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নিবেদন 


“বাংলার লোঁক-সাহিতা, তৃতীয় খণ্ড: গীত ও নৃতা" প্রকাশিত হইল। 
ইতিপূর্বে প্রকাশিত এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে বাংলার লোক-শাহিত্যের বিভিন্ন 
বিষয় সম্পর্কে সাধারণ আলোচন। এবং দ্বিতীয় খণ্ডে বাংল। ছড়ার বিস্তৃত 
আঁলোচন। প্রকাশিত হইয়াছে । তৃতীয় খণ্ডে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের বিভিন্ন 
বিষয়ক গীতি সম্পর্কে আলোচন। ও সংগ্রহ প্রকাশিত হইল । ইহার চতুর্থ খর 
গ্রকখ আসন্ন হইয়াছে, তাহাতে লোক-কথার সংগ্রহ ও আলোচন। থাঁকিবে। 
পঞ্চম খণ্ডে ধাধার সংগ্রহ ও আলোচন? প্রকাশিত হইবে । অধিকাংশ লোক- 
সঙ্গীতের সঙ্গে লোক-নতোর সম্পর্ক আছে বলিয়া বাংলার লোক-ন্বত্য 
বিষয়ক ও একটি সুদীর্ঘ অধ্যায় ইহাতে সংযোগ কর] হইয়াছে । এই' ভালে 
বিষয়টি যথসভ্তব পুর্ণাঙ্গ করির! প্রকাশ করিবার প্রয়াস পাইয়াছি। কিন্তু তাহা 
সত্বেও এ কথা সতা, এই প্রকার বিস্তৃত একটি বিষয় এই পরিমিত পরিসরের 
মধো ইহার যথাধথ মবাদ1 রক্ষা করিয়। প্রকাশ পাইতে পারে না। তথাপি 
ইহ| হতেই বাংলার লোক-সঙ্গীতের বৈচিত্রা এবং বিস্তার সম্পর্কে যে ধারণ! 
হইবে, তাহাঁতেই ইহার গুরুত্ব উপলব্ধি কর। সম্ভব হইবে। 

সমগ্র নাংলারদেশের ভিত্তিতে ইতিপুবে বাংলা লোক-সঙ্গীতের এত বুহৎ 
কে।ন সংগ্রহ কিংব। আলোচনা কোথাও প্রকাশিত হয় নাই | রবীন্দ্রনাথ তাহার 
'লোক-স[হিভা? গ্রন্থে গ্রামা সাহিতা” নামক একটি প্রবন্ধ লিখিয়। তাহাতে 
কয়েকটি হরগোপাী এবং রাধাকুষ্ণ-বিষয়ক সঙ্গীত উদ্ধৃত করিয়াছিলেন। তিনি 
ইহাদের সংগ্রহকার্ষে আন্মনিয়োগ করিয়াও যে এই বিময়ে বিশেষ সফলকাম 
হইতে পারেন নাই, মে কথাও উক্ত প্রবঞ্ধে উল্লেখ করিয়াছেন। ইহার বহুকাল 
পর কলিকাত] বিশ্ববিষ্ালয় হইতে 'পুববঙ্গ-গীতিক।”, 'মৈমনসিংহ-গীতিকা 
'গোপীচন্দ্রের গান' নামক যে সংগ্রহ প্রকাঁশিত হইয়াছিল, তাহ গীতিকা বা 
চ৪1180-এর সংগ্রহ, গীতের সংগ্রহ নহে । রবীন্দ্রনাথের উৎসাহ লাভ করিয়া 
দুহম্মদ মুনন্থুরুদ্দীন “হারামণি' নামক যে সংগ্রহ কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে 
কাশ করিয়াছিলেন, তাহাও পুর্ববাংলার বিশেষ একটি অঞ্চল হইতে সংগৃহীত 

(প্রধানত: সুফী সাধকদিগের ধর্মসঙ্গীত মাত্র। ইহাদিগকে যথাযথ লোক-সঙ্গীত 
বলিয়া গ্রহণ কর! যায় না। কলিকাতা বিশ্ববিষ্ভালয় হইতে স্বর্গত গুরুসদয় 
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দত মহাশয় যে পটুয় সঙ্গীত" নামক একখানি সংগ্রহ প্রকাঁশ করিয়াছিলেন, 
তাহাঁও পশ্চিম বাংলার বিশেষ একটি অঞ্চলের বিশেষ এক শ্রেণীরই সঙ্গীত। 
এতদ্যতীত বহুকাল হইতেই বিভিন্ন পত্র-পত্রিকায় বিচ্ছিন্নভ।বে লোক-সঙ্গীতের 
কিছু কিছু আঞ্চলিক সংগ্রহ প্রকাশিত হইয়াছে সত্য, কিন্তু সামশ্রিক ভাবে 
বাংলাদেশের ভিত্তিতে লোক-সঙ্গীতের এত বৃহৎ সংগ্রহ ইহাই প্রথম । সুতরাং 
ইহার ষে অসম্পূর্ণতাই থাকুক, এই বিষয়ের 'ইহাঁই প্রথম প্রচেষ্টা । 

বাঙ্গালীর সমুদ্ধতম রস-সম্পদই তাহাঁর সঙ্গীত । বাংলা সঙ্গীতের বিভিন্ন 
ধারা নানাদিকে যতই বিকাশ লাভ করুক না কেন, ইহাঁর মর্মূলে যে লোঁক- 
সঙ্গীতের প্রেরণা ও শক্তি রহিয়াছে, তাহ। বিস্বৃত হইলে আমাদের সঙ্গীত- 
সাধনা জয়যুক্ত হইবে না । মাটি হইতে রস আকর্ষণ করিতে নী! পারিলে গাছ 
যেমন পরগাছা হয়, লোৌক-সঙ্গীতের প্রেরণাকে অস্বীকার করিয়! বাংল। সঙ্গীত 
তেমনই পরদেশী হইয়া পডিতেছে |" ইতিমধোই বাংলার বহু প্রাচীন গীত-রীতি 
ষে লুপ্ত হুইয়াঁছে, তাহার ইহাই একমাত্র কারণ। অথচ নাগরিক জীবনে 
লোঁক-সঙ্গীতের প্রতি ফাহাদের এই অদ্ধাবোধটুকু আছে, তাহারা ও কেবলমাত্র 
ষথাঁষথ উপকরণের অভাবে উনার সম্পর্কে ভ্রান্ত ধারণা পোষণ করিতেছেন । 
আজ সহরের "স্বরচিত" লোক-সঙ্গাত এবং সরে লেখকের িচিত+ পলী-মঙ্গীত 
দেশের আকাশে বাতাসে মাতনাঁদ করিতেছে । সেইজন্া লোক-সঙ্গীতের একটি 
অকৃত্তিম সংগ্রততর একান্ত আন্শ্িক ঠিল। বৃতমান সংগ্রহ এবং আলোচনা 
খনি সেই অভাপ অনেকখানি পূর্ণ কগিতে পারিবে বলিয়াউ বিশ্বাস করি | 
সম্ভন হইলে ভবিবাতে তহার নিস্ততভহম সম্কলন প্রকাশ করিবার শুযোৌগ হইতে 
পাবে। 
বিগত প্রায় ভ্রিএ বস খাব এই গ্রন্থের সংগ্রহকাষ চলিয়াছে। 
কিন্তু এই বিষদের অভিজ্ঞত। হইতে বুঝি.ত পারিয়াছি যে, একক সংগ্রহ ধার 
আশানরূপ ফল লাভ কর। যায়না । সমবেত ভাবে সংগ্রহের ভিতর দিয়। 
বাংলাদেশের মত এত সম্দ্ধ একটি দেশে? লোক-মাহিভোর উপকরণ যথাধথ 
ভাঁবে সংগৃহীত হইতে পারে । সম্প্রতি এই বিষয়ে কয়েকটি ষে জুযোগ পায়! 
গিয়াছিল, তাষ্ার ফলেই আমার পক্ষে আশানুরূপ সংগ্রহ সম্ভব হইমাছিল। 
প্রথমতঃ ১৯৬৪ সনে সোডিয়েত সরকার কর্তৃক আমন্ত্রিত হইয়া! আমি ঘে 
লেনিনগ্রাদ রাষ্ট্রীয় বিশ্ববিদ্যালয়ে বাংলার লোক-সংস্কৃতি সম্পর্কে কয়েকটি 
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বন্তৃত। দিতে গিয়াছিলাম, সেই সময় সোভিয়েত দেশের বৃহত্তম লোক- 
সংস্কৃতি গবেষণ! প্রতিষ্ঠান পুক্বিন ইনগ্িউটের সংগ্রহ ও গবেষণ। কার্ষের প্রণালী 
প্রত্যক্ষভাবে লক্ষ্য করিবার স্থযোগ পাইয়াছিলাম। তাহ1তে এই কার্ধে একটি 
বিধিবদ্ধ প্রণালী বিষয়ে শিক্ষা লাঁভ করিয়াছি । তারপর আস্তর্জীতিক 
খ্যাতিসম্পন্ন লোক-শ্রুতিবিৎ সগ্যচ পরলোকগত ডক্টর ভেরিয়ার এলউইনের 
সাহচর্ধ লাভ করিয়। তাহার নিকট হইতে প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে লোক-সাহিত্যের 
উপকরণ সংগ্রহ করিণার বৈজ্ঞানিক পদ্ধতিতে শিক্ষা! লাভ করিবার স্থষোগ 
পাইয়াছিলাম। কলিকাঁত! বিশ্ববিচ্ঠলয়ের বাংলা স্নাতকোত্তর বিভাগের 
লোক-সাহিত্য.শাখার ছাত্রছাত্রীদিগকে সেই বিষয়ে শিক্ষাদান করিয়া তাহাদের 
সহায়তায় সেই; পদ্ধতিতে সংগ্রহ কার্য পরিচালনা করিয়াছিলাম। তাহাতেই 
পশ্চিম বাংলার বিভিন্ন অঞ্চল হইতে প্রচুর উপাদান সংগৃহীত হইয়াছে। 

এই সংগ্রহ এবং আলোচন1 সকল দিয়া' সম্পূর্ণ করিবার জন্য নিঙ্জের সংগ্রহ 
ব্যতীতও বিভিন্ন আঞ্চলিক এবং অন্যান্য পত্র-পত্রিকায় যে সংগ্রহ এযাবৎ 
প্রকাশিত হইয়াছে, তাহাদের ও সাহাঁধা গ্রহণ করিয়াছি । যেমন “সাহিত্য 
পরিষৎ পত্রিকা”, 'রংপুর সাহিত্য-পরিষৎ পত্রিকা”, বীরভূম পত্রিক।” প্রতিভা”, 
( ঢাক ), 'সৌরভ" (মৈমনপিংহ ), “বিক্রমপুর পত্রিক।+, “অর্চনী”, উপাসনা” 
'প্রবাসী) এারভনষ, 'মাপিক বস্থমতী?। “মাসিক মৌহম্মদী”, “বস্থৃধারা” 
ইত্যাদি । মুশিদাবাদ জিলার সারগাঠি বুনিয়াদা শিক্ষক-শিক্ষণ মহাঁবিছ্যালয়ে 
একটি সংগ্রহ-কেন্ত্র স্থাপিত হইয়াছিল। ইহার অধ্যক্ষ আমার ছাত্র 
শ্প্রশান্তকুমার দেনগুপ্ত এম এ. মহাবিদ্যালয়ের ছাত্রদিগের সহায়তায় প্রভৃত 
উপকরণ সংগ্রহ করিতে সক্ষম হইয়াছেন। আমার ছাত্র অধুন৷ পশ্চিমবঙ্গ 
সরকারের বন-সম্পদের সংরক্ষক (09:56:80: ) শ্রীমান্‌ রুষ্চন্দ্র রায়চৌধুরী 
আমাদের সংগ্রহ-অঠ্িযানে বন-বিভাগের সকল রকম সহায়তা দান করিয়া 
আমার কাধের সাহাঁধ্য করিয়াছেন। 

এই গ্রন্থ বচন ও সম্কলনের কাধে দীর্ঘ কাল যাবৎ যে আরও অসংখ্য কত 
ব্যক্তি আমাকে সাহায্য করিয়। আশিয়ীছেন, তাহাদের সকলের নাম এখানে 
উল্লেখ কর! সম্ভব নহে। তবে এই সম্পর্কে সগ্চ পরলোকগত ছুইজনের নাম 
গভীর বেদনার সঙ্গে স্মরণ করিতেছি, একজন ডক্টর ভেরিয়র এলউইন, আর 
একজন ডরীর শশিভূষণ দাঁশগুপ্ধ। ভক্টর ভেরিয়র এলউইন প্রত্যক্ষ ক্ষেত্রে 


লোক-সাহিত্য অনুশীলনের আধুনিকতম ধারাটির সঙ্গে আমাকে হাতে কলমে 
পরিচিত করাইয়াছিলেন, ডক্টর শশিভৃষণ দাশগুপ্ত গ্রন্থের উপকরণ সংগ্রহ ও 
পাঁগুলিপি প্রস্তত করিবার জন্য কলিকাতা বিশ্ববিদ্যালয় হইতে অর্থ সাহায্য 
করিয়াছিলেন। তাহাদের একজনকেও আমার দীর্ঘ দিনের এই পরিশ্রমের 
ফল উপহার দিতে পারিলাম না । 

আমার অগণিত ছাত্রছাত্রীই আমায় সংগ্রহ-কার্ধের প্রধান সহায়ক । 
তাহাদের প্রতোকের নামোল্লেখ করা যেমন অসম্ভব, তেমনই নিপ্রয়োজন । 
তবে আমার স্সেহাম্পদ ছাত্রী শ্রীমতী জয়শ্রী চৌধুরী এম. এর নাম অবস্তাই 
উল্লেখযোগ্য । আমার ছাত্র শ্রীম!ন্‌ দেবব্রত চক্রবর্তী এম. এ. লোক-সঙ্গীতের 
বাস্যন্ত্রগুলির রেখাচিত্র অঙ্কন করিয়াছেন। শ্রীপ্রসাদ বন্দ্যোপাঁধটায়ও কয়েকটি 
চিত্র আকিয়াছেন। আমার ছাত্রছাত্রী ব্যতীতও ধাহারা নিজেদের আগ্রহ 
বশতঃ স্বতঃপ্রবুত্ত হইয়া! আমার সংগ্রহ কার্ষে সাহায্য করিয়াছেন, তাহাদের 
মধ্যে শ্রীমতী গোপাহেমাঙ্গী রাঁয়, শ্রীমতী শিপ্রা! দত্ত, শ্রীপ্রশান্তকুমারি সেনগুপ্ত, 
শ্রীকূলচন্দ্র দত্ত, শ্রীপশুপতি মাহাতে। উহাদের নাঁম উল্লেখ করিতে পারি। 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের অন্যতম সংগ্রাহক শ্রীযুক্ত চিত্তরঞ্জন দেব মহাশয়ের 
নিকট হইতে ও এই বিষয়ে সাহাধা লাভ করিয়াছি । 

এই গ্রস্থ প্রকাশের জন্য আমি পরম শ্রদ্ধেয় ডক্টর শ্রীযুক্ত শ্রীকৃমার 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট স্থুগভভীর খণী। কবি-বন্ধুশ্রীস্থধীর গুপ্ত মহাশয় 
আমাকে এই দুরূহ কাঁধে সর্বদ! আস্তরিক উৎপাহ প্রদান করিয়াছেন। মুদ্রণ 
কার্ষের এবং শব্দস্চী প্রণয়ণের দুরূহ দায়িত্ব আমার স্সেহাঁভাজন ছাত্র অধ্যাপক 
শ্রীসনৎকুমার মিত্র এম. এ, নিজের উপর গ্রহণ করিয়৷ আমার শ্রম বহুলাংশে 
লাঘব করিয়াছেন। আধুনিক ভারতীয় ভাষার উন্নতিকল্পে সরকারের তৃতীয় 
পঞ্চবাধিক পরিকল্পনা অঙ্ুযায়ী অর্থ সাহায।করিবার জন্য এই গ্রন্থের মূল্য শ্ুত 
স্থলভ কর! সম্ভব হইল । 


কলিকাতা বিশ্ববিগ্ঠালয় 


বাংল! বিভাগ প্রীআশুতোষ ভট্টাচার্য 
রাস-পুণিমা, ১৩২ সাল 


কি যাছু বাংলা গানে, 
গান গেয়ে দাড় মাঝি টানে, 
গেয়ে গান নাচে বাউল 
গান গেয়ে ধান কাটে চাষ! 
--অতুলপ্রসাদ 


সূচিপত্র 
ভূমিক। ১-৫৫ 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য ১-১৩, বাঁংল'র লোৌক-সঙ্গীতের বৈচিত্রের 
কারণ ১৪-২৩, লোক-সঙ্গীত ও শান্ত্রীর সঙ্গীত ২৪-৩০, ধর্ম-সঙগীত ও লোঁক- 


সঙ্গীত ৩১-৩৪, লোক-মঙ্গীত.ও বাঙ্গালীর সঙ্গীতসাঁধন1 ৩৫-৩৯, লোঁক-সঙ্গীত 
ও লোক-নৃত্য ৪-৪৯, লোক-সঙ্গীতের বিভাগ ৫*-৫৫ 


প্রথম অধ্যায় 


আঞ্চলিক সঙ্গীত ৫৬-৩ ৯ 

সংজ্ঞ। ৫৬-৫৮, পটুয়ীর গান ৫৯-৭৫) ভাঁছু গান ৭৬-৮৬, টুম্থুগান ৮৭-১২০, 
জাঁওয়| গান ১২১-১৩৩, ঝুমুর ১৩৪-২১৫, দাঁড়শালিয়! ১৫৮, ছোনাচের ১৮৮, 
খ্মটি ২০২, পাতানাঁচের ২০৫, ভাছুরিয়! ২০৯, করম নাচের ২১১-২১৫, 
সাথীগান ২১৬-২২৩, বাঁধন! পরবের গান ২২৪-২৩১, বিবিধ গীত ও নৃত্য 
২৩২-২৪২, গন্ভীরর1 গান, ২৪৩-২৫৬, ভাওয়াইয়া] ২৫৭-২৮০) চটুক] গান ২৮১- 
৮২) জাঁগ গান ২৮৩-৩০০, আলকাপ ৩০১-৩১১, আঁলকাপ ছড়। ৩০৫, ছ্চের 
গাঁন ৩১২-১৫, ভাটিয়ালি ৩১৬-৩৫০) ঘাটুগান ৩৫১-৩৫৯ 


দ্বিভীয় অধ্যায় 


ব্যবহারিক সঙ্গীত ৩৬০-৪৩১ 

বিবাহের গান ৩৬০-৪২৯, পুরুলিয়ার ৩৬১, উত্তর বাংলার ৩৭৩, গর্ভাধ]ন- 
বিবাহের ৩৭৩, সাধ খাঁওয়।নেো!র ৩৭৪, সন্ত/ন জন্মকালীন ৩৭৫, লগ্নস্থিরের ৩৭৭, 
পানখিলির ৩৭৭, তৈলকাপড়ের ৩৭৮, অধিবাদের ৩৭৮, রামের ৩৭৯, শকুত্তলার 
বিবাহ ৩৮৬, কুক্সিণীর ৩৮৮, স্ুভদ্রীর ৩৯০, সাবিত্রীর ৩৯২, জলঙরাঁর ৪০১, 
বরসাঙ্গানোর ৪০৩, কনে সাজানোগ ৪০৫, সাঁজানোর ৪০৬) হলুদ কোটার ৪০৭, 
কামানোর ৪০৭, সোহাগ মাগিবার ৪০৮, নান্দীমুখের ৪০৯, বর-বরণের ৪০৯, 


৪০ 


বধূবরণের ৪১০, টেঁকিবরণের ৩১০, মুখচন্জ্রিকার ৪১২, বাসরের ৪১২, পাশা 
খেলার ৪১৬, হোম করিবার ৪১৮, বেদীগমনের ৪১৮, ভাত-কাঁপড়ের ৪১৯, 
চোঁরপানির ৪২০, ক্ষীর ভোজনের ৪২০, দধিমঙ্গলের ৪২১, বাসিবিবাহের ৪২২, 
কন্যাবিদায়ের ৪২২, যাত্রামঙ্গলের ৪২৪, কন্ঠার বিদায়কাঁলীন ৪২৫, দ্বিরাগমনের 
৪২৮, শে|ক-সঙ্গীত ৪৩০-৪৩১ 


তৃতীয় অধ্যার 


আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত ৪৩২-৫২০ 

পার্বণ-সঙগীত, ৪৩২-৪৯১, মনসা-পুজাঁর গাঁন ৪৩৩, জন্মাষ্টমীর ৪৩৪, দুর্গাপুজার 
৪৪৭, রাঁমলীলার ৪৪৯, বনদুর্গ। পুজার ৪৫০, কালীপুজার ৪৫৩, ভাইফোটার 
৪৫৫, কাতিকব্রতের ৪৫৬, রাসলীলার ৪৬৬, বাস্তপুজার ৪৬৭, পৌবপার্বণের ৪৬৭, 
মাঘমগ্ুলের ৪৬৮, উত্তমঠাকুর পুজার ৪৬০, বসন রায় পুজার ৪৭৩, হোলী 
উৎসবের ৪৭৭, ঘেটুপুজার ৪৮৩, শীতলাপুজাঁর ৪৮৪, শীতলানৃত্যের ৪৮৬, 
গাজনের ৪৮৭, নীলপুজার ৪৮৮, বোৌলান ৪৯৩, জারিগান ৫০০-৫০৮, 
নৈমিত্তিক পার্বণসঙ্গীত ৫০৯-৫২০, সহেলার গাঁন ৫৭৯, লৌলাগাঁন ৫১০, 
কুলের মাগনের ৫১০, ।ত্রনাথের ৫১৩, গাঁজীর ৫১৫ 


প্রেম-সঙ্গীত ৫২১-৫৮৪ 

সংজ্ঞা ৫২১-৫২২, লৌকিক ৫২৩-৫৩২, পৌরণিক ৫৩৩-৫৪৩, রাধাকৃষণ 
বিষয়ক ৫৩৩, বর্ণনামূলক প্রেম-সঙ্গীত হা ৫৪৫, রাধার ৫৫২, 
তোয়াবালী কন্তার ৫৫৩, নীলার ৫৫৯, শাস্তির ৫৫৭, সীতার ৫৩১, 
রাধিকার ৫৭০, লৌকিক ৫৭৫, সীতার বাঁরমাস্তা ৫৭৬ 


পঞ্চম অধ্যায় 
কর্মসঙ্গীত ৫৮৫-৬৩৪ 
নৌকা! বাইচের গাঁন ৬০৭, ছাতিপেটার গান ৬২২, চাঁষের গান ৬৩০, 
ধানভানার গান ৬৩৩ 


৮/৩ 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
ঘটনামূলক সঙ্গীত  ৬৩৫-৬৬০ 
এঁতিহাসিক ৬৩৭, সামাজিক ৬৪৮, ব্যক্তিগত ৬৫১, নৈসগিক ৬৫৫ 


সপ্তম অধ্যায় 
বিবিধ সঙ্গীত ৬৬১-৭০৪ 


ইজ্ঞ1! ৬৬১, পুরাণের গান ৬৬২-৬৭২, ধামালী গান ৬৭৩, ব্যবসাম্মীর গান 
৬৭৫, কুষাণ গান ৬৮০, অষ্টক গান ৬৮১, বান্দুটি গাঁন ৬৮৩, পাঁচালী ৬৮৪, 
রঙপাচালী ৬৮৭, রালাধি ৬৮৯, পুতুল নাচের গান ৬৯৩, ঝাঁপান গান ৬৯৭, 
হোলবোল ৭০২ 


জষ্টুম অধ্যায় 
লোক-নৃত্য ৭০৫-৮০০ 
প্রাচীন নৃত্য ৭*৬, লোক-নৃত্যের ভূমিকা ৭১৪, নৃত্যে পুরুষ ও নারী ৭২১, 
সারি ও একক নৃত্য ৭২৭, ব্রত নৃত্য ৭৩৬, যুদ্ধ-নৃত্য ৮৫৩, গাজন নৃত্য ৭৫৪- 
৭৬২, মুখোঁস নৃত্য ৭৬৩-৭৬৯, ছো-নাচের পটভূমি ৭৭০-৭৭৬, পুতুল নাচ 
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ক 
বাংলাব্ম তলাক-সঙ্গশিতেকব্স ৫বশিক্্য 

বাঙ্গালী চিরদিনই গীতি-প্রাণ জাতি। বাঙ্গালীর সাধনার সর্বাপেক্ষা সার্থক 
পরিচয়ই গীতি; জয়দেব হইতে রবীন্দ্রনাথ পর্যস্ত বাঙ্গালীর সাধনার সর্বোত্তম 
ফলই তাহার গ্লীতি বা গীতি-কবিতা। বাংলার কবি রবীন্দ্রনাথ গীতি-কবি 
রূপেই জগগ্বরেণ্য হইয়াছেন । লিখিত কিংবা উচ্চতর সাহিত্য সাধনার ভিতর 
দিয়া বাংলার গীতি-কাব্য যে বিশ্বের মধ্যে এই প্রতিষ্ঠা লাভ করিয়াছে, 
তাহার অর্থ এই যে, ইহার সংস্কার বাঙ্গালী জাতির সর্বস্তরের সমাঁজকেই 
সমান ভাবে অধিকার করিয়াছিল। উচ্চতর শিক্ষিত সমাজ লিখিত সাহিত্য 
সাধনার ভিতর দিয় ইহার যে শক্তি ও রূপের বৈচিত্র্য প্রকাশ করুক 
না কেন, নিরক্ষর সমাজের মধ্য দিয়াও ইহার গীতি-সংস্কার তেমনই সক্রিয় 
হইয়াছিল, তাহাই জাতির মৌথিক কিংবা লোক-সঙ্গীত ধারার মধ্য দিয়া যুগে 
যুগে উৎসারিত হইয়া! আসিতেছে । এই লোক-সঙ্গীতের মধ্যেই বাঙ্গালীর 
উচ্চতর গীতি-কবিতা৷ রচনার ধার! জন্মলাভ করিয়াছিল বলিয়াই আজ ইহার 
মধ্যে এই শক্তি প্রকাশ পাইয়াছে। সেইজন্ত আধুনিক বাংলা গীতি-কবিতাঁর 
মূল্য বিচার করিবার কালে নিরক্ষর সমাজের মধ্যে প্রচলিত লোক-সঙ্গীত 
ধারারও পরিচয় উদ্ধার করিবার প্রয়োজন হয়। 

বাংল। ভাষার প্রথম নিদর্শন স্বরূপ ঘষে চর্ধা-গীতির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে, 
তাহাও কয়েকটি গীতি। যদ্দিও ইহাদের মধ্যে বিশেষ এক ধর্ম-নশ্্রদায়ের 
সাধন-ভজনের নিগৃঢ় তন্বকথার অবতারণ! কর হইয়াছে, তথাপি ইহাদের 
বহিরঙ্গে যে একটি সহজ গীতির আবেদন প্রকাশ পাইয়াছে, তাহাই ইহাদের 
সর্বজনীন আকর্ষণের কারণ। তত্বকথাও সরস গীতির মধ্য দিয়া পরিবেধণ 
করিবার নিপুণতা একমাত্র বাঙ্গালীরই আছে। অন্তান্ত জাতির মধ্যে জীবন” 
জিজ্ঞাস! দর্শন শাসকের নীরস স্যত্রের রূপ লাভ করে, বাঙ্গালীর মধ্যে তাহা 
| অভি সহজেই কাব্য ও গীতি হইয়া! উঠে। তাহার নিদর্শন বাংলার ধর্ম-সঙ্গীতের 
সর্বজই পাওয়! যায়। বৌদ্ধ গানগুলিও সহজ-সাধনা সম্পফিত কতকগুলি 


০ . বাংলার লোক-সাহত্য 


| গুঢ় তত্বের নির্দেশ মাত; কিন বাঙ্গালী ভাবুকের জীবন-দৃ্টি ও অধ্যাত চার 
বিশেষত্বের গুণে ইহারা অতি সহজেই লঙ্গীত হইয়। উঠিয়াছে। গীতির মাধ্যমে 
চিরকালই বাঙ্গালী তাহার সকল চিস্তাধারাকে প্রকাশ করিয়াছে? সুতরাং 
বাঙ্গালীর বিচিত্র লৌক-গীতির পরিচয়েই বাঙ্গালী জাতির সামগ্রিক পরিচয় 
প্রকাশ পায়। এঁতিহালিকগণ বাঙ্গালী জাতির পরিচয়কে বিভিন্ন এ্রতিহাসিক 
উপাদানের মধ্য দিয়। খণ্ড খণ্ড করিয়। দেখিয়া! থাকেন, তাহাদের অস্থ্সদ্ধানের মধ্য 
দিয়। জাতির একটি সামগ্রিক পরিচয় কোন দিনই প্রকাশ পাইতে পারে নাই; 
কিন্ত যে লোক-নঙ্ীতগুলির মধা দিয়া বাঙ্গালীর ধ্যান-মানস একটি অখণ্ড 
পরিচয় লাভ করিয়াছে, তাহার ভিতর দিয়! জাতির একটি সামগ্রিক পরিচয়ের 
প্রকাশ কখনও ব্যর্থ হইতে পারে না। চর্যাপদের একটি মাত্র লদীতের ভিতর 
দিয়া যেমন সমগ্র বাঙ্গালীর চিরকালীন অধ্যাত্ব-পরিচয়টি অথণ্ড হইয়া ধর! 
দিয়াছে, তেমনই একটি মাত্র বাউল গানের ভিতর দিয়! একটি সমগ্র জাতির 
অধ্যাত্ম-হ্দয় স্পন্দিত হইয়াছে। বাঙ্গালীর লোক-সঙ্গীতগুলির ভিতর দিয়া 
বাঙ্গালীর ভাব-জগতের যে অখণ্ডতার পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা আর 
কোথাও সম্ভব হয় নাই। সেইজন্য বাঙ্গালীর ভাব-সাধনার ক্রম পরিণতির 
স্ত্র অন্গুমরণ করিবার জন্যও বাংলার লোক-সঙ্গীতগুলির অন্শীলন একাস্ত 
আবশ্যক হইয়! পড়ে। কেবল মাত্র ভাঁব-সাঁধন! ও রসোপলব্ধির ক্ষেত্রেই নহে, 
নানা ব্যবহারিক ক্ষেত্রেও বাংলার লোক-নঙ্গীত বাঙ্গালীর দৈনন্দিন সামাজিক ও 
পারিবারিক জীবনের নান! দিক দিয়! অস্তনিবিষ্ট হইয়া আছে। স্থতরাং ইহার 
অন্নশীলন ব্যতীত বাঙ্গালী সমাঁজের সামগ্রিক পরিচয় কোন দিক দিয়াই লাভ 
করা যাইতে পারে ন|। 

লোক-সঙ্গীতের প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহা মৌখিক রচিত হইয় মৌখিক 
প্রচার লাভ করে, সমীজের মধ্যে শিক্ষা বিস্তার করিলেও কোন দিনই ইহার, 
লিখিয়া রাঁখিবার সংস্কার গড়িয়া উঠে না। লিখিত হইব! মাত্রই সাহিত্য একটি 
বিশেষ অনমনীয় (11810 ) রূপ লাভ করে; কিন্তু যাহা কেবল মাত্র মমাজের 
স্বতিপথ অবলম্বন করিয়া মৌথিক গ্রচার লাভ করে, তাহার মধ্যে কখনও একটি 
স্থনিষিষ্ট (1381 ) রূপ গড়িয়! উঠিতে গারে না। প্রবহমাণতার মধ্য দিয়াই 
লোক-দক্গীতের গ্রাপশক্তি রক্ষা পায়। নৃতন নৃতন যুগে উতভীর্ণ হইয়! ইহার 
মধ্যে নৃতন নৃতন উপকরণ সংগৃহীত হয় এবং তাহার ফলেই ইহার কোন অংশেই 


জীর্তা স্পর্গ করিতে গারে না। সেইজন্ত ঘতধিন কোন সংহত লঙা-ীবনের 
মধ্যে লোক-সন্বীতের কোনও সুনির্দিষ্ট রূপ প্রচারিত থাকে, তশতদিনই ইহা 
নিজের শত্কিতেই আত্মরক্ষা করিতে পারে; তারপয় সমাজ-জীবনের বিবর্তনের . 
অনিবার্ধ ধারায় যখন ইহ? অনাবশ্্াক হইয়া পড়ে, তখন আপন! হইতেই তাহা 
বিনাশ প্রাপ্ত হয়; কেহই ইচ্ছ। করিলেও ইহাকে আর সমাজ-দেছে রক্ষা করিতে 
পারে না। এই ভাবেই পল্লী-সঙ্গীত অতি সহজেই পজ্ীর সমাঁজ-জীবনের 
বিবর্তনের ধারার সঙ্গে যুক্ত হইয়া যায়ঃ সমাজের প্রয়োজনেই ইহার যেমন 
বিকাশ, সমাজের প্রয়োজনেই তেমনই ইহীর বিনাশ। কিন্তু ইহার সম্পূর্ণ 
বিনাশ বদাচ সম্ভব হয় না; কারণ, যে ভাবেই হউক, সমাজ ইহার একটি নিজস্ব 
রূপ সর্বদাই রক্ষা করিয়া চলে; নাগরিক জীবনে তাহা নান! ভাবে বিপর্যস্ত 
হুইলেও পল্পী-জীবনের সংস্কার তাহা হইতেও সম্পূর্ণ দূর হয় না। স্থৃতরাং 
ইহার শক্তি ইহার মধ্যে যত ক্ষীণই হউক না কেন, তাহা কখনও সম্পূর্ণ বিনাশ, 
পাইবার নহে। লেইজন্ত নাগরিক জীবনের মধ্যে বাঁ করিয়াও আমরা লোক- 
সঙ্গীতের কথা বিশ্বত হইতে পারি না; যে কোন ভাবে ইহার আস্বাদ গ্রহণ 
করিয়াও আমরা আনন্দ অনুভব করি। আধুনিক কালে নাগরিক জীবনে 
প্রতিষ্ঠিত সাজের মধ্যেও লোক-সঙ্গীতের প্রতি যে গ্রীতি দেখিতে পাঁওয়! যায়, 
তাহার ইহাই কারণ। ইহা কেবল আমাদের দেশের পক্ষেই মত্য নহে, মাকিন 
দেশের মত আধুনিক যন্ত্র-সভ্যতার প্রতিনিধিও লোক-সঙ্গীত অন্থশীলনের জন্য 
স্নগভীর প্রেরণ। অনুভব করিয়া থাকে। অথচ গভীর ভাবে বিচার করিয়। 
দেখিলে মনে হয়, মাকিন দেশ পল্লী-জীবনের সংস্কার হইতে বহুদিন হইল যুক্ত 
হইয়! গিয়াছে । কিন্তু তাহ] সত্বেও প্রত্যেকের মধ্যেই পল্লীর সংহত সমাঁজ- 
জীবনের প্রেরণ! যে কোন কালেই লুপ্ত হইতে পারে না, ইহা ভাহারই প্রমাঁণ। 
বিশেষতঃ বাঙ্গালী জাতির সঙ্গীত-সংস্কার অত্যন্ত প্রাচীন, তদুপরি ইহা৷ জাতীয় 
সংস্কারেরও পরিচয় লাভ করিয়াছে ; অতএব সেই বাঙ্গালী জাতির মধ্য হইতে 
তাহার লোক-সঙ্গীতের প্রতি প্রেরণ কোন দিনই সম্পূর্ণ লুপ্ত হইতে পারে না" 
সাময়িক ভাবে বিপর্যস্ত হইতে পারে মাত্র। বাংলার লোক-সঙ্গীতের অনুশীলনের 
ভিতর দিয়! বাঙ্গালীর জাতীয় আত্মমর্ধাদাবৌধের পুনর্জীগরণ ঘত সহজ, . অন্ত 
কোন বিষয়ের ভিতর তাহা তত সহজ নহে $ কারণ, ইহার ভিতর দিয়! তাঁহার 
নিগুঢ় অস্তরের যোগ স্থাপিত হইয্লাছিল। 


৪ , বাংলার লোক-লাহিত্য.. . 

লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, কোন দেশে কোন কালেই, 
লোক-সলীত অনুশীলনের কোন বিধিবদ্ধ ব্যবস্থা থাকে না। কি ভাবে ইহা 
রচন! করিতে হয়, কি ভাবে ইহাকে স্থতিপথে রক্ষা! করিতে হয়, কিংবা কি 
ভাবে ইহার স্থুর ও ভাল শিক্ষ/ লাভ করিতে হয়, তাহার স্থনির্বিষ্ট প্রণালী নাই। 
যাহার! ইহা আয়ত্ত করে, শ্বভাব-দত্ত ক্ষমতার গুণে কেবল মাত্র কানে শুনিয়াইি 
তাহা আয়ত্ব করিয়া থাকে । লোক-সমাজের মধ্যে এই প্রণালীতেই ইহা। 
চিরকাল ধরিয়া প্রচলিত হইয়া আনিতেছে। সেইজন্য পলী-সমাজ হইতে 
যখন আমরা আজ এক নৃতন সমাজ-জীবনের মধ্যে উত্তীর্ণ হইলাম, তখন ইহাকে 
রক্ষ! করিবার কোন বহির্মী প্রণালীও অনুসরণ করিতে পারিলাম না। কিন্তু 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত অনুশীলনের যে সুনির্দিষ্ট বিধি-ব্যবস্থা আছে, তাহ! নৃতন নৃতন 
সমাঁজ-জীবনের মধ্য দিয়াও রক্ষ। পাইয়া! আপিতেছে ; সেইজন্য কয়েক শতাব্দী, 
ধরিয়াও উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতের রূপ অক্ষুণ্ণ রহিয়াছে । উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত "লেজ 
রীতি অন্থুমরণ করিয়া লোৌক-সঙ্গীতের অনুশীলন সম্ভব হয় না; কারণ, উভয়ের 
মধ্যে মৌলিক পার্থক্য রহিয়াছে । তথাপি এই বিষয়ে অন্য কোন প্রণালীর সন্ধান 
কাহারও বিদ্িত নাই বলিয়া! এই ক্ষেত্রেও সেই একই রীতি অনুসরণ করিবারা 
প্রয়াস প্রায় সর্বত্রই দেখা যায়। কিন্তু সহজ ভাবে সমাজের মধ্য দিয় ইহার 
যে অনুশীলন সম্ভব হইত, তাহার অভাবে ইহার বিষয়ে আজ যাহা হইতেছে, 
তাহ। দ্বার! ইহার যথার্থ পরিচয় লাভ কিছুতেই সম্ভব হইতে পাঁরে না। 

এ কথা সত্য যে, লোঁক-সঙ্গীত সমাজের অস্ততূক্ত প্রত্যেকেরই নিজব্ক 
রস-বস্ত। তথাপি একই সমাজের অস্ততুক্ত নর-নারীর মধ্যে বয়সের মত 
জীবনের আচরণেও পার্থক্য আছে। সেই অন্ুপারে তাহাদের সঙ্গীতও 
পৃথক্‌ হইয়া থাকে। সেইজন্য দেখিতে পাওয়া ধায়, কোন কোনি বিশেষ 
গ্রঞ্কতির গীতি ক্ষত ক্ষুদ্র বিশেষ গোটঠী অবলম্বন করিয়াই প্রকাশ পায়। যেয়ন, 
কতকগুলি লোক-সঙ্গীত নারী-সমাঁজের জীবনাচরণের সঙ্গে সম্পর্ক-যুক্ত, তাহ! 
পুরুষ কদ্দাচ গান করে না; নারী-সমাজই ইহার রচয়িতা, ইহাই তাহার রক্ষক 
ও প্রতিপালক; তথাপি বৃহত্তর সমাঁজ-জীবনের পরিচয় ইহার্দের ভিতর দিয়া 
প্রকাশ পায় বলিয়া পুরুষের সমাজও তাহার রস উপভোগ করিয়! থাকে 
বিশেষতঃ ইহাদের মধ্যে যে জীবনের কথাই থাকে, সেই জীবন নারীর হইলেও 
সেই নারী একই সমাজের অন্ততূক্ত, তাহার অতিরিক্ত কিছু নহে-_তথাপি 


ইহাদের মধ্যে ষে বিশিষ্টতা আছে, ভাহাও লক্ষ্য করিবার যোগ্য।' এই ভাবে 
দেখা যায়, মেয়েলী লোক-সঙ্গীত পুক্ুষ কদাচ গান করে না; এমন কি, কুমারী 
মেয়েদিগের ব্রত-গীতিও বিবাহিতা মেয়ের] গান করে না, অনেক সময় ইহা 
তাহাদের নিষিদ্ধ (৪৮০০); যাহাদের আজ বিবাহ হুইয়! গিয়াছে, তাহারা 
যখন অবিবাহিত ছিল, তখন ইহা ্বচ্ছন্দে গাহিয়াছে, কিন্তু বিবাহের পর ইছা 
তাহার্দের নিষিদ্ধ হুইয়াছে-_সেই জন্ত কেবল মাত্র কুমাঁরী-সমাজের স্থৃতিপথ 
বাহিয়৷ তাহা আত্মরক্ষা করিয়া থাকে এবং সমাজের অনস্ত কুমারী জীবনের 
মধ্যে তাহা ক্দাচ নিরাশ্রিত হইয়৷ পড়িতে পারে না । তেমনই পটুয়ার গান 
পটুয়া ব্যতীত, কিংবা বেদের গান বেদে ব্যতীত আর কেহ গাহিবে নাঃ এই 
বিষয়ে কোন সামাজিক বিধি-নিষেধ (৫৪৮০০ ) না থাকিলেও সমাজের মনে এই 
সংস্কার .অত্যন্ত দৃঢ় যে, যথার্থ অধিকারী ব্যতীত অন্তের নিকট হইতে কোন 
বিষয় গ্রহণ করিতে নাই। এই ভাবে বাংলার লোক-সঙ্গীতের বিশেষ কোন 
কোন রূপ এক একটি ক্ষুদ্র ্ষুত্র গোষ্ঠীর মধ্যে সীমাবদ্ধ হইয়া! থাকে । তাহার 
ফল এই হয় যে, পটুয়ার ব্যবসায় লুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে পটুয়ার গানও সমাজ 
হইতে লুপ্ত হইয়া যায়, কিংবা বেদের গানের মধ্যে যে সর্বকাঁলীন এবং সর্বজনীন 
আবেদনই থাকুক না কেন, ব্যবসায়ী বেদে ভিন্ন তাহা! আর কাহারও পক্ষে 
পরিবেষণ করা সম্ভব হয় না । এই জন্যই বৃদ্ধ যত স্থকই হউক না কেন, কদাচ 
প্রেম-সঙ্গীত গাহিবে না; আধ্যাত্মিক সঙ্গীতই তাহার সেই বয়সের অবলম্বন 
হইবে মাত্র, হিন্দু বিধবাগণও কুমারী ও সধবা্দিগের মত এঁহিক আকাজ্ষীমূলক 
কোন গান গাহিবে না। এই ভাবে ক্ষুত্র ক্ষুত্র গোী অবলম্বন করিয়া বিশেষ 
বিশেষ প্ররুৃতির লোক-সঙ্গীত গীত হইলেও সাহিত্যের সর্বজনীন আবেদন হইতে 
ইহার] বঞ্চিত হয় না বলিয়া ইহার1 গোষ্ঠীর হইয়া ও সমগ্র সমাঁজের এবং সেই 
হুত্রেই ব্যষ্টিরও বলিয়! গৃহীত হয়। কারণ, ক্ষুতত ক্ষুদ্র গোষ্ঠী লইয়াই সমান্ধ দেহ 
গঠিত হইয়া থাকে। প্রত্যেকটি গোঠীই সমগ্র সমাঁজ-দেহের শিরা কিংবা 
উপশিরার মত ; বিভিন্ন দিক হইতে রস-সংগ্রহ করিয়া ইহার। একই দেহের পুষ্ট 
সাধন করিতেছে । সেই স্থত্বেই ইহার] বিচ্ছিন্ন হইয়াও পরম্পর এক অখণ্ড 
এক্স্থত্রে আবদ্ধ। 

একাগ্র সাধন! হবার! উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীতে যেমন অধিকার লাভ করা৷ যাঁয়, লোক- 
সঙ্গীতে তেমন সম্ভব হয় না। অস্ততঃ পল্ী-সমাজে সুদীর্ঘ অঙ্গশীলন ছার! 


টিসি. " বাংলার লোক-সাহিত্য ' 
ফেছই লোক-সঙ্গীতে কতা লাভ করে না। একাগ্র বাক্তি- প্রতিভা ্াঁ 
লোক-মঙ্গীতে অঙ্গশীলন করিবার কিছু নাই। বাহার ভগবৎপ্প্রদত্ত সুমিষ্ট 


৮ টে 
॥ ্ 1 তি 


কণ্ঠস্বর এবং গ্রথর স্থৃতি-শক্তি আছে, সে অতি সহজেই লোক-সঙ্গীত পরিবেধধ 
বিষয়ে সমাজের দৃষ্টি আকর্ষণ করিতে পারে । ধাঁহার মধ্যে এই ছুইটি বিষয়ের 


অভাব আছে, তিনি শত চেষ্টা করিয়াও এই বিষয়ে দক্ষতা লাভ করিতে 


পারেন না। ইহার কারণ, লোক-সঙ্গীতের মধ্যে হুক অনুশীলনের বিষয় 
কিছু নাই। ইহার স্থুর-রূপ এঁতিত্বের অনুসারী এবং অত্যন্ত প্রত্যক্ষ ও 
সহজবোধ্য, সুতরাং ইহা সহজেই আয়ত্ব করা সম্ভব। কিন্তু সহজাত উঞ্ত 
ছুইটি ওণ ন! থাকিলে তাহা অগ্ভের নিকট আবেদন সৃষ্টি করিতে পারে না। 
সংহত লমাঁজ-জীবনের মধ্যে যাহার] বাঁস করে, তাহার লোক;সঙ্গীতের গীত- 
দ্নীতির সঙ্গে সকলেই পরিচিত। নাগরিক সমাঁজে ইহা আমাদের শিক্ষা 
করিবার প্রয়োজন হয় $ কারণ, ইহ]র এতিহোর সঙ্গে আমাদের এখানে কোন 
পরিচয় নাই; এমন কি, এই প্রকার শিক্ষা ছারা ইহা সম্পূর্ণ আয়ত্ব করাও 
মকল সময় সম্ভব হয় না। প্রার্দেশিক ভাষার বিশিষ্ট উচ্চারণ-রীতি দ্বারা 
লোঁক-সঙ্গীতের গীতি-স্থর গঠিত হইয়া থাকে, শ্বতন্ত্র অঞ্চলের অধিবাসীর পক্ষে 
বিশিষ্ট কোন প্রাদেশিক উচ্চারণ-রীতি সম্পূর্ণ অধিকার করা সকল সময় সম্ভব 
হয় না; সুদীর্ঘ অনুশীলন ও একাগ্র সাধনা দ্বার! তাহা আয়ত্ব করিতে হৃয়। 
নাগরিক সমাজ দেশের বিভিন্ন আঞ্চলিক অধিবাসী লইয়াই গঠিত। সুতরাং 
নাগরিক সমাজে বাস করিয়াও প্রত্যেক অঞ্চলেরই পূর্বতন অধিবাসী ঘদদি 
উপযুক্ত শিক্ষকের সান্নিধ্য লাভ করিয়া তাহার নিকট হইতে তাহার নিজন্ব 
অঞ্চলের লোক-সঙ্গীতগুলি অন্শীলন করিতে পারেন, তবে তাহার ভিতর 
দিয়াই তাহার পল্পলী-জীবনের একটি রস-সংস্কারের সঙ্গে যোগ অব্যাহত থাকিতে 
পারে৷ বর্তমান কালে 'গ্রামোক্যোগ” “গোরঠী-পরিকল্পনা “আঞ্চলিক উন্নয়ন” 
(81090 10656100106) ) ইত্যাদি নামে রাষ্ট্রীয় প্রচেষ্টায় পল্লী-উন্নয়নের 
যে সফল পরিকল্পন! গৃহীত হইতেছে, তাহাদের মধ্যে পল্লী-সঙ্গীত অনুশীলনেরও 
একটি স্থপরিকল্লিত ব্যবস্থা থাকার গ্রয়োজন। কারণ, বাংলার পল্লী-সঙগীত 
চিরকালই বাংলার পল্লী-জীবনের সংহতি রক্ষা করিয়াছে । যঞ্ত্রের শাসনে 
সমাজের বিকাশ হয় না, বরং বিনাশ হয়? কিন্ত হৃদয়ের শাসনে সমান্জের বিকাশ 


হয়, পল্মী-সঙ্জীত পল্লীর হৃদয় হইতে উৎসারিত বলিয়! ইহা দ্বারাই বাংলার 


শী 


০০৯১০৮)/১১০২, 


সামাজিক জীবনের মল বিষয়, হেষন ধর্ম, আচার, উৎসব প্র্ৃতি 
যন্ত্রের সাহাধো পল্লীর উ্নয়ন যে স্তরেই গিয়া পৌছাক, ইহার মধো হাফকের 
বন্ধন না থাকিলে তাহ। শিথিল হইয়া পড়িবে, সমাজ-জীবন বিশিষ্ট রূপ লাভ 
করিতে পারিবে না। স্থৃতরাং যান্ত্রিক উপকরণ দ্বারা পল্লী-জীবদকফে আমর! 
যতই সমৃদ্ধ করি না কেন, তাহার সঙ্গে সঙ্গে ইহার উপর হৃদয়ের শাননকে 
ক্বীকার করিয়া লইবার প্রয়োজনেই পল্পলী-নঙ্গীতের অনুশীলন বর্তমান যুগেও 
একাস্ত আবশ্বক হইয়। পড়িয়াছে। 

ভাঁব, তন্ব ও আধ্যাত্মিকতার জগতে যেমন আমর] গুরুবাদ স্বীকার করি, 
রমোপলব্ধির জগতে তেমন গুরুবা? শ্বীকার করি ন!। রস সহজাত গুণ, 
গুরু-প্রদত্ত বিষ্তা নহে। পল্পীর অধিবাসী মাত্রই পল্ধী-সঙ্গীতের রনিক ; সেইজগ্য 
লোক-সঙ্গীত গুরুপ্রদত্ত শিক্ষা ব্যতীতই সর্বজনীন হইয়া উঠিতে পারে। 

যে জাতির সামাজিক জীবন যত বিচিত্র, তাহার লোক-সঙ্গীতও বিষয়ের 
দিক দিয়! তত বিচিত্র হইয়। থাকে । এই বিষয়ে ভারতবর্ষের অন্তান্ত প্রদেশের 
তুলনায় বাংলাদেশের একটি পার্থক্য আছে; ইহার গুণেই বাঙ্গালীর লোক- 
সঙ্গীত বিষয়-বন্তর দিক দিয়া যেমন বিচিত্র, তেমনই রসের দিক দিয়াও 
অত্যন্ত সমৃদ্ধ। বাংলার লোঁক-সঙ্গীতের বৈচিত্র্য যেমন বিষয়গত, তেমনই 
ভাবগত। আলোচনার স্থুবিধার জন্য ইহাদিগকে কতকগুলি অংশে বিভক্ত 
কর! যাইতে পারে । 

বাংলার বিশেষ কতকগুলি লোক-সঙ্গীত দেশের বিশেষ কতকগুলি অংশের 
মধ্যেই সীমাবদ্ধ__ইহাদিগকে আঞ্চলিক কিংবা 768107781 সঙ্গীত বল! যায়। 
গীতি রূপে ইহাদের মধ্যে এক একটি শাশ্বত আবেদন প্রকাশ পাইলেও, বাংলার 
এক একটি আঞ্চলিক জীবন আশ্রয় করিয়াই এই শ্রেণীর সঙ্গীত বিকাঞ্ন লাভ 
করিয়াছে-__অন্তান্ত অঞ্চলে ইহার! প্রচার লাঁভ করিতে পারে নাই। দৃষ্টাস্ত 
স্ব্ূপ পশ্চিম বঙ্গের পটুয়া, ভাদু, ঝুমুর ; উত্তর বঙ্গের গভীর, জাগ, ভাওয়াইয়া]; 
পুর্ব বঙ্গে জারি, সারি, ঘাটু, প্রভৃতির নাম উল্লেখ করা যাইতে পারে।' সমস্ত 
বাংলাদেশ ব্যাপিয়৷ এই সকল সঙ্গীত প্রচার লাভ করিতে পারে নাই; অথচ 
এ'কথা সত্য, ইহাদের মধ্য দিয়। যে বিষয় পরিবেষণ করা হইয়া থাকে, সমগ্র 
বাঙ্গালীর উপরই তাহাদের আবেদন সার্থক হইবার ঘোগ্য। পটুয়ার গানের 


ভিতর দিয়া ভাগবত, রাষীয়ণ, মহাভারত ও মঙ্গলকাব্যের বিশেষত: ্ললা- 
মঙ্গলের কাহিনীই পরিবেষণ করা হইয়া থাকে । সমগ্র বাংলাদেশ ব্যাপি্বাই 
ইহাদের আবেদন প্রকাশ পাইয়া থাকে৷ কিন্তু যে বাবস্থা ব! প্রণাঁলীর ভিতন্ন 
দিয়! ইহা পরিবেষণ করা হইয়া! থাকে, তাহার বিশিষ্টতার জন্য ইহা দেশের 
নির্দিষ্ট একটি অঞ্চল ব্যতীত প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। পটুয়ার গানের 
সঙ্গে পটচিত্রাঙ্ছন ও ইহার ব্যবসায়ীর ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক রহিয়াছে; বিশেষ একটি 
প্রতিহা অনুসরণ করিয়াই ইহা বিকাশ লাভ করিয়াছে ;' সেই এঁভিহা এই 
অঞ্চলের সমাজের মধোই বিকাঁশ ও পুষ্টিলাভ করিয়াছিল, অন্ত অঞ্চলে নান! 
উ্রতিহাসিক কারণেই তাহা প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। স্বতরাং এই 
মঙ্গীতও অন্যত্র গ্রচার লাভ করিতে পারে নাই। পশ্চিম বাংলার প্ররাস্তবর্তা 
বিশিষ্ট গ্রকৃতি ইহার ভাছু-সঙ্গীতের জন্মদাত্রী, বাংলার অন্যান্ত অঞ্চলের প্রকৃতি 
বা নিজস্ব রূপ ইহা হইতে স্বতন্ত্র। সুতরাং ইহা অন্থত্র গ্রচার লাভ করিতে 
পারিল না। অথচ এ কথা সত্য যে, ইহার মধ্যে যে গার্হস্থ্য জীবন-রসের 
আবেদন আছে, তাহা বাঙ্গালীর জীবনে সর্বত্র সত্য। সেইজন্য এই বিষয়ক 
সঙ্গীতগুলি আঞ্চলিক হইয়াও সামগ্রিক বাঙ্গালী জাতির লোক-সঙ্গীত রূপে 
দ্বীকৃতি লাভ করিয়াছে । এই ভাবে উত্তর ও পূর্ববঙ্গের আঞ্চলিক লোক- 
সঙ্গীতের মধ্যে যে বহিমু্খী বিশিষ্টতাই প্রকাশ পাঁক না কেন, ইহাদের মধ্য দিয়া 
শহ্বত বাঙ্গালীর নিত্য জীবনের ষে প্রতিফলন দেখা যায়, তাহার গুণেই ইহা 
বাঙ্গালীর জাতীয় লোক-সঙ্গীত রূপে গৃহীত হইবাঁর যোগ্যতা লাভ করিয়াছে । 
[0মাতৈ 1 ৫15%6£515 যে ভারতীয় সংস্কতির প্রতীক, ইহাদের মধ্য দিয়াও 
বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কৃতিতে তাহারই পরিচয় প্রকাশ পায় । সেইজন্য একদিক 
দিয়! ষেমন ইহার] আঞ্চলিক, অপর দিক দিয়া তেমনই সমগ্র বাংলার অখগ্ত 
লোকল্লঙ্গীতের অবিভাজ্য অঙ্গ হইয়া আছে । 

প্রেম-সঙ্গীত বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশ। এক দিক 
দিয়! বিচার করিয়! দেখিতে গেলে, বাংলা লোক-সঙ্গীতের ইহাই সর্বাপেক্ষা 
ব্যাপক বিষয়। বাংলার প্রেম-সঙ্গীতের কয়েকটি গ্রধান বিভাগ ; যথা, প্রথমতঃ 
রাধারুষ বিষয়ক । এই রাধা কিংবা কৃষ্ণ কেহই ভাগবত হইতে আসেন নাই, 
ইহার! বাংলারই পঙ্থশেষ পান পুকুরের ধারে বাঙ্গালীর জীর্ণ কুটিরে জন্মলাভ 
করিয়াছেন। একটি প্রচলিত কথা এই যে, এদেশে 'কাছ ছাড়া গীত নাই।* 


অর্থাৎ এ স্বেশের লঙ্গীত মাই শ্রীকফের নামাক্িত। . ইহা! প্রেম-সঙ্গীতেন্র 
উপরই প্রযোজ্য । একথা সত্য যে, বাংলার ঘে অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্মে কিছু 
প্রভাব স্থাপিত হইক্মাছে, সেই অঞ্চলেই কেবল মাত্র রাঁধাকৃষের নাম প্রবেশ 
করিয়াছে, অন্তত্র তাহা হইতে পারে নাই। পশ্চিম ও পূর্ববন্ই প্রধানতঃ বৈষ্ণয 
ধর্ম দ্বার] বিশেষ ভাবে প্রভাবিত হইক্সাছে.; সেইজন্য এই দুই অঞ্চলের প্রেম" 
সঙ্গীতে রাধাঁকের নাম ঘত শুনিতে পাওয়! ঘায়, অন্য কোন অঞ্চলে ভাহ। তত 
শুনিতে পাওয়া যায় না। উত্তর বের প্রেম-সঙ্গীতে ভাওয়াইয়া গান গ্রধানতঃ 
রাধারুষের সম্পর্ক হইতে মুক্ত। রাধাকষ্ণের নাম যে কোন সাম্প্রদায়িকতার 
স্তরে বাংলার লোক-সঙ্গীতে প্রবেশ করে নাই, তাহার প্রধান প্রমাণ এই 
যে, মূমলমান কৃষক-নমাজে প্রচলিত লোক-সঙ্গীতের মধ্যেও নায়ক-নায়িকার 
নাম রূপে শ্রীকৃষ্ণ ও রাধিকার সাক্ষাৎকার লাভ কর! যাঁয়। ইহার কারণ পূর্বেই 
উল্লেখ করিয়াছি যে, ইহার]! ভাগবত পুরাণের পবিত্র ক্ষেত্র হইতে বাংলার 
লোক-সঙ্গীতে প্রবেশ করেন নাই ; বরং বাংলার গৃহাঙ্গিনার ধূলি মলিন ক্ষেত্র 
হইতেই তাহাদের আবির্ভাব হইয়াছে । বাংলার লোক-সঙ্গীতে যেখানে 
স্বাধীন প্রেমের কথা আছে, সেখানে রাধাকৃষ্ণের নাম শুনিতে পাওয়া গেলেও 
দাম্পত্য জীবনের মধ্যেও যে প্রেমের অধিষ্ঠান আছে, সেখানে রাধাকষ্ের 
পরিবর্তে রামপীতার নাম শুনিতে পাওয়া যায়। কিন্তু রামসীতার প্রসঙ্গ 
বাঙ্গালীর হিন্দু জীবনকেই মাত্র আশ্রয় করিয়াছে, রাঁধাকৃষ্ণের কাহিনীর মত 
সমাজের সকল স্তরে প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। সেইজন্য তাহ। সর্বজনীন 
আবেদন স্থ্টি করিতে পারে নাই। 

হর-গোৌরীর প্রসঙ্ৃ ও বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি ক্ষেত্র অধিকার করিয়া 
আছে সত্য, কিন্তু তাহার মধ্য দিয়! বাঙ্গালীর চিরস্তন বাৎসল্য রসেরই বিকাশ 
হইয়াছে। আগমনী-বিজয়া সঙ্গীতই ইহার প্রধান বিষয়, ইহাও রঃমসীতা! 
প্রমঙ্গের মত হিন্দু-সমাঁজের গাহস্থা জীবনের গণ্ডী অতিক্রম করিয়া যাইতে 
পারে নাই। সেইজন্য রাঁধাকষ্ঝ প্রসঙ্গের মত আর কোন প্রনঙ্গ সম্প্রদায় 
নিবিশেষে এমন সর্বজনীন আবেদন সৃষ্টি করিতে সমর্থ হয় নাই। 

লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতের মধ্যে বিরহ বা নৈরাশ্তের দিকটি যত জীবস্ত 
হুইয় উঠিয়াছে, ইহার খিলনের কথা তত জীবস্ত হইতে পারে নাই। প্রেম- 
সঙ্গীতে মিলনের চরিতার্থতা নাই; বরং তাহার পরিবর্তে বিচ্ছেদের বেদনা 


ণ১* বাংলার, লোক-সাহিত্য রা 
অতলম্পর্শা হইয়া উঠিয়াছে। বাংলার লোক-সীতের ইহা! একটি উল্লেখযোগ্য 
 বিশেষত্ব। 

বাংলার লোক-সঙ্গীতের আর একটি উল্লেখষোগ্য অংশকে ব্যবহারিক, 
সঙ্গীত বলিয়! উল্লেখ কর যায়। ইহাকে ইংরেঙ্জিতে (15000908] 8008 ) 
বলা হয়। ইহার স্থনির্দি্ই কতকগুলি গ্রয়োগ-ক্ষেত্র আছে, তাহ! বাতীত. 
ইহাদের ব্যবহার হয় না। বিবাহের গীত ইহার সর্বশ্রেষ্ঠ নিদর্শন । পরিবারে 
বিবাহের অনুষ্ঠান ব্যতীত ইহা কর্দাচ গীত হয় না, কেবল মাত্র বিবাহ 
উপলক্ষেই ইহার! গীত হইয়া থাঁকে। স্ুদীর্ঘকালের মধ্যেও যদি বিবাহের 
অনুষ্ঠান ন। হয়, তথাপি কেবল মাত্র স্বৃতিচর্চার জন্যও ইহারা গীত হয় ন!। 
ইহাদের প্রয়োগ-ক্ষেত্র অতাস্ত সঙ্ধীর্ণ হইলেও ইহার! বিশেষ বলিষ্ঠ রচনা। 
পারিবারিক ও দাম্পত্য-জীবনের বিচিত্র স্থুখ ও আশ। ইহাদের ভিতর দিয়া 
ব্যক্ত হইয়া থাকে। হিন্দুপরিবারের এই শ্রেণীর সঙ্গীতের সঙ্গে রামসীতান্গ 
চিত্র প্রবেশ করিলেও মুসলমান পরিবারের অনুরূপ সঙ্গীত মানবিক জীবন রসে 
পরিপুষ্ট। নারী-সমাঁজ এই সঙ্গীতের প্রতিপালক, সেইঙ্জন্য স্থনিবিড় গার্স্থা 
জীবনের রসে ইহারা সমুজ্জল। 

আর এক শ্রেণীর বাংলার লোক-সঙ্গীতকে আহুষ্ঠানিক সঙ্গীত বল! যায়, 
ইংরেজীতে ইহাঁদিগকে ০81610110 50176 অথব! 11088] 50758 বল! হয়। 
ইহার! বৎসরের মধ্যে নির্দিষ্ট তাঁরিখ কিংবা! উপলক্ষ ব্যতীত ক্দাচ গীত হয় ন|। 
যেমন, গাঁজনের গান গাঁজনোৎসব ব্যতীত বত্সরের আর কোন সময় শুনিতে 
পাওয়। যাইবে না। অনেক আঞ্চলিক গীতিও আম্মষ্ঠানিক সঙ্গীত হইতে পারে, 
তবে আহুষ্ঠানিক গীতি যেমন বাংলার সর্বত্র প্রচলিত, আঞ্চলিক গীতি তেমন 
নহে, তাহ। একই অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ । 

কর্জ-সঙ্গীত বা 0 508 লোক-সঙ্গীতের একটি বিশেষ অংশ । 
পুর্ব বাংলার সারিগান বা নৌক! বাইচেপ্ গান ইহার বিশেষ নিদর্শন'। 
এতঘ্যতীত, ধান কাটার গান, ধান ভানার গান, পাট কাটার গান ইত্যািও 
ইহারই অস্ততুক্ত। 

বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশ ধর্ম-সঙ্গীত। অনেকে 
ধর্মসঙ্গীতকে লোক-সাহিত্যের অস্ততৃক্তি বলিয়া মনে করেন না; কারণ, ধর্য 
বাংলার লোক-সমাঞ্জের উপর সর্বজনীন আবেদন সৃষ্টি করিতে পারে না। এই 


দেশে বিভিন্ন সম্ানাযেদ । লাক বাঁস কে, রি 
হতরাং একাস্তভাবে একটি ধর্মের মতবাদ আশ্রয় করিয়া যে সঙ্গীত রচিত হয়, 
তাহ! সামগ্রিক ভাবে লোক-সমাজের নিকট আবেদন স্থি করিতে বার্থ হুয়। 
নৃতগ্নাং ইছার মধ্যে ঘে আবেদন টি হয়, তাহা সম্পরদায়গত বা 56০058821 
ধর্মের সুক্ তব, নীতি কিংবা] দর্শন সাহিত্য নহে। ব্রদ্ম সত্য জগৎ মিথ্যা, 
জীব-হিংসা পাপ; সদ সত্য কথা কহিবে-_ ইহা! সাহিত্য নহে, অথচ ধর্মের 
ভিতর দিয়! চিরকাল এই সকল বাণী প্রচারিত হইয়া আসিতেছে । বাংলার 
পল্লীর সহজিয়া! তত্বের গান, নাথ ধর্মতত্বের গান, দেহতব্ব, বাউল, মুশীস্যা, 
মারফত্তী, শ্বামাসঙ্গীত ইত্যার্দি যে বাংলার লোক-সঙ্গীতের এক একটি বিরাট 
অংশ, ইহাদের মধ্য দিয়াও এক একটি তত্বকথাই প্রচারিত হইতেছে; কিন্ত 
বাংলাদেশের বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহাদের তথ্বকথাগুলি নীরস সুত্র কিংবা সংক্ষিপ্ত- 
সারের মত প্রকাঁশ পায় না--বিচিত্র, রসমণ্ডিত হইয়া সঙ্গীতের আকারে 
পরিবেষিত হয়। ধর্মের তত্ব কিংবা দর্শন জীবনকে আশ্রয় করিয়াই প্রকাশ 
পায়, সাঁহিত্যও জীবনেরই প্রকাশ ; সুতরাং যেখানে ধর্মের "হুস্ম তত্ব সৃত্রের 
পথ পরিত্যাগ করিয়৷ রসাশ্রিত হইয়া সঙ্গীতের রূপে আত্মপ্রকাশ করে, 
সেখানে তাহ নি:সন্দেহে সাহিত্য পদবাচ্য হইবার যোগ্য । হাজার বছরের 
পুরাঁণে! বৌদ্ধগানগুলি যে আবিষ্কৃত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যেও সাধন-ভজনের 
কথাই আছে ; সেই সাঁধন-ভজনের নিগুঢ় রহস্য আজ ইহাদের মধ্য হইতে কিছুই 
উদ্ধার কর! যায় না ; তথাপি ইহাঁর। সরস সঙ্গীতের ভিতর দিয়া আত্মপ্রকাশ 
করিয়াছিল বলিয়া ইহাদের সাহিত্যিক আবেদন এই স্থদীর্ঘ দিনের ব্যবধানেও 
কিছুমাত্র ক্ষু্ হয় নাই। বাংলার বাউল গানের ভিতরও ষে স্থগভীর তত্ব এবং 
দর্শনের কথা আছে, তাহ] বাঁদ দিলেও ইহার নৃত্য ও সঙ্গীত জাতিধর্ষ নিবিশেষে 
বাঙ্গালীর মনে যে রস-আবেদন সৃষ্টি করিতে সক্ষম হয়, তাহাত্েই ইহার 
সাহিত্যিক পরিচয় প্রকাশ পাঁয়। বাংলার বাউল, দেহতত্ব, মুশগ্ভার গানে ষে 
তত্বকথাই থাকুক, তাহ। বাঙ্গালীর প্রাত্যহিক জীবনের নিতাস্ত পরিচিত গণ্ভীর 
মধ্য দিয়াই রূপায়িত হইয়। থাকে । স্থৃতরাং বাউলের তত্ব না বুঝিয়াও বাউলের 
সঙ্গীতের মধ্য হইতে রসান্বাদন করিতে কোন অস্তরায় স্থ্টি হয় না। বিশেষতঃ 
বাংলার ধর্মনঙীতের ভিতর দিয় যে তত্ব প্রকাশিত হুইয়াছে, তাহার একটি 
প্রধান বিশেষত্ব এই যে, তাহাও বাঙ্গালীর জীবন-চেতনা হইতে জাত। উচ্চতর 


১২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ধর্ম, যথা হিন্দু-মুসলমান-খৃষ্টান ধর্ম _তাহাদের অন্তরালেও বাক্গ।লীর.একটি নি 
ধর্মবোধ আছে, এখানে প্রায় সকল বাঙ্গালীই একাকার হইয়া আছে; সেইনুম্ে 
ইহার ভিতর দিয়! বাঙ্গালী মাত্রই এক অখণ্ড এক্য অন্থভব করিয়! থাকে । যে 
ধর্মচেতনা ভিত্তি করিয়া বাংলার পল্লীর ধর্ম-সঙ্গীতগুলি প্রধানতঃ রচিত হইয়াছে, 
তাহ] বাংলাদেশের জলবাঁযুতেই পুষ্টিলাভ করিয়াছে; সুতরাং এই কুত্রেই ইহা 
বাঙ্গালীর জাতীয় রলচেতনা'র সঙ্গে এক্য স্থাপন করিতে সক্ষম হইয়াছে । এই 
গুণে বাংলার ধর্মসঙ্গীতগুলি যেমন জাতীয় চেতনার বাহন, তেমনি সাহিত্যিক 
মর্ধাদা লাভেরও অধিকারী । ইহাদের রচনার মধ্য দিয়া তত্বকথ! কিংবা 
দার্শনিক চিন্তা গ্রকাশ করিবার নীরস রীতি অন্ুমরণ করা হয় না; বাংলা সঙ্গীত 
রচনার যাহা বৈশিষ্ট্য, আম্মপুবিক তাহাই ইহাদের রচনার ভিতর দিয়াও প্রকাশ 
পায়। কিন্তু একটি বিষয়ে সাধারণ লোক-সঙ্গীতের সঙক্ষে ইহাদের পার্থক্য 
কিছুতেই অস্বীকার করা যায় না। ক্রমপরিবর্তনের ভিতর দিয়া বিকাঁশ লাভ 
করাই লোক-সঙ্গীতের ধর্ম। পরিবর্তনের ভিতর দিয়া! ইহার প্রাণশক্তি রক্ষা 
পায়, কখনও ইহা'নিজীব হইয়া পড়িবার অবকাশ পায় না। বিশেষতঃ ইহাতে 
যুগোচিত পরিমার্জন৷ শ্বীককৃত হয় বলিয়াই ইহ! লৌক-সমাঁজের নিকট কখনও 
প্রাচীন কিংবা অনুপযোগী বলিয়া বিবেচিত হয় না। কিন্তু ধর্ম-সঙ্গীতগুলি 
'লোক-সঙ্গীতের পরিবর্তনের এই নিয়ম কিছুতেই স্বীকার করে না। ইহাদের 
একটি আচারগত (£10581 ) মূল্য থাকে বলিয়। ইহাদ্দিগকে কেহই পরিবর্তন 
করিতে পারে না। যে সকল ধর্ম-সঙ্গীতের কথ। উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহা 
প্রায় সকলই গুরুর নিকট হইতে শিষ্ত শিক্ষা! লাভ করে এবং কেবল মাত্র 
গুরুশিষ্য-পরম্পরায় অগ্রসর হইয়া] থাকে । গুরুর শিক্ষ। শিষ্য সতর্ক হইয়। রক্ষা 
করে, কাজেই তাহা৷ পরিবত্তিত কিংব। বিকৃত করিতে পারে না। স্থৃতরাঁং 
লিখিত দ্সাঁহিত্যের মত তাহা! অচিরেই অপরিবর্তনীয় (11810 ) হইয়! যায়। 
সেইজন্য লোৌক-সঙ্গীত ক্রমবিকাশ লাঁভ করিলে ধর্ম সঙ্গীত কদাচ ক্রমবিকাশ' 
লাভ করে না, ইহার একটি অবিচল আদর্শ ভক্ত সম্প্রদায়ের নিকট স্থির হইয়। 
থাকে ; ক্রমবিকাশ লাভ না করিবার ফলেই তাহা ক্রমে বিনাশ প্রাপ্ত হয়। 
লোক-সঙ্গীত ক্রমবিকাশের ধারায় যুক্ত হইয়া লৌক-সমাঁজের মধ্য দিয়! বিকাশ 
লাভ করিতে করিতে অগ্রসর হয়, তারপর পল্লীর সমাজ-ব্যবস্থা যখন শিথিল 
হইয়। যায়, তখনই তাহার বিনাঁশ অনিবার্ধ হইয়া উঠে। কিন্তু যতদিন 


ভূষিকা ১৬, 
পল্লীসমাজের সংহতি বিনষ্ট না হয়, ততদিন লোক-সঙ্দীতের- ক্রমরিকাশ 
অব্যাহত থাকে । 

যাহাই হউক, তথাপি এ কথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, বাংলার 
ধ্ম-সঙ্গীত বাংলার লোক-মানসের (£01 29159 ) একটি বিশেষ পরিচন় 
প্রকাশ করে। ইহা ক্রমপরিবর্তনের ধারার সঙ্গে যুক্ত না হইলেও ইহাদের 
বহিরঙ্গে যে রস-পরিচয় ব্যক্ত করে, তাহার মধ্য দিয়। বাঙ্গালীর লোক-জীবনেকর 
সংস্কার অস্পষ্ট হইয়া থাকে না। স্থৃতরাং ইহাদিগকে বাংলার নিজন্ব ধর্মীয় 
লোক-নঙ্গীত বলিয় গ্রহণ করিতে পার] যায় । 

সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বন করিয়াও লোক-সঙ্গীত রচিত হুইয়1 থাঁকে, কিন্তু 
সাময়িক সাহিত্যের মত ইহাদের মুল্যও সাময়িক মাত্র। সেইজন্য ইহার! 
কতকটা আঞ্চলিক লোক-গীতির রূপ লাভ করে। কিন্তু আঞ্চলিক গীতির মধ্যে 
যে সাহিত্যগ্ডণ প্রকাশ পায়, সাময়িক ঘটনামুলক গীতির মধ্যে সেই গুণ প্রায়ই 
থাকে না। সাময়িক ঘটনার স্বতি সমাজ-মানসে যতই অস্পষ্ট হইয়া যায়, তাহ! 
অবলম্বন করিয়া রচিত সঙ্গীতগুলিও ততই অপ্রচলিত হইতে থাকে । কিন্ত 
যতদিন পর্বস্ত তাহাদের স্বৃতি স্পষ্ট হইয়া থাকে, ততদিন ইহার্দের মত 
জনপ্রিয়তা আর কোন সঙ্গীতই লাভ করিতে পারে না। 


ভুই 
ব্বাংলার তলাক-সঙ্গঈতেব্র ১বচিত্রোন্স কাষণ 


অন্থান্ত প্রদেশের তৃলনায় বাংলার লোক-নঙ্গীতের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য 
এই যে, ইছাতে যে পরিমাণ কূপ ও বিষয়গত বৈচিত্র্য দেখ! যায়, অন্তত্র তাছ। 
দেখা যায় না। সমগ্র হিন্দী ভাষাভাষী অঞ্চলে লোৌক-সঙ্গীতে যে সকল বিষয় 
'অবগন্বন কর! হইয়াছে, বাংলা ভাঁষা-ভাষী অঞ্চল আয়তনে তাহা৷ অপেক্ষা চৃত্ 
হুইলেও ইহাতে ব্যবহৃত বিষয়ের সংখ্যা তাহার তুলনায় অনেক বেশী। ইহার 
কতকগুলি নিগুঢ় কারণ আছে, তাহা এখানে উদ্লেখ করিতে পারি। 

প্রত্যেক দেশেরই জাতীয় চরিত্র যেমন তাহার নিজন্ব গ্রাকৃতিক পরিবেষকে 
আশ্রয় করিয়াই গড়িয়া উঠে, তেমনই লোক-সঙ্গীতও প্রধানত: দেশের প্রত্যক্ষ 
প্রকৃতিকে আশ্রয় করিয়াই বিকাশলাভি করে। বাংল! দেশের প্রক্কৃতি ইহার 
সমগ্র বাংল। ভাষাভাষী অঞ্চল ব্যাপিয়া যে এক, তাহা নহে _ইহা কোথাও 
নদনদীবিধৌত, কোথাও অরণ্যাকীর্ণ, কোথাও নীরষ প্রস্তরভূমি, কোথাও বা 
তরাই অঞ্চল। একই বাংলাভাষার মধ্য দিয়া এই জাতির মধ্যে যে এক্যই 
গড়িয়া উঠুক, এই বিভিন্ন প্রাকৃতিক পরিবেষের মধ্যবতাঁ হইয়া ইহার 
জীবনাচরণে যে কোন অখণ্ড এক্য গড়িয়। উঠিতে পারে নাই, তাহ! অস্বীকার 
করিষার উপায় নাই। অথচ সমগ্র হিন্দী ভাষাভাষী অঞ্চলের কথাই যদি ধরি, 
তাহা হইলেও দেখিতে পাই যে, উত্তর ভারতের গঙ্গার সমগ্র উপত্যকাভূমি 
ব্যাপিয়। প্রকৃতির কোন বৈচিত্র্য নাই; স্থৃতরাং জীবন যেমন সেখানে বৈচিত্রযপুর্ণ 
হুইয়! উঠিবার অবকাশ পায় নাই, তেমনই ইহার ধ্যান-ধারণা, চিন্তা ও কর্মের 
মধ্যেও বৈচিত্র্য স্থষ্টি হইতে পারে নাই। উত্তর ভারতের গাঙ্গেয় উপত্যকার 
বক্ষিপ-ভাঁগি, যেখানে বিদ্ধয পর্বতমালা ভারত্বর্কে উত্তর ও দক্ষিণ এই 
কুইটি ভাগে বিভক্ত করিয়াছে, সেখানকার অধিবাসীর্দিগের জীবনাঁচরণের সঙ্গে 
ইহার উত্তর কিংবা দক্ষিণ ভাগের সমতলভূমির অধিবাসীর জীবনের যোগ 
নাই। সেইজপ্ত ইহাদের লোক-সংস্কতির ইতিহাস স্বতত্ত্র। কিন্তু তাহা সত্বেও 
ছোটনাগপুরের মালভূমি হইতে আরঞ করিয়া নর্মদা ও গোদাবরীর উপত্যকা 
ভূমি ব্যাপিয়া প্রকৃতির যে একটি অখণ্ড রূপ দ্বেখা যায়, তাহ! আশ্রয় করিয়াও 
এই অঞ্চলের অধিবাসীর মধ্যে যে লোক-সাহিত্য গড়িয়। উঠিয়াছে, ভাহাও যে 


বিশেষ বৈচিন্ত্যপূর্ণ, তাঁহা বলিবার উপায় নাই। এমন কি, তাহা! হিন্দী ক্ডাযাঁভাধী. 
-আঞ্চল অপেক্ষা বৈচিজ্র্যহীন। ইছার কারণ, এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিক়া 
| গ্রকৃতির . একটিমাত্র বিশিষ্ট রূপ চোখে পড়িলেও তাহার মধ্যে বৈচিত্র্য চোখে 
পড়ে না। পর্বত এবং অরণ্যই ইহার রূপ, ইহার মধ্যে জীবন যত কঠিনই হউক, 
তাহাতে কোন বৈচিত্র্য নাই ; ইহার জীবন-সংগ্রামের যে ধারা, তাহা সর্বন্রই 
এক। সেইজন্য ইহাতেও প্রধানতঃ অভিন্ন প্রকৃতির লোক-সাহিত্যই গড়িয়া 
উঠিয়াছে। 
বাংল। দেশ প্রধানতঃ নদীমাতৃক দেশ হইলেও বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের 
নদনদীগুলির প্রকৃতিতে পার্থক্য আছে। পদ্মা, মেঘনা, ধলেশ্বরীর ষে রূপ, 
তিস্তা, করতো, কংসাই কিংবা দামোদর, বূপনারায়ণ, মমূরাক্ষীর সেই রূপ 
নহে। ভাগীরথী, মধুমতী, ইছামতী, ভৈরব ইত্যাদির রূপও পুর্বোক্ত দুই শ্রেণীর 
নদনদী হইতে স্বতন্ত্র। সথতরাং নদনদীর, সঙ্গে নানাভাবে সমাজের যে যোগ 
স্থাপিত হইয়া! থাকে, তাহা! বাংলা দেশের সর্বন্্র অভিন্ন পরিচয় লাভ করিতে 
পারে নাই। সেই অন্থসারেই এই সকল অঞ্চলে জীবনধার। যে ভাবে সৃষ্টি 
হইয়াছে, তাহার লোক-সাহিত্যও সেই ভাবেই বিচিত্র হইয়া উঠিয়াছে, এক 
অখণ্ড পরিচয় লাভ করিবার অবকাঁশ পায় নাই। 
সমগ্র হিন্দী ভাষাভাষী অঞ্চলে ভজন গানের এক ব্যতীত দুইটি সুর শুনিতে 
পাওয়া ঘায় না; এমন কি, সাঁওতাল পরগণা, ছোটনাগপুর হইতে আরম করিয়। 
নর্মদা-গোদাবরী উপত্যক। দিয়া পশ্চিমঘাট পর্বতমালার সীম] পর্বস্ত সমগ্র 
আদ্রিবাসী অঞ্চলে ঝুমুর গানেরও একই অভিন্ন স্থর শুনিতে পাওয়া যায়। অথচ 
এই আদিবাী অঞ্চলের সর্বত্রই ভীষ। অভিন্ন নহে__এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিম্। 
অস্ত্রীক, ভ্রাবিড় ও ইন্দো-ইউরোপীয় ভাষার বিভিন্ন শাখ! ব্যবহৃত হুইয়। থাকে 
কিন্ত তথাপি ইহাদের মধ্যে লোক-সঙ্গীতের স্ুরগত বৈচিন্ত্য যেমন নাই, তেমনই 
বিষয়গত কোনে বৈচিত্র্য ও দেখ যায় না। কিস্তু এক বাংল দেশেরই পশ্চিম- 
উত্তর এবং পূর্বাঞ্চলের লোক-সঙ্গীতের বিষয় ও স্থরের দিকে লক্ষ্য করিলেই 
দেখা ঘায়, ইহাদের মধ্যে একটি অখণ্ড এঁক্য গড়িয়া উঠিতে পারে নাই। 
পশ্চিম সীমাস্ত বাংলার লোক-সঙ্গীতের মৌলিক ভিডি ঝুমুর, উত্তর বাংলার 
ভাওয়াইয়া, পুর্ববাংলার ভাটিয়ালি ও দক্ষিণ বাংলার লারি, ইহাদের প্রত্যেকেরই 
এমন এক একটি স্বাতন্ত্ আছে যে, তাহা দ্বার! ইহার] পরস্পর পরম্পর হইতে 


১৬ , বাংলার লোক-লাহিত্য 


বিচ্ছিন্ন। ইহাদের গ্রত্যেকেরই বিশিষ্ট গুণগুলি এই সকল বিভিন্ন অঞ্চলে বিশিষ্ট. 
প্রাকৃতিক পরিচয়কে আশ্রয় করিয়াই বিকাশ লাভ করিয়াছে । শুধু তাহাই নহে» 
যতদিন পর্যস্ত ইহাদের প্রাকৃতিক পরিচয় অপরিবতিত থাকিবে, ততদিন তাহাদেন়্ 
অন্তর্গত লোক-সাহিত্যেরও কোন পরিবর্তন সাধিত হইতে পারিবে না। 

বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে প্রাকৃতিক পরিবেষের বিভিন্নতার কথ! বার্দ দিলেও 
ইহার আরও একটি বিষয়ে যে বৈচিত্র্য আছে, তাহার ফলেও এদেশের লোৌক- 
সাহিত্যে বিষয়গত বৈচিত্র্য সৃষ্টি হইয়াছে, তাহার কথা এখানে উল্লেখ করিতে 
পারি। বাংলাদেশের প্রতিবেশী রূপে যে সকল বিভিন্ন ভাষাভাষী আদিম জাতি 
এখনও বান করে, তাহার! মূলতঃ বিভিন্ন মানবগো্ঠী হইতে উদ্ভূত, ইহাদের 
জীবনধারাও সেই অন্্যায়ী পরস্পর স্বতন্ত্র। বাংলার চতুঃসীমান্তবত্তা লোক- 
সাহিত্যের উপর ইহাদের যে কেবল বাহ প্রভাবই অন্থভব কর যায়, তাহাই 
নহে__-অনেক সময় ইহার অস্তঃপ্রকৃতি ইহাদের জাতীয় জীবনের রসোপকরণ 
দ্বারাই গঠিত হইয়াছে । ভারতবর্ষের বহু প্রদেশেই আদিবাসীর অস্তিত্ব আছে 
সত্য, কিন্তু তাহাদের সঙ্গে বাংলা দেশের প্রতিবেশী কিংবা অধিবাসী 
আদিবাসীদিগের একটি পার্থক্য এই যে, বাংলাদেশে ইহাদের জাতিগত সংখ্যাই 
যে কেবল অধিক, তাহাই নহে-_বাঁংলা-ভাঁষা ও বাঙ্গালীর সংস্কৃতি দ্বার! ইহারা! 
এখানে নিজেরাও প্রভাবিত হইয়াছে । ভারতীয় বিভিন্ন প্রদেশের মধ্যে বিহার» 
আমাম ও উড়িস্তার আদিবাসীর সংখ্যা বিশেষ উল্লেখঘোগ্য । কিন্তু আসামে 
এক ইন্দো-মোঙগলয়েড. জাঁতি ভিন্ন নয কেন আদিম জাতি নাই। বিশেষতঃ 
ইহার। সেখানে নিজেদের স্বাতন্ত্য রক্ষ! করিয়! চলিতে সক্ষম হইয়াছে-_-অসমীয়। 
ভাষা! কিংব! অসমীয়! সংস্কৃতি দ্বারা ইহার! আদৌ প্রভাবিত হয় নাই। বিভিন্ন 
জাতির জীবনধারা হইতে পরম্পর উপকরণ বিনিময় করিয়া যেমন জাতীয় 
সংস্কৃতি ও সংহতি গড়িয়া উঠে, আসামে তাহা হইবার স্থযোগ হয় নাই 
ইহাতে এক দিক দিয়! ইন্দো-মোঙ্গলয়েড় জাতির কয়েকটি শাঁখ! এবং অপর দিক 
দিয়া একটি প্রতিবেশী ইন্দো-ইউরোপীয়, জাতির সংস্কৃতির প্রভাবের ফলেই 
আধুনিককালে একটি সাংস্কৃতিক জীবন গড়িয়া উঠিবার প্রয়াস পাইতেছে। 
বিহারে ইন্দো-ইউরোপীয়, অগ্ট্রিক ও ভ্রাবিড় ভাষাভাষী বিভিন্ন জাতি বাস করা 
সত্বেও ছোটনাগণুর পরগণ! আশ্রয় করিয়া আদিবাসী-সমাজ একটি স্বতঙ্্ 
সাংস্কতিক জীবন গড়িয়া! তুলিয়াছে--উত্তর বিহারের হিন্দীভাষীদিগের সহিত 


ইহার কোন যোগ নাই। উড়িব্যাতেও যে সকল দ্রাবিড় ও আগ্রিক ভাষাভাষী 
উপজাতি বাস করে, তাহাদের সঙ্গেও ওড়িয়া কিংবা অন্যান্ত ইন্দো-ইউরোপীয় 
ভাষাভাষীদদিগের সাংস্কৃতিক যোগ নাই । যেখানে ভাষার স্বাতজ্য রক্ষা পা). 
সেখানে সাংস্কৃতিক যোগ গড়িয়। উঠিতে পারে না। 

উপরে বাংল দেশের যে তিনটি প্রতিবেশী প্রদেশের কথ। উল্লেখ করিলাম, 
তাহাদের সঙ্গে তুলনায় বাংলাদেশের ইতিহাস শ্বতন্ত্র। বাংলাদেশের অভ্যন্তরে 
কিংবা ইহার কোন অংশে বাস করিয়াও আসাম, বিহার কিংবা! উড়িস্তার মত 
কোন জাতি নিজের ভাষা ও সংস্কৃতিগত স্বাতন্ত্য রক্ষ/ করিতে পারে নাই। 
উক্ত তিনটি প্রদেশের ক্ষুন্ত ক্ষুঙ্জ অংশে বিভিন্ন ভাষা ও সাংস্কৃতিক জীবন যেমন 
অনেক সময়ই নিজেদের স্বাতন্ত্র্য রক্ষা করিয়। টিকিয়! আছে, বাংলা দেশে তাহা 
সম্ভব হয় মাই। ইহার অর্থ এই নহে যে, এদেশে কোনকাঁলেই ভারতীয় 
আদ্দিবাপীর কোন শাখারই অস্তিত্ব ছিল না; প্রকৃত কথা এই যে, অন্থান্ঠ 
প্রদেশের মত ইহাঁতেও প্রাচীনতম কাল হইতেই মানবজাতির বিভিন্ন শাখা 
বিভিন্ন ধিক হইতে আসিয়া বসতি স্থাপন করিয়াছে, তারপর ক্রমে ক্রমে তাহার! 
অন্ঠান্ত প্রদ্দেশের আদ্দিবাসীর মত পরস্পর বিচ্ছিন্ন হইয়। ন। থাকিয়! বাঙ্গালীর 
একটি বৃহত্তর সমাঁজ-জীবনের মধ্যে একাকার হইয়া গিয়াছে । বাংলাদেশের 
সাধারণ জনগোষ্ঠীর আকৃতি ও প্রকৃতি বিশ্লেষণ করিয়া! তাহাদের মধ্যে কতক- 
গুলি বিশিষ্ট আদিম জাতির রক্তের সন্ধান পাওয়া গিয়াছে ; কিন্ত তাহার] আজ 
এমনভাবে এদেশের সঙ্গে মিশিয়া আছে যে, আপাতদৃষ্টিতে তাহাদের মধ্যে 
বিজাতীয়ত! কিছুই অনুভব করা যাঁয় না। বিভিন্ন, এমন কি, বিপরীতধ্মী 
সাংস্কৃতিক উপকরণের মধ্য দিয়! স্বাীকরণের কাজ বাংলাদেশের সমতলভূমিতে 
যত সহজে সম্ভব হইয়াছে, ভারতবর্ষের অন্যান্ত অঞ্চলে তাহা তত সহজে সম্ভব 
হয় নাই। ইহাদের প্রত্যেকটি অধুনাবিস্থৃত জাতির সাংস্কৃতিক উপকরণগুলিকে 
স্বাঙগীকরণ করিয়। বাংলার লোক-সাহিত্যের সৃষ্টি হইয়াছে বলিয়া ইহার মধ্যে 
এত বৈচিত্র্য দেখা যাঁয়। যদি স্বাঙ্গীকরণের পরিবর্তে কেবলমাত্র পরিবর্জনের 
নীতি প্রহণ কর] হইত, তাহ হইলে এদেশের সাংস্কৃতিক জীবনে এত বৈচিত্র্য 
দেখা দিতে পারিত ন1। 

বাংলার প্রতিবেশী রূপে যে সকল আদিবাসী এখনও বাস করে, তাহাদের 
মধ্যে যে জাতিগত বৈচিত্র্য দেখা যায়, ভারতবর্ষের আর কোন প্রদেশের মধ্য 
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ভাগেই হউক, কিংবা তাহার প্রতিবেশী রূপেই হউক, এত অধিন্ক বক 
জাতির আর্দিবামী বাস করিতে দেখা যায় না। এই সব বিভিন্ন প্রকৃতির, 
আরদদিবাঁসী সমাজের এক কিংবা একাধিক অংশে বাঙ্গালীর দঙ্গে নানাভাথে 
ধোগস্থাপন করিয়া বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনে যেমন নিজেদের কিছু কিছু 
উপকরণ উপহার দিয়াছে, তেমনই বাঙ্গালীর নিকট হইতেও বিভিন্ন উপকরণ 
সংগ্রহ করিয়া তাহাদের নিজেদের সাংস্কৃতিক জীবনের অস্ততূক্ত করিয্ব! 
লইয়াছে। বাংলার লোক-সাহিত্যে বৈচিত্র স্থ্টি হইবার ইহা! একটি প্রধান 
কারণ। কয়েকটি দৃষ্টান্ত দ্বারা বিষয়টি একটু স্পষ্ট করিয়! দেওয়া! যাঁক্‌। 

বাংলা দেশের দক্ষিণ-পশ্চিম সীমাস্তে কয়েকটি উপজাতি বাংল! ভাঙা 
গ্রহণ করিয়া বাঙ্গালীর জীবন দ্বার নানাভাবে যেমন প্রভাবিত হইয়াছে, 
তেমনই ইহাদের সাংস্কৃতিক উপকরণ দ্বারাও সেই অঞ্চলের বাঙ্গালী সমাঞ্জকে 
নানাভাবে প্রভাবিত করিম্বাছে। *ইহার্দের মধ্যে দুইটি উপজাতিই প্রধান, 
একটির নাম লোধা ও অপরটির নাম শবর। উড়িস্যার যে বিভিন্ন উপজাতি 
এখনও নিজেদের স্বাঁতন্ত্য রক্ষ। করিয়া] বলবাস করে, ইহার তাহার্দেরই অংশ, 
নানা কারণে মূল শাখা হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়] পড়িয়া! বাঙ্গালী সমাজের প্রতিবেশী 
রূপে দীর্ঘকাল যাবৎ বাস করিবার ফলে বাঙ্গালী ও ইহাঁদের মধ্যে কালক্রমে 
সাংস্কৃতিক আদান-প্রদান ঘটিয়াছে। ইহাদের সঙ্গে সাংস্কৃতিক উপাদানের 
আদান-প্রদানের ফলে বাংলার এক আঞ্চলিক সংস্কৃতি পুষ্টিলাভ করিয়াছে। 
সুতরাং এই অঞ্চলের লোক-নৃত্য কিংবা লোৌক-সঙ্গীত যখন বিশ্লেষণ করিয়া 
দেখি, তখন তাহাতে কেবলমাত্র বাঙ্গালী জীবনের প্রভাবই অনুভব কর যায় 
না, একটি আদিবাসী জাতির মৌলিক উপকরণগুলিও তাহাতে স্পট হইয়া উঠে। 
এই ছুইটি উপজাতিই মূলতঃ কৃষিজীবী; বাঙ্গালীর সংস্কৃতি কষি-জীবনের 
উপরই ভিত্তি করিয়! গড়িয়া উঠিয়াছে ; সতুরাং একটি অভিন্ন সামাজিক ও 
ব্যবহারিক জীবন অবলম্বন করিয়৷ এখানে একটি অভিন্ন গ্রকৃতির সংহত 
সমাজ-জীবন গড়িয়া! উঠিবার সুযোগ হইয়াছে । সমাজ-জীবনের এই সংহতির 
উপরই এখানে লোক-সঙ্গীত একটি বিশিষ্টরূপ লাভ করিতে পারিয়াছে। 

কিন্তু এই অঞ্চলের ইতিহাস এখানেই শেষ হইয়। যায় নাই । আদিবাসী এর 
বাঙ্গালী লৌক-জীবনের মিলিত-ক্ূপের উপর একদিন উড়িস্যার হিন্ু-সংস্কতির 
প্রভাব এখানে বিস্তার লাভ করিবার স্থযোগ হইম্মাছিল। আদিবাদী এনং ১ 


বাঙ্গালীর এট মিশ্র একটি সমাঞ্জের উপর যখন উড়িস্তা ছইতে ছিনদ-স্ৃতিয় :: 
প্রভাব আসিয়া বিস্তৃতি লাভ করিল, তখন পূর্ববর্তী লমাঁজ-জীবনের মূল উৎপাঁটিন 
করিয়া যে তাহা প্রতিষ্ঠা লাভ করিল, তাহা নহে; ইহার ভিত্তির উপরই তাহা 
আলিয়! প্রতিষ্ঠা লাভ করিল। তাহাঁয় ফল এই হুইল যে, এখানে সংস্কৃতিন্ন 
কতকগুলি বিভিষ্ন উপকরণ একাকার হইয়া গেল। বিভিন্ন সাংস্কৃতিক উপকরণের 
একীকরণের দ্বারা সংস্কৃতির শক্তি বৃদ্ধিই পায়, হাঁস পায় না। মণিপুর ইহার 
সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত । মণিপুরে একদিকে নাগাজাতিয় আদিম সংস্কৃতি 
এবং অপরদিকে ব্রন্মদেশের সংস্কৃতি ও বাংলাদেশ হইতে আগত গৌড়ীয় বৈধ 
সংস্কৃতি, ইহাদের সংমিশ্রণ হইয়াছে । এখানে কোন কিছুই পরিত্যক্ত হয় নাই। 
আদিম নাগাজানতির সংস্কৃতির ভিত্তির উপর ব্রহ্মদেশীয় রাজত্বকালে বরঙ্গদেশীয় 
সংস্কৃতি যেমন প্রভাব বিস্তার করিয়াছে, তেমনই বাঁংলাদেশ হইতে গ্রীহট্র- 
কাছাড়ের পথে বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের যুগে বৈষ্ণব ধর্মের উপকরণ গিয়াও প্রভাব 
স্বাপন করিয়াছে । এই তিন বিভিন্ন প্রকৃতির সাংস্কৃতিক উপকরণের সংমিশ্রণের 
ভিতর দিয়াই মণিপুরী সমাজ-জীবনের বিকাশ হইয়াছে । সেইজন্য মণিপুরী 
নৃত্য, বাগ্ঘ, সঙ্গীত ইত্যাদি ভারতীয় লোক-সংস্কৃতির বিশিষ্ট উপাদান হইতে 
পারিয়াছে। বাংলাদেশের দক্ষিণ-পশ্চিম সীমাস্ত অঞ্চলের লোক-সংস্কৃতি থে 
এতখানি শক্তিলাভ করিতে পারে নাই, তাহার কারণ, আদিম নাঁগাজাতির 
মৌলিক জীবন-সংক্কারে যে প্রাণশক্তি ( ৮1511 ) ছিল, উক্ত অঞ্চলের 
লোধা-শবর জাতির তাহ৷ ছিল না; ইহাদের প্ররুতিতে কোন পার্থক্য নাই। 
এই ভাবেই লোক-সংস্কৃতির পুষ্টি হইয়া! থাকে, ইহার ব্যতিক্রম অর্থাৎ বিভিন্ন 
৷ জাতির সঙ্গে সংমিশ্রণের অভাবে একাস্ত আত্মকেন্দ্রিক জাতি সমূহের সংস্কৃতির 
বিনাশ অনিবাধ হইয়] উঠে। ৃ 
উড্ভি্যার হিন্দু-সংস্কৃতির সঙ্গে সংমিশ্রণের ফলে বাংলার উক্ত দক্ষিণ-পশ্চিন্ 
সীমাস্ত অঞ্চলের লামাজিক জীবনে যে বিভিন্ন লোক-সংস্কৃতির উপকরণ বিকাশ 
লাভ করিয়াছে, তাহাদের মধ্যে চিত্রিত পট অন্যতম। বাংলাদেশের 
প্রত্যন্ত অঞ্চলের একটি মাত্র অংশে উদ্ভব এবং বিকাশ লাভ কর! সত্বেও ইহা 
পটুয় সঙ্গীত যেমন বাংল] লোক-সঙ্গীতের একটি বিশিষ্ট অঙ্গরূপে গণ্য হইয়াছে, 
তেমনই চিত্রিত পটও এদেশের লোক-শিল্পেরই একটি বিশিষ্ট নির্শনরূপে গণ্য 
হইয়া! থাকে। ইহা! পশ্চিম লীমাস্ত-বাংলার বিভিন্ন অংশে প্রচীক্গ ঙ্গাভ 


৩  যাংলার লোক-সহিত্য 


করিয়াছে, পুর্ববঙ্গে ইহার একটি বিশিষ্ট কূপ প্রচলিত আছে। ইহার সঙ্গীতাংখ 

লোক-সাহিত্য এবং চিন্রাংশ লোক-শিল্প। ইহাতে পুরাঁণকে নিজন্ব আদর্শ 

অনুযায়ী ইচ্ছামত পুনর্গঠন করিবার যে অনাচার দেখা যায়, তাহ! আদিম 

সমাজের প্রভাবজাত। দেঁবদেবীকে নিজস্ব গাহ্‌স্থ্য জীবনের পরিবেষের মধ্যে 

প্রত্যক্ষ করিবার ষে প্রবৃত্তি ইহাতে আছে, তাহ! বাঙ্গালীর জাতীয় ধর্ষবৌধজাত 

এবং কাহিনীর মৌলিক প্রেরণা উড়িগ্তার হিন্দুধর্মের প্রভাবজাত। তিনদিক 

হইতে ইহা প্রভাবিত হওয! সত্বেও, ইহা এই অঞ্চলের একটি অখণ্ড রস-বস্ত 

রূপে পরিণতি লাভ করিবার পথে কোন অন্তরায় স্থষ্টি হইতে পারে নাই। 

বাঙ্গালীর লৌক-সমাঁজের ইহ! একটি চিরকাঁলীন বৈশিষ্ট্য । 

বাংলার পশ্চিম প্রাস্তবতাঁ আর একটি অঞ্চলের কথ! এখনে উল্লেখ করা 

যাক। বীরভূম জেলার উত্তর পশ্চিম এবং পশ্চিম অঞ্চলে ছুইটি সমৃদ্ধ 

আর্দিবাসী জাতির বাঁস, ইহার! গৌড্ডা মহকুমার অন্তর্গত রাজমহল পাহাড়ের 
অধিবাসী সৌরিয়। পাহাঁড়িয়। জাতি ও সাঁওতাল পরগণার নিম্ভূমির অধিবাসী 

সীওতাল জাতি। সৌরিয়। পাহাড়িয়া জাতির ভাষ! দ্রাবিড় এবং সাঁওতাল 

জাতির ভাষা অস্ত্ীক জাতীয়। সৌরিয়া পাহাড়িয়াকে মালে বল! হয়। 

ইহারই একটি শাখ৷ বাংল! ভাষ! গ্রহণ করিয়! মাল পাহাঁড়িয়া৷ বলিয়া পরিচিত । 

ইহারা মালে জাতিরই প্রতিবেশী । কিন্তু মাল নামক আর একটি বাংলা- 

ভাষাভাষী জাতি সাঁওতাল পরগণা ও বীরভূম জেলার সমতলভূমির অধিবাসী 

হুইয়৷ কৃষিবৃত্তি দ্বার! জীবিকা নির্বাহ করিয়! থাকে । ইহার! ষে ভ্রাবিড়-ভাষী 
মালে জাতিরই বংশধর, বর্তমানে বাঙ্গালীর ভাষা! এবং বাঙ্গালী কৃষকের জীবন- 

ধার! গ্রহণ করিয়। বাঙ্গালী সমাজের মধ্যে একাকার হুইয়৷ বাস করিতেছে, 
তাহ! বুঝিতে বিলম্ব হয় না। ইহার! এদেশের সমতলভূমির যখন অধিবাসী 

হইল, তখন তাহাদের পার্বত্য জীবনের সংস্কার সম্পূর্ণ বিসর্জন দিল না, 
বাংলার জীবনের সঙ্গে মিশিয়! ইহার মধ্যে তাহা সঞ্চারিত করিয়া দিল? 

ইহাদের প্রতিবেশী এবং বাংলার অধিবাসী সীওতাঁল জাতিও তাহাই করিল । 

ইহার ফলে বীরতৃম জেলার সমতলভূমিতেও তিনটি সংস্কৃতির সংমিশ্রণ হুইল-:- 

প্রথম বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কার, দ্বিতীয়তঃ দ্রাবিড় ভাষী পার্বত্য মালে 

জাতির সংস্কার এবং কৃষিজীবী অস্ত্রীক-ভাষী সাঁওতাল জাতির সংস্কার. € 
কারণ, শাওতাল জাতিও দক্ষিণ-পশ্চিম দিক হইতে ক্রমে অগ্রসর. হইয়া! বীরভূম 


'ভুম্মিক। ই 
জেলার মধযভাগ পর্বস্ত প্রবেশ করিয়াছে এবং বাংল! ভাঁষ! গ্রহণ করিস 
সাধারণ বাঙ্গালী জীবনের সঙ্গে একাকার হইয়া বসবাস করিতেছে, ইহাদের 
মধ্যেও পরস্পর সাংস্কৃতিক আদান প্রদান হইয়াছে। এই তিনটি বিভি্নমুখী 
সংস্কৃতির একত্র স্বাঙ্গীকরণের ফলেই বীরভূম জেলাতেও বাংলার লোক-সংস্কৃতির 
একটি বিশিষ্ট বূপ ধর] পড়িয়াছে। সাহিত্যে, সঙ্গীতে, নৃত্যে, শিল্পকলায় ইহার 
বিচিত্র বিকাশ দেখিতে পাওয়। যায়। ন্বর্গত গুরুসদয় দত্ত মহাশয় এই অঞ্চল 
হইতেই বাঙ্গালীর লোক-সংস্কৃতির সমৃদ্ধতম উপকরণের সন্ধান পাইয়াছিলেন। 
মনসার জাতি, ঝুমুর, কীর্তন ও বাউলের গানে, রায়বেশে, ঢালী, ভাজো ও কাঠি 
নৃত্যে, মৃৎ্পট ও গৃহচিত্রশিল্লে,' সেলাই এবং বুনানির কর্মে এই অঞ্চল বাংলার 
লোক-সংস্কতিতে এক বিশম্ময়কর অধ্যায় সংযোজন করিয়াছে । ইহ কেবল মাত্র 
জাতি বিশেষের দাঁন নহে, তাহা হইলে ইহার মধ্যে এত বৈচিত্র্য প্রকাশ পাইত 
না, ইহ! বিভিন্ন জাতির সমবেত দান বলিয়াই এত বৈচিত্র্য কৃষ্টি করিতে 
পারিয়াছে। 

এইবার বাংলাদেশের পূর্বাঞ্চল হইতেও দুই একটি দৃষ্টান্ত দেওয় যাইতে 
পারে। পশ্চিম বাংলার বীরভূম জেলার মত উত্তর-পূর্ব বাংলার মৈমনসিংহ জেলাও 
লোক-সাহিতোর দিক দিয়া বিশেষ সমৃদ্ধ; এমন কি, সমগ্র বাংলাদেশের মধ্যে 
এই বিষয়ে ইহাকেই যদি সমৃদ্ধতম অঞ্চল বলিয়া উল্লেখ করা যায়, তাহ! হইলেও 
ভুল হইবে না। এই অঞ্চল হইতেই “মৈমনসিংহ গীতিকা” 'পুর্ববঙ্গ গীতিকা।, 
নামক লোক-সাহিত্যের এক বিশেষ সম্পদের সন্ধান পাঁওয়! গিয়াছে; বাংলার 
একমাত্র উপকথ] ( &121708] 0৪155) সংগ্রহ “টুনটুনির বই” স্বর্গত উপেন্দ্রকিশোর 
রায় চৌধুরী কর্তৃক এই অঞ্চল হইতেই সংগৃহীত হইয়। প্রকাশিত হইয়াছে। 
ইহা ছাঁড়া এই অঞ্চল হইতে যে কত লোক-সঙ্গীত, প্রবাদ, ছড়া ও পুরাকাহিনী 
সংগৃহীত হইয়াছে, তাহার ইয়ত। নাই। ইহার কারণ কি? 
দেখা যায় যে, এই অঞ্চলেও আদিবাসীর সংস্কৃতির সঙ্গে বাঙ্গালী সংস্কৃতির 
পংযিশ্রণ হইয়াছে । মৈমনসিংহ জেলার উত্তর ভাগে গারে৷ পাহাড়ের উপর 
গাঁরে৷ নামক এক প্রবল মাতৃতাস্ত্রিক ইন্দো-মোঙ্গলয়েড্‌ জাতির বাস। ইহাদের 
এক অংশ হাজং নাম গ্রহণ করিয়! মৈমনসিংহ জেলার উত্তর ভাগের সমতল 
ভূমিতে বসবাস করিতেছে ; বাংলাভাষা! এখন তাহাদের মাতৃভাষ! ; বাঙ্গালীর 
আচার যেমন তাহারা গ্রহণ করিয়াছে, তেমনই নিজেদের আচার-বিচার এবং 


হহ . বলার লোক-সাহিত্য. 


সাংস্কৃতিক উপকরণ হারা বাঙালীর সয়াজ-জীবনে বৈচিত্র রি করিতে সাহা 
করিতেছে । এই অঞ্চলের সংলয় পুবাঞচলে খাসিয়া ও অন্তী পাহাড়? 
তাহাতেও খানি নামক মাতৃতীন্ত্রিক এক ইন্দো-যোজলয়েড, জাতি বাস করে ?. 
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তাহাদের সাংস্কৃতিক জীবনের গ্রভাবও এই অঞ্চলের সাধারণ জনসমাঁজের উপস্ন 


বিস্তার লাভ করিয়াছিল। প্রাচীনকালে এই অঞ্চল আসামের গ্রাগ জ্যোতিষপুর 


রাজ্যের অন্তভূক্ত ছিল বলিয়! ইহার সঙ্গে আসামের বিভিন্ন ইন্দো-মোজলয়েড.. 


জাতির সম্পর্ক যত নিবিড় হইয়া উঠিয়াছিল, বাংলার কেন্দ্রীয় সংস্কৃতির 


ষোঁগ তত নিবিড় হইয়া উঠিবার স্থযোগ পায় নাই। বিশেষত: এই 


অঞ্চলের সাধারণ অধিবাসী মূলতঃ বোঁড়ো৷ নামক ইন্দো-মোঙ্ষলয়েড, পি 
শাখা-ভুক্ত ছিল। ইহার উপর কালক্রমে যখন একদিক দিদা হিন্দু-সংস্ক 
এবং অপর দিক দিয়! মুসমলান-সংস্কৃতি প্রভাব বিস্তার করিল, তখন রে 


আদিম জাতির সংস্কৃতির সঙ্গে ইহান্র্দর সাংস্কৃতিক উপকরণের সংমিশ্রণ হইল । 
এই সংমিশ্রণের মধ্য দিয়াই স্বাঙ্গীকরণও সহজ হইয়া আসিল। ফলে 


বাংলার লোক-সঙ্গীত এখানে এক বিচিন্ত্র পরিণতি লাভ করিল। এই অঞ্চলের 
প্রকৃতির একটি বিশেষ রূপ আছে, ইহার লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহার সেই 
বিশেষ রূপটি বিধৃত হইয়াছে । এই অঞ্চলের বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত জারি 
গাঁন ও ঘাটু গান। উভয়েই নৃত্য-সম্ঘলিত সঙ্গীত। জারি নৃত্যের মধো 
আসামের আদিবাসী নৃত্যের রূপটি ধর! পড়ে । মুসলমান সমাজের হাতে পড়িয়া 
জারি গান এখন মুসলমান ধর্ষের কাহিনী-বিষয়ক সঙ্গীতে পরিণত হইলেও 
ইহাতে আসামের অন্তান্ত ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির সামাজিক অনুষ্ঠানের 
পরিচয় অস্পষ্ট হইয়া নাই। 

বাংলাদেশের দক্ষিণ ও পুর্ব-দক্ষিণ অংশে বিভিন্ন সময় সমুদ্রচারী বিভিন্ন 
জাতি যে বসতি স্থাপন করিয়াছে, তাহাদের £লাক-সাহিত্যে তাহার ইঙ্গিত 
পাওয়া! ঘায়। চট্রগ্রাম নোয়াখালির সমুদ্রতীর কিংবা পদ্মা-মেঘনার উপত্যকার 
লোকি-সঙ্জীতে ইহাদের প্রভাব আজও স্পষ্ট অনুভব করা যায়। ইহাদের প্রধান 
লোঁক-সঙ্গীত সারি গান, ইহা প্রধানত: নৌকা বাইচের সময় গাঁওয়! হয়। 
ভারত মহাসাগরের বিভিন্ন দ্বীপের অধিবাঁদী নানা জাতির মধ্যে সমুক্রে নৌকা! 
রাইচের সময় যে স্বর ও সঙ্গীত ব্যবহৃত হয়, তাহাদের সঙ্গে বাংলাদেশের এই 
অঞ্চলের নৌকা বাইচের গানে ও তাহার সরে বিশ্ময়কর এঁকা দেখা ধায়। 


& 


ভুমিকা. চি ২৩ 


বাংলা দেশের পূর্বতম সীমান্তে ত্রিপুরা ও পার্যত্য ত্রিপুরা অঞ্চলে যে 'মকল 
জাতি বাঁধ করে, তাহার] ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, জাতিতৃক্ত হইলেও তাহাদের ভাষা 
প্রধানতঃ বাংলা । কোন কোন অঞ্চলে ইহার] দুইটি ভাষাই ব্যবহার করে-_. 
নিজেদের যাতৃভীষ! এবং বাংল! ভাষা । বৈষ্ণব ধর্মের সুত্রে বাংলাভাবা ইহাদের 
মধ্যে গিয়! প্রবেশ করিয়াছে । তাহার্দের মধ্যে রিয়াং নামক উপজাতির যে 
লোক-কথা সংগৃহীত হুইয়! প্রকাশিত হইয়াছে, তাহা বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে 
পাওয়া যায়, বাংলার বহু লোক-কথা৷ তাহাদের মধ্য হইতে গৃহীত হইয়াছে । 
সাংস্কৃতিক উপকরণ কখন কোন পথে কি ভাবে পরস্পরকে প্রভাবিত করে, 
তাহ! সহজে বুঝিতে পার! যায় না। স্থতরাঁৎ আজ যে জাতি আপাতদৃষ্টিতে 
আমাদের বিবেচনায় অপাংক্তেয় ও অস্পৃশ্ঠ বলিয়া বিবেচিত হয়, তাহারা ে 
একদিন এদেশের সাংস্কৃতিক জীবনের পরিপুষ্টিতে বিশেষ অংশ গ্রহণ করে নাই, 
তাহা বলিবার উপায় নাই । আজ বাংলার প্রতিবেশী অঞ্চলের অরণ্যে পর্বতে 
যাহার! আশ্রয় লইয়াছে, তাহারা একদিন বাংলার সমতল ভূমির অধিবাসী 
ছিল, তাহাদের একটি বৃহৎ অংশ এদেশের জন-সমাজের মধ্যে মিশিয়। গিয়াছে ॥ 
ইহার্দের মৌলিক জাতিগত পরিচয়ে বিভিন্নতা ও বৈচিত্র্য ছিল বলিয়াই বাংলার 
লোক-সঙ্গীতে আজ এই বৈচিত্র্য দেখা যায়। 


তিন 
5লাক-সঙ্গীত ও শান্ত্রীয় সঙ্গীত 

উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতকে ইংরেজীতে ০1855108] সঙ্গীত বলা হয়; 218851561 
খবটির মধ্যে প্রাচীনতার অর্থ প্রকাশ পায়, অর্থাৎ শাস্ত্রীয় সঙীতকে প্রাচীন 
পদ্ধতির গান বলিয়া মনে কর হয়। লোক-সঙ্গীতের প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, 
ইহার কোন অংশই প্রাচীন নহে, ইহা সর্বদাই আধুনিক। পরিবর্তনের ধর্ম 
ত্বীকার করিয়া লইয়া ইহা ক্রমবিকাঁশের ধারা অনুসরণ করিয়া চলে, প্রাচীন 
কূপ পরিত্যাগ করিয়া সর্বদাই ইহা যুগোপযোগী" নৃতন রূপ পরিগ্রহ করে। 
সুতরাং লোক-সঙ্গীতে প্রাচীন বলিয়! কিছু নাই, তাহ! সর্বদাই আধুনিক । ক্রম- 
পরিবর্তনের ধারায় ইহার ভাষায়, ভাবে কিংব! গঠনে কোন দিক দিয়াই প্রাচীনত্থ 
রক্ষা পায় না। পরিবর্তনের পথে কখনও ইহা অবনত (65606.8660 ) হইয়া 
লুগ্ত হইয়া যাঁয়, কখনও বা৷ ইহা উন্নতির পথ ধরিয়া উৎকর্ষ লাঁভ করে? 
ইহা কোন অবস্থাতেই স্থির বা 71810 হইয়! থাকে না। কিন্তু ০1955109] 
সঙ্গীত একটি অবিচল আদর্শ অনুসরণ করিয়। চলে । যদ্দিও এ কথা সত্য যে, 
উত্তর ভারতের প্রাচীন পদ্ধতির গানের সঙ্গে তুলনায় দক্ষিণ ভারতের প্রাচীন 
পদ্ধতির গান (01853351081 50778 ) অধিকতর রক্ষণশীল, উত্তর ভারতীয় রাগ 
সঙ্গীতে কিছু কিছু পরিবর্তন কোন কোন দিক হইতে স্বীকার করিয়া লওয়! 
হইয়াছে, তথাপি একটি অবিচল আদর্শের অন্গসরণই ইহার লক্ষ্য। লোক" 
সঙ্গীতের কদাঁচ তাহ! নহে। রাগলঙ্গীতের মধো যে কোন কোন সময় 
আদর্শচ্যুতি ঘটিয়! থাকে, তাহার প্রধান কাঁরণ ইহার উপর লোক-সঙ্গীতের 
প্রভাব বলিয়া কেহ কেহ মনে করিতে পারেন । লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে প্রাচীন 
পদ্ধতির গানের এখানেই মৌলিক পার্থক্য । , 

গ্রাচীন পদ্ধতির গান শাস্ত্রীয় সঙ্গীত বলিয়। পরিচিত ; এই বিষয়টিও লক্ষ্য 
করিবার যোগ্য । যে শ্রেণীর সঙ্গীতের জন্য একটি স্বনির্দিষ্ট লিখিত শাস্ত্র গড়িয়! 
উঠিয়াছে, তাহাই শান্তীয় সঙ্গীত বলিয়। পরিচয় লাভ করিয়াছে । ইহা নির্দিষ্ট 
কতকগুলি রীতি বা নিয়ম মানিয়! চলে; কিন্তু লোক-সঙ্গীত অনুশীলনের জন্য 
কোন লিখিত কিংবা মৌখিক শান্তর গড়িয়া উঠে নাই ; ইহার গীত-রীতি জটিল 
নহে, যে সমাজের মধ্যে যে সঙ্গীত প্রচলিত আছে, সেই সমাজের মধ্যে ইহার 


সম্পফিত একটি সংস্কার আপনা হুইতেই গড়িয়া উঠে, তাহা কোনদিন শিক্ষা 
লাঁভ করিবার প্রয়োজন করে না। সুতরাং ইহার সম্পর্কে শাস্তীয় কথাটি, 
(ব্যবহার করিবার কোনদিক দিয়াই কোন উপায় নাই। সুতরাং লোক-সঙ্গীত 
যেমন প্রাচীন পদ্ধতির সঙ্গীত বা ০19591081 5০08 নহে, তেমনি ইহ! শানীয় 
সঙ্গীতও নছে। 

প্রাচীন পদ্ধতির সঙ্গীত বা ০1855129] সঙ্গীতকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতও বলা হয়। 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত শব্দটির মধ্যেই “নিয়” স্তরের আর একটি গীত-রীতির ইঙ্গিত 
রহিয়াছে । অভিজাত সমাজ সাধারণ নিরক্ষর সমাজের মধ্যে প্রচলিত গীত- 
রীতিকে নিয়ন্তরের গীত-রীতি ধলিয়া উল্লেখ করিবে, ইহাতে আশ্চর্যের কিছুই 
নাই; ইহাকেই আমরা লোক-সঙ্গীত বলিয়া থাকি। কিন্তু নীচের উপরই 
যেমন উচ্চের স্থান, তেমনই লোক-সঙ্গীতকে আশ্রয় করিয়াই যে উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের বিকাশ হইয়াছে, তাহ] অস্বীকার করিবার উপায় নাই। লোক- 
সঙ্গীতই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ভিত্তি। যেমন লোঁক-সাহিত্যই উচ্চতর সাহিতোর 
উৎস স্বরূপ, তেমনই লোক-সঙ্গীতই উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের অবলম্বন । লোক-সঙ্গীতের 
যে-কোন রাগরাঁগিণী বিশ্লেষণ করিলেই তাহা বুঝিতে পারা যাইবে । 

লোঁক-সঙ্গীত যেমন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের ভিত্তি, তেমনই আবার কোন কোন 
সময় দেখা যাঁয় যে, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের কোন কোন রাগ-রাগিণী অধঃপতিত 
(06851557865 ) হইয়া লোঁক-সঙ্গীতে পরিণত হয়। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত- 
সাধনার ক্ষেত্র হইতে সেই সকল রাগ-রাঁগিণী কালক্রমে সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া! 
গেলেও, লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রে তাহা! আত্মরক্ষা করিয়! দীর্ঘতর কাল বীচিয়া 
থাকিতে পারে । ইহার কারণ, উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত কৃত্রিম, লোক-সঙ্গীত সহজাত। 
শাস্ত্রীয় শাসনের স্থুকঠিন বন্ধন ছিন্ন করিয়া কোন কোঁন উচ্চাঙ্গ গীত-রীতি 
অবাবহার কিংবা! অপব্যবহারের ফলে কোন কোন সময় ইহার সহজাত কিংব! 
স্বাভাবিক লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রে পুনরায় ফিরিয়া আসে । সেখানে ন্বতঃস্ফৃতির 
গুণে তাহার প্রাণধার! পুনরুজ্জীবিত 'হুইয়া উঠে। 

শান্্ীয় সঙ্গীতের বিশিষ্ট এক একটি পদ্ধতি কখনও একদিনে গড়িয়া উঠে 
নাই, বহু অন্থশীলনের মধ্য দিয়। গিয়া শেষ পর্যস্ত একটি অবিচল আদর্শের মধ্যে 
তাহা স্থিরত|। লাভ করে। ইহার অন্শীলনের ধারায় বিভিন্ন স্তরের মধ্য দিয়া 
লোক-সঙ্গীতের উপকরণ নান! ভাবে প্রবেশ করে। সঙ্গীত বিশেষজ্ঞগণ একথা 


গা 
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রাগরাগিশীই লোক-সঙ্গীতের 'স্থুরকে ভিত্তি করিয়া! গঠিত হইয়াছে । এ? কথ - 
কেহ কেছ মনে করিয়া থাকেন যে, লোঁক-সঙ্গীতে ধে সকল বাগ্যঘস্ত্র ব্যবস্তত 
হইয্স! থাকে, তাহ! উচ্চাক্গ সঙ্গীতে ব্যবহৃত বাস্যন্ত্রের অনুকরণে স্ষ্ট হইয়াছে । 
আবার এই সম্পর্কে সম্পূর্ণ বিপরীত একটি মতও প্রচলিত আছে। প্রসিদ্ধ 
ষঙ্গীত-শান্ববিদ্‌ শ্রীস্থরেশচন্দ্র চক্রবর্তী মহাশয় বলিয়াছেন, "সন্দেহ করবারও 
অবকাশ আছে যে, তানপুরাটাই হয়ত পল্লীগায়কের একতারার একটা উচ্চাঙ্গ 
সংক্করণ। সরোদের সন্বন্বেও কোন কোন বিশেষজ্ঞের মত এই যে» 
আফগানিস্তানের পলীবাসীর। রাবাব নামে ষে যদ্্নটা বাজায়, সেটা! আমাদের 
ফ্বোতারার তুলনায় খুব বেশি উন্নত ধরণের যন্ত্র নয়, আর সরোদ হুচ্ছে আফগাঁনি , 
রাবারেরই উন্নত সংস্করণ ।? 

পল্লীর গাঁয়কের অনাড়ম্বর বাছ্যদস্ত্রগুলিকে যেমন নান! দিক হইতে উন্নত 
করিয়া উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের বাগ্ঘযস্্র সমূহ নিমিত হইয়াছে, তেমনই পল্মীর 
গানের স্থুরের উপর নানা কারুকার্ধ করিয়া উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের সুর স্ৃন্থি করা 
হইয়াছে । এই বিষয়ে দৃষ্টান্ত দিতে গিয়া কেহ কেহ উল্লেখ করিয়াছেন, কোন 
বিশেষ অঞ্চলের মেয়েদের সাদা মাঠের গানই এ্রুপদের ভিত্তি। ইহার যুক্তি 
স্বরূপ উল্লেখ কর! হইয়াছে যে,“অন্ান্ত গীত-রীতির তুলনায় ধ্রুপদের চলনের মধ্যে 
বেশ সহজ সরল স্থুরের কাঁজই লক্ষ্য কর! যায়। অবশ্ত নানা রকম পরীক্ষা-' 
নিরীক্ষার ফলে আর তাল এবং ছন্দের বৈচিত্রা আরোপ ক'রে এবং তা ছাড়া 
উচ্চাঙ্গ শিল্পসম্মত শৈলী প্রয়োগ ক'রে প্রপদের অঙ্গসৌষ্ঠব বহু পরিমাণে বাড়ানো! 
হয়েছে । ঞ্পদের মধো বাহিরের দিক হইতে যে অতিরিক্ত সাজসজ্জা 
বাড়ানে। হইয়াছে, তাহ। পরিত্যাগ করিতে পাঁরিলে এখনও ইহার সহজ, 
স্বাভাবিক স্থুর সকলের আকর্ষণীয় হইতে পারিবে বলিয়াও কেহ কেহ মনে 
করেন। 

বাংলার কীর্তন আজ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত-সাঁধনার অঙ্গীভৃত হইয়। রাগ-সঙ্গীতেরর 
পধায্নতৃক্ত হইয়াছে সত্য, তথাপি পল্লীগীতির সাধারণ সুরের স্তর হইতেই ফে 
ইহার উদ্তব হইয়াছে, তাহা কেহই অস্বীকার করেন না। বাংলাদেশের বিশেষ 
একটি আঞ্চলিক পল্লীগীতিই গৌড়ীয় বৈষবধর্ষের মাধ্যমে বিশেষভাবে অনুঈীলদ 
ফর! হইবার ফলে ইহা আজ রাগসঙ্গীতের পর্যায়ে উন্নীত হইলেও ইহার 


ভূমিকা! ৪ 


লৌকিক একটি ধার! আজ পর্যস্ত বাংলার বিস্ভডিন্ন অংশের পল্পী অঞ্চলে অধ্যাহ্ত 
আছে। তাহা লৌকিক কীর্তন বলিয়৷ অভিহিত কর! যাঁয়। লোক-সঙ্গীতের 
বিশেষ একটি রূপ উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতে পরিণত হইবার পরও ইহার লৌকিক রূপটি 
সমাজের মধ্য হইতে লুগ্ত হইয়া যায় না, তাহা নিজন্ব ক্রমবিকাশের একটি 
ধার! নিজেই রচন! করিয়! লইয়া! সমাজের ভিতর দিয়া অগ্রসর হইয়! থাফে। 
ক্রমে ইহার্দের উভয়ের মধ্য দিয়া যে পার্থক্য স্যষ্ি হয়, তাহার ফলে উভয়ের 
মধ্যে ষে কোনদিন পরস্পর কোন সম্পর্ক ছিল, তাহা সাধারণ দৃষ্টিতে বুঝিতে 
পারা যায় না। কীর্তন রাগমঙগীতের পর্ধায়তৃক্ত হইবার ফলে ইহার সম্পর্কে ষে 
স্থনির্দিষ্ট বিধি-নির্দেশ রচিত হইয়াছে, তাহার সমাস্তরালবতী ইহার আর একটি 
লৌকিক ধার1,আজ পর্যস্ত অক্ষুণ্ন থাকা সত্বেও, এ কথা সত্য তাহাঁও বহুলাংশে 
উচ্চাঙ্গ কীর্তন দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছে । কারণ, এখানে গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্মের 
একটি প্রভাবও সক্রিয় হইয়াছিল, কিন্ত তাহ] সত্বেও কীর্তনের বিভিন্ন আঞ্চলিক 
রূপ-_ঝাঁড়খণ্ডী কীর্তন, মণিপুরী কীর্তন ইত্যাদি ও সঙ্গীত-বিশেষজ্ঞদিগের সমাজে 
স্বীকৃতি লাভ করিয়াছে । 

ভাটিয়ালী বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি মৌলিক সুর । ইহার কোন 
পর্যায়ের স্থরের মধ্যে কেহ কেহ রাগনঙ্গীতের কিছু কিছু উপাদানের সন্ধান 
পাইয়াছেন। কসৌলি ঝিঝিট নামে রাগসঙ্গীতের যে একটি রাগের প্রচলন 
আছে, তাহ ভাটিয়ালীর সেই বিশেষ স্থরটি অবলম্বন করিয়া রচিত হইয়াছে 
বলিয়! কেহ কেহ মনে করিয়াছেন । 

অপর পক্ষে রাগসঙ্গীত দ্বারাও ষে বাংলার লোক-সঙ্গীত কিছু পরিমাণে 
গ্রভাঁবিত হইয়াছে, তাহার একটি বিশিষ্ট নিদর্শন বাংলার আগমনী গান বা 
মাঁললী গান। ইহা! উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের অস্তভূ-ক্ক মালস্রী রাঁগেরই একটি লৌকিক 
রূপ। পল্লীর গায়ক তাহার সাধারণ বাগ্যধস্ত্র লইয়! যখন এই গান গায়, তখন 
স্বভাবতঃ ইহার জটিল স্বর-পদ্ধতি প্রয়োগ করিতে পারে না, তাহার নিজের 
দিক হইতে ইহাকে সে সহজ করিয়! লয়। কিন্তু তথাপি রাঁগসঙ্গীতের ছুই- 
একটি উপকরণও তাহার ব্যবহার করিয়! ইহাকে পুর্ণাঙ্গ পল্লীসঙ্গীত হইতে 
কতকটা স্বাতন্ত্র দান করিয়া থাকে । 

বাংলাদেশে রাঁগসঙ্গীতের য়ে চর্চাই হোক না কেন, জয়দেব হইতে আরস 
করিয়া রবীন্দ্রনাথ পর্ধস্ত কেহই কোনদিনই পারিপাস্থিক অবস্থা! সম্পূর্ণ পরিত্যাগ 


হ্৮ বাংলার লোফ“দাহিতা 


করিয়া বিশুদ্ধ রাঁগসলীত চর্চারই . পক্ষপাতী ছিলেন না। একথা সকলেই 
জানেন, জয়দেবের গীতগোবিন্দ কেবলমাত্র মূলত: অপতভ্রংশ ভাষাতেই রচিত 
হয় নাই, বরং ইহা! যে সকল রাগরাগিণী দ্বারা গীত হইত, তাহা! সর্বাংশেই বিশ্বদ্ধ 
রাগলঙ্গীত ছিল না; এমন কি, সংস্কত শ্লোক রচনার যে বিশিষ্ট পদ্ধতি ছিল, 
তাহাকে অস্বীকার করিয়৷ ইহা আছ্যোপাস্ত বাংল! সঙ্গীতের স্থ্রে রচিত 
হুইয়াছিল। চর্যাপদের মধ্যে বাঙ্গালীর সঙ্গীত-রচনার যে একটি বিশিষ্ট পদ্ধতি 
গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহা প্রধানতঃ সে যুগের সমাজের বিশিষ্ট লৌকিক স্থরের 
উপরই আশ্রয় স্বাপন করিয়াছিল। কালক্রমে তাহাঁরই ধার] গীতগোঁবিন্দ" 
এবং ক্রমে বৈষুব পদাবলী রচনার মধ্য দিয়াও অনুসরণ কর! হইয়াছে। 
স্ীর্তনের মধ্য দিয় সেই ধার] একদিকে বিকাশ লাভ করিয়! যেমন রাগসঙ্গীতের 
বিশিষ্ট একটি রূপ লাভ করিয়াছে, তেমনই আর একদিক দিয়! তাহাঁর মুল 
লৌকিক ধারাটি অগ্রসর হইয়া গিয়া'লৌকিক পদাঁবলীর আর একটি ধারা স্যষটি 
করিয়াছে। 

উনবিংশ শতাব্দীতে রবীন্দ্রনাথ যে পরিবারে জন্মগ্রহণ করিয়াছিলেন, 
তাহাতে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতেরই অনুশীলন হইয়াছিল, কিন্তু তাহা সত্বেও রবীন্দ্রনাথের 
স্র-সংস্কার প্রথম হইতেই অবিমিশ্র উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের উপকরণেই স্থষ্টি হইতে 
পাঁরে নাই । রবীন্দ্রনাথের সাহিত্য-সাঁধনার মধ্যে যেমন বাল্যকাল হইতেই 
লোঁক-সাহিত্যের প্রতি আকর্ষণ সমষ্টি হইয়াছিল, তেমনই রবীন্দ্র-মানস বাঙালীর 
নিজন্ব সথরকেও তাহাঁর সঙ্গীত-সাধনার মধ্যে শৈশবকা'ল হইতেই গ্রহণ করিয়া: 
লইয়াছিল। পরিণত জীবনে তাহার পরিপূর্ণ বিকাশ দেখা গিয়াছে । রবীন্্- 
সঙ্গীত প্ররুতপক্ষে একদিকে উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত আর একদিকে বাংলার লোক-সঙ্গীত 
উভয়ের প্রভাবের ফলে স্থষ্ট হইয়াছে । লোক-সঙ্গীতকে অবলম্বন করিয়াছিল 
ঘলিয়াই রবীন্দ্র-সঙ্গীত বাংলার জন-মাঁনসে এত ব্যাপক প্রভাব বিস্তার করিতে 
লক্ষম হইয়াছে । 

বাংল! টপ পা নাঁমে যে শিল্প-সঙ্গীত এ দেশে প্রচলিত আছে, তাহার সঙ্গে 
বাংলার পলীসঙ্গীত ভাটিয়ালীর সম্পর্ক কেহ কেহ অনুভব করিয়াছেন। টপপা 
মূলতঃ হিন্দস্থানী গাড়োয়ানের গান ছিল, বাংলাদেশে আদিয়া৷ ইহা এক বিশেষ 
শিল্পবূপ লাঁভ করিয়াছে । কিন্তু প্রধানতঃ যে উপকরণ অবলম্বন করিয়া ইহা 
বিশেষ কলাগত মর্যাদা লাঁভ করিয়াছে, তাহা বাংলার লোক-সঙ্গীত ভাটিয়ালী 
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হইতে আসিয়াছে বলিয়া অস্ুষিত হুইয়াছে। পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলা 
ভাটিয়ালী বাঁংলার লোক-সঙ্গীতের একটি মৌলিক স্থর। ইহাকে অবলম্বন 
করিয়া বাংলার শিল্পসঙ্গীতে নানা রকম বৈচিত্র্য স্্টি হুইয়াছে। রবীন্দ্রনাথ 
বিশুদ্ধ ভাঁটিয়ালীর স্থরে যেমন সঙ্গীত রচন। করিয়াছেন, তেমনই আবার 
ভাটিয়ালীকে ভিত্তি করিয়া নান! মিশ্র-রাগের সংযোগেও গীত রচন। 
করিয়াছেন $ এমন কি, ভাটিয়ালীকে অবলম্বন করিয়। বাংলার ষে টপপা। একটি 
শিল্পসম্মত রূপ লাভ করিয়াছিল, তাহাঁও রবীন্দ্রনাথের সঙ্গীত রচনার মধ্য দিয় 
বিশেষ একটি রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল । 

শিল্পসঙ্গীত তালের দিক দিয়। যেমন অত্যন্ত জটিল, লোক-সঙ্গীত সাধারণতঃ 
তাহা নহে। * কিন্ত লোক-সঙ্গীতের যে সকল রীতি একটু ব্যাপক জনপ্রিয়তা 
লাভ করিয়াছে, তাহাদের উপর শিল্পলক্গীতের প্রভাব বশতঃ কোন কোন সময় 
জ্টিলতারও স্থষ্টি হইয়াছে । কীর্তন গান মূলতঃ লোক-সঙ্গীতের স্তর হইতে 
উদ্ভূত হইয়া! পরে যে কি ভাবে শিল্প-সঙ্গীতের স্তরে উত্তীর্ণ হইয়া গেল, তাহার 
কথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি। কীর্তনের শিল্পসম্মত রূপ বাংলার লোক-সঙ্গীতকে 
নানাভাবে প্রভাবিত করিয়াছে। তাহার ফলে লোক-সঙ্গীতের নিতাস্ত সহজ 
স্থর এবং তালের প্রকৃতি অনেক সময় জটিল বূপও ধারণ করিয়াছে। 
কিন্তু পল্লী-সঙ্গীতের চিরপরিবর্তনের ধারায় ইহার জটিল রূপ অধিককাল 
অবিচল হইয়! থাকিতে পারে না, ক্রমে তাহা সহজ হইয়৷ আসে । 

সম্প্রতি রবীন্দ-সঙ্গীতের ব্যাপক বিস্তারের ফলে একটি বিষয় লক্ষ্য কর! 
যাইতেছে যে, অনেক ক্ষেত্রে তাহা পল্লী অঞ্চলে গিয়া সহজ লোক-সঙগীতের 
স্থুরে পরিবতিত হইয়া যাইতেছে । বিশেষতঃ রবীন্দ্রনাথ বাউলের ভাব অবলম্বন 
করিয়া পলীসঙ্ীতের স্থরে যে মিশ্ররাগের সঙ্গীতগুলি রচনা করিয়াছেন, তাহা 
পল্লীর কোন কোন বাউল গায়ক সহজ পল্লীর বাউলের স্থরে পরিবতিত করিয়! 
নিজেদের সুর-সাধনার মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত করিয়। লইয়াঁছে। রবীন্দ্র-সঙ্গীতের সঙ্গে 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের কতকগুলি বিষয়ে মৌলিক এঁক্য আছে বলিয়া এই 
কাজ অতি পহজেই সম্ভব হইয়াছে। উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের যে সকল রাগ ও তালের 
সহিত রবীন্দ্র-সঙ্গীত সম্পর্কযুক্ত হইয়া আছে, তাহা পরিত্যাগ করিতে পাঁরিলেই 
রবীন্দ্রসঙ্গীত সহজ লোক-সঙ্গীতে পরিণতি লাভ করে। ব্রবীন্দ্র-সঙ্গীতে কথার 
যে গুরুত্ব আছে, বাংলার পল্ীনঙ্গীতেও তাহাই আছে। রবীন্দ্র-সঙ্গীতে স্থুর ও 
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'তালেক যে বৈচিনঞাই দেখ। বাঁক ন! কেন, তাহার যে অংশ উদ্াগ নষ্ীত হস্তে 
আসিয়াছে, তাহা পন্নী অঞ্চলে আসিয়৷ পরিত্যক্ত হইয়া! পল্লীর সহজ নুর 'ও 
তালে পরিবতিত হইয়! বাংলার পল্লীসঙ্গীতের মধ্যে একদিন স্থান্গীক্কত হইস্া 
যাইবে ইছা৷ সহজেই বুঝিতে পায় যাইতেছে । ধর্মীয় সঙ্গীতের মধো এই 
প্রকার পরিবর্তন সহজে সম্ভব হইতৈ পারে না; সেইজন্য রামপ্রসাদের মালমী 
কিংবা! বাউল সম্প্রদায়ের ফিকিরঠাঁদি ইত্যাদির মধ্যে কোন আধুনিকীকরণ 
দেখিতে পাওয়! যায় না; কিন্তু রবীন্দ্র-সঙ্গীত বিশেষ কোন সম্প্রদায়ের ধর্মীয় 
আচার-সঙ্গীত নহে, ইহাদের আবেদন একাস্ত মানবিক, সেই স্ুত্রেই ইহার 
স্বাধীন ক্রমবিকাশে কোন অস্তরায় সৃষ্টি হইতে পারিবে না। 

শান্রীয় সঙ্গীত কঠিন সাধন। দ্বারা অনুশীলন করিতে হয়, এই ,সাধনার শক্তি 
যুগে যুগে সমাজের পক্ষে অবিচল রাখা সম্ভব হয় না, অথচ ইহার রূপ পরিবতিত 
হুইবারও উপায় থাকে না) সেইজন্ত'ইহা লুণ্ধ হইয়া! যায়। একদিন যে টপপা 
বাংল! দেশে এত জনপ্রিয় ছিল, তাহা আজ আর শুনিতে পাওয়া যায় না 
এমনি ভাবে বহু উচ্চাঙ্গ রাগিণী আজ বিদগ্ধ সমাজ হইতেও লুপ্ত হইয়া! গিয়াছে; 
এমন কি, উচ্চাঙ্গ রাগ-কীর্তনও আজ অতি অল্পই শুনিতে পাওয়। যায়; কিন্তু যে 
কীর্তন লৌকিক ধারা অন্গসরণ করিয়া! চলিয়াছে, তাহা! আজও লুপ্ত হইয়া 
যাইতে পারে নাই। শান্তীয় সঙ্গীতের জনপ্রিয়তার দিক হইতে উত্থান পতন 
'আছে, কিন্ত লোক-সঙ্গীতের নিজন্ব ধার] অব্যাহত রাঁখিবার ক্ষমতা আছে। 
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লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে ধর্ম-সঙ্গীতের একটি প্রধান পার্থক্য এই যে, লোক 
সঙ্গীত সুরে ও কথায় পরিবর্তনের ধারা স্বীকার করে ; কিন্ত ধর্মসঙ্গীত তাহ! 
স্বীকার করে না) তারপর লোক-সঙ্গীত জীবনাশ্রিত, ধর্মসঙ্গীত তত্বাশ্রিত। 
সুতরাং লোক-সঙ্গীত সাহিত্য, কিন্তু ধর্ম-সঙ্গীত দর্শন। কিন্ত তাহা! সত্বেও 
বাংলাদেশের লৌকিক ধর্মের একট] বিশেষত্ব আছে, তাহা এই যে, ইহা 
কোন দিনই শান্ত্রনির্দিষ্ট পথে নিষ্ঠার সঙ্গে অগ্রসর হয় নাই। বাংলার জলবামুতে 
যে অধ্যাত্মচিত্তই বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহ! যেমন এক দিক দিয়া বাঙ্গালীর 
জাতীয় জীবন দ্বার নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে, তেমনই আবার তাহার অভিব্যক্তির 
মধ্য দিয়| বাঙ্গালীর জাতীয় সংস্কার-হূলভূ রসের অনুভূতি দেখা গিয়াছে। 
সেইঙ্ন্য বাঙ্গালীর ধর্মের মধ্যেও বাংলার জীবনেরই বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইয়াছে, 
তাহাঁর ধর্ম ও তাহার জীবন দুইটি স্বতন্ত্র হইয়। উঠে নাই। স্বতরাং তাহাই 
যদি হয়, তবে বাঙ্গালীর যাহা ধর্ম, তাহা সাহিত্যের ক্ষেত্র হইতেও নির্বাসিত 
হইতে পারে না। তবে বাঙ্গীলীর ধর্ম ঘে কি, তাহা বুঝিবার একটু আবশ্তক 
আছে 3 কারণ, তাহা বুঝিতে না পারিলে ধর্মীয় চিন্তার মধ্যে যে কি ভাবে 
সাহিত্যগুণ নিহিত থাকিতে পারে, তাহ] বুঝিতে পার! যাইবে না। 

পাশ্চাত্য পঞ্ডিতগণ ধর্মের যে সংজ্ঞা দিয়া থাকেন, তাহা এই যে, 
অলৌকিতায় বিশ্বাসের নামই ধর্ম। ঈশ্বর একটি অলৌকিক শক্তি, সেই সথত্রে 
ঈশ্বর-বিশ্বাসই ধর্ম যাহারা এক ঈশ্বরে বিশ্বাস করে না-_যেমন পৃথিবীর বিভিন্ন 
দেশের আদিম জাতি-_-তাহারাও অলৌকিকতায় বিশ্বাস করে, তাহার! মনে 
করে ; পর্বতের প্রাণ আছে, এই বিশ্বাসে পর্বতকেই তাহার! উপাসনা করে; ইহার 
নামই ধর্ম। কিন্তু বাঙ্গালীর নিজস্ব ধর্মম।ধনার মধ্যে অলৌকিকতায় বিশ্বাসকে 
যে একটি প্রধান স্থান দেওয়া হইয়া থাকে, তাহা! নহে। বাংলার নিজস্ব ধর্মমত 
অধিকাংশই প্রত্যক্ষ মানুষেরই মহিমার উপর গুরুত্ব আরোপ করিয়া থাকে, 
'আলোৌকিক কোন শক্তির উপর গুরুত্ব আরোপ করে না। বাঙ্গালীর সামগ্রিক 
আধ্যাত্মিক আত্মা ঘেন চণ্ডীদাসের এই কথাটির মধ্য দিয়া গ্রতিধ্বনিত 
হইয়াছে,_শুন হে মাঙ্ছয ভাই, সবার উপরে মান্ছষ সত্য, তাহার উপরে নাই।, 


২ বাংলার লোক সাহিতা 


যদি তাহাই হয়, তবে বাঙ্গালীর জাতীয় ধর্মে প্রত্যক্ষ মান্য যে স্থান অধিকারি 
করিয়াছে, অপ্রত্যক্ষ ভগবান সেই স্বান অধিকার করিতে পারে নাই। বাংলার, 
সহজিয়া ধর্ম সহজ মাহুঘেরই ধর্ম ; তাহাতে হ্বর্গ, নরক,'পরলোক সম্পর্কে কোন | 
ছুর্ভাবনা প্রকাশ পায় না। বাংলার সহজিম্না সাধক বলিয়াছেন, 

অপণে রচি রচি ভবনির্বাণ।। 

মিছে লোঁএ বন্ধাবএ অপণ! ॥ 

অন্ষে ন জানহ অচিস্ত্য যোই। 

জাম মরণ ভব কইসন হোই ॥ 
মানুষ নিজেই পুনর্জন্ম ও নির্বাণের পরিকল্পনা করিয়! তাহার মধ্যে আবদ্ধ হুইয়া 
পড়িয়াছে। আমরা অচিস্ত্য যোগী, আমরা জানি না, জন্ম, মৃত্যু এবং পুনর্জন্ম 
কি ভাবে হয়। 

এই সহজিয়া ধর্ম যুগে যুগে বাহিরের দিক হইতে নানা রূপ লাভ করিলেও 
ইহাই বাঙ্গালীর নিজন্ব ধর্ম। “বৌদ্ধগান ও ফোহা'র যুগ অতিক্রম করিয়া 
বাঙ্গালী যখন জয়দেবের 'গীতগোবিন্দে'র যুগে প্রবেশ করিল, তখনও কবি 
জয়দেব ঘে বিন1 ছিধায় ভক্তের পদ্রপল্পৰ ভগবানের শিরে ধারণ করাইলেন, 
তাহার অর্থই এই যে, সহজ সাধনার প্রেরণা বাঙ্গালীর আধ্যাত্ম মানসে 
ইতিপুর্বেই সুদৃঢ় শিকড় গাড়িয়া তুলিয়াছিল। চণ্ডীদাসের শ্্রীরুষ্ণকীর্তনে? 
তাহাই পূর্ণতা লাভ করিয়াছে মাত্র। 
তারপর চৈতন্ত-ধর্মের কথাও যদি ধরা যায়, তথাপি দেখা যায় যে, ইহার 

আরাধ্য শ্রীকষ্ণের যে অলৌকিক শক্তির কথাই ইহাতে প্রকাশ পাক না কেন, 
মাহুষের মহিমাকে তাহাতে পদদলিত করা হয় নাই। পতিত মানুষের মধ্যেও 
ভগবত্বার সন্ধান করিয়া ইহাও মন্থষ্যত্থের মহিমাই পরোক্ষে কীর্তন করিয়াছে, 
সেই মনুষ্যত্বের উপলব্ধির পথে অলৌকিক একটি শক্তি সহায়ক হইয়াছে মানত 
সহজ সাধনার ইহা একটি যুগোচিত পরিমার্জন] মাত্র। বিশেষতঃ চৈতন্যদেব 
আচার ধর্মকে সর্বদাই অস্বীকার করিয়াছেন। শাস্ত্-নি্দিষ্ট বর্ণাপ্রম ধর্মকে 
তিনি স্বীকার করেন নাই । সেইজন্য হরিদাস এবং রূপ-সনাতনকে তিনি তাহার 
সন্প্রদায়ের মধ্যে যে অধিকার দিয়াছিলেন, তাহা! আর কাহাকেও দেন নাই। 
সেই স্থত্রে চৈতন্তের ধর্ম মানবিকতারই ধর্ম। এই ধর্মবিশ্বাসকে অবলম্বন করিনা 
'ঘাহা রচিত হইয়াছে, তাহাও সাহিত্যের স্বাদ হইতে বঞ্চিত নহে। 


পি ছুমিকা, 7৮ ৮5 সি 
তথাপি চৈতন্ত“সাহিত্যের ছুইটি দিফ আছে, একটি ইহার শাস্্ীয় দিক, 
আর একটি ইহার লৌকিক দিক। শাহীয় দিকটিতে ইহার অধ্যাতবতদ্বের বিশেষ 
বিশ্লেষণ হইয়াছে, লৌকিক দিকটিতে জীবনেয় সঙ্গে ধর্মের সহজ সম্পর্কের 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছে, ইহা কোন শাহীয় শাসন স্বীকার করে নাই। 
সেই জীবন অবশ্ত রাঁধারুষের নামান্বিত, কিন্ত তাহা সত্বেও রাধাকৃক 
সমাজেরই সাধারণ নরনারীর বা নায়ক-নায়িকার প্রতিনিধি; এমন কি, 
যে সহজিয়া সপ্্রদায় একাস্ত ভাবে ধর্মভাবে উদ্বন্ধ হইয়া তাহাদের পদাবলী 
রচন। করিয়াছে, তাহাদের মধ্যেও মানবিক অন্ৃতৃতির স্পর্শ লাভ কর! 
গিয়াছে। এই গুণেই ইহা সহজেই সর্বত্র প্রচার লাভ করিতে পারিয়াছে। 
বাংলার পদাবলীর কৃষ্ণও যেমন ভাগবত কিংবা বিষুপুরাণ হইতে আগত চরিত 
নহেন, রাধা ত নহেনই, তেমনই বাংলার লৌকিক গ্রেম-সঙ্গীতের নায়ক 
শ্রক্ণও কোন পৌরাণিক অলৌকিক চরিত্র নহেন, তিনিও সাধারণ প্রেম- 
সঙ্গীতের নায়ক মাত্র, লৌকিক অন্ভূতিই তাহার মধ্যে সক্রিয় বলিয়া অন্ৃভূত 
হইবে। আধ্যাত্মিক অন্ৃভূতির মধ্যে মানবিক গুণের অস্তিত্ব ছিল বলিয়াই 
গৌড়ীয় বৈষ্ণব ধর্ম অবলম্বন করিয়া বাংলা সাহিত্যের পুষ্টি হইয়াছে; বৈষ্ণব 
ধর্ম বাংলার পল্লীর সর্বত্র অগণিত প্রেম-সঙ্গীতের প্রেরণ! দান করিয়াছে । 
বাংলার আর একটি নিজস্ব ধর্ম নাথ-ধর্ম। ইহাঁতেও অলৌকিক শক্তির 
পরিবর্তে প্রত্যক্ষ যৌগিক ক্রিয়্াকেই প্রীধান্ত দেওয়া হয়। ইহার গীতিক৷ 
“গোপীচন্দ্রের গান" কোন তত্বাশ্রিত রচন| নহে, বরং নরনারীর প্রেমবিষয়।শ্িত 
কাহিনী। ইহার চরিত্র মাত্রই প্রত্যক্ষ জগতের নরনাপী ১ এমন কি, ইহার 
সিদ্ধপুরুষগণও মানবিক-গুণেরই অধীন । সেইজন্য এই সম্প্রদায় যাহা রচন। 
করিয়াছে, তাহাও দর্শন নহে, তাহ। সঙ্গীত। 
বাংলার বাউল সাধনাও আধ্যান্সিক সাধনা ১ কিন্তু বাউল সাধনার মধ্যেও 
মনুযাত্থের একটি বিশেষ অধিকার হ্বীকৃত হইয়াছে । সহজ সাধনা কিংবা চৈতন্য 
ধর্মের মূল কথা যাহা, বাউল সাধকের মুল কথাঁও তাহাই; জাতির একই 
অধ্যাত্ম-প্রেরণা বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন রূপে আত্মপ্রকাশ করিয়াছে । এইভাবে 
অগ্রসর হইয়! আসিয়। তান্ত্রিক সাধনার একটি স্বতন্ব ধারায় ক্রমে রামগ্রসাদ 
এবং রামকৃষ্জেরও আবিভীব হইয়াছে । এমন কি, মধ্যযুগে বৈষণব-সাহিতোর 


' অমাস্তরালবর্তী শাক্ত.সাহিত্যের যে আর একটি ধাঁর৷ ছিল, অর্থাৎ মঙ্গলকাব্যের 


রর বাংলার গোশাছিত্য. 
রা, তাহা! প্রতাঙ্ষ মাছুধের বাস্থব জীহনকে বর্বন্ব করিয়া লইয়াছিল ) বেজ 
তাহার ভিতর দিয়া যে সাহিতা বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহাই সর্ধাদিক 
মানবিফণডণ লমৃদ্ধ হইয়াছে। স্থৃতরাং দেখা যায়, ধর্মসঙ্গীত মাধায়পভাঁষে লোক” 
সঙ্গীতের অন্ভূ্ হইতে না পান্লিলেও যে ধর্মানুতৃতির মধ্যে অলৌফিতাবোধেন 
পরিবর্তে মানবিকতাবোধ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, তাহার নঙ্গীত সাহিত্য- 
গুণান্বিত হইবার যোগ্যতা আছে। 

ভাবের বছিঃপ্রকাশের সার্ঘকতায় সঙ্গীতের সাহিত্যিক ধর্ম রক্ষা পায়। 
রাংলার ধর্মীয় নঙ্গীত নীরস সৃত্রাকারে কিংবা তত্বাকারে পরিবেধিত হয় নাই, 
ইহার! কাব্যের অলঙ্কার গ্রহণ করিয়াই রসপুষ্ট হইয়! থাকে। বাউলের সঙ্গীতে 
যে সকল অলঙ্কার ব্যবহৃত হয়, তাহা কাব্যের অলঙ্কার; স্থৃতরাং বহিযন্গে তাহা 
কাব্যগুণ বিবজিত নহে। 


গাঁ 
০ঙ্গাক-সঙ্গীত ও ব্াঙ্গালীক্স স:.757,শনা 

লোক-সঙ্গীতের জন্ত সাধনার প্রয়োজন না! হইলেও উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের জন 
সাধনার আবশ্তক হয়। উচ্চার্গ সঙ্গীতের সাধনা আমাদের দেশে কবে হইতে 
আরম্ত হইয়াছিল এবং তাহা বিভিন্ন যুগের মধ্য দিয়া আজ পর্বস্ত কি ভাবে 
অগ্রসর হুইয়া আসিয়াছে, তাহার অনুসন্ধান করিলে একটি বিষয় অতি 
সহজেই অন্গভব করা যায় যে, যদ্দিও প্রাচীন বাংলার বিভিন্ন রাজলভায় উচ্চা্ 
সঙ্গীতের সাধনা স্বাভাবিক নিয়মেই হইয়া থাকিবে, তথাপি একথা সত্য, তাহা 
কাচ লোক-সগ্লীতের গ্রবাহকে ্িমিত করিয়! দিতে পারে নাই। প্রায় সর্য 
ক্ষেত্রেই দেখা যায়, লোক-সঙ্গীতই অনুশীলন করিবার ফলে উচ্চা সঙ্গীতে 
পরিণত হইয়াছে, আবার তাহা অনুশীলনের অভাবে লোক-সঙ্গীতের পর্যায়ে 
নামিয়া আসিয়াছে । | : 
' দশম একাদশ শতাবীতে রচিত বাংলা ভাষাঁর আদি নিদর্শন রূপে যে 
“বৌদ্ধগান ও দোহার অন্তর্গত চর্ধাপদগুলির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে, তাহাতে 
কতকগুলি উচ্চাঙ্গ রাগরাগিণীর উল্লেখ আছে। ইহা হইতেই কেহ কেহ 
অনুমান করিয়াছেন যে, খৃ্ীয় দশম-একাদশ শতাববীতেই বাংল! দেশের সঙ্গীতে 
উচ্চাঙ্গ রাগরাগিণীর প্রবর্তন হইয়াছিল কিন্তু একথা স্মরণ রাখিতে হইবে ষে, 
“বৌদ্বগান ও দোহা” দশম-একাদশ শতাব্দীর রচনা হইতে পারে, কিন্তু ইহার 
যে পুথি আমাদের হস্তগত হইয়াছে এবং যাহাতে রাগ-রাগিণীগুলির উল্লেখ দেখ! 
যায়, তাহ! দশম-একাদশ শতাব্দীর নহে, তাহা আরও অনেক পরবর্তী কালের । 
হুতরাঁং আরও পরবর্তাঁ কালে গিয়া এই সকল রাঁগরাঁগিণীর নাম ইহাদের মধ্যে 
প্রবেশ কর! কিছুই আশ্চর্য নহে। সাম্প্রতিক কালে বাউল গানের যেমন একটি 
নিজন্ব লৌকিক স্থুর আছে, চর্যাপদগুলি তেমনই ইহাদের নিজম্ব লৌকিক 
সুরেই গীত হইত, তারপর যখন এ'দেশে নান! উচ্চাঙ্গ রাগরাগিণীর প্রচলন, 
দয়া, তখনই ইহাদের মধ্যে নান রাগরাগিণীর নাম গিম্া! যুক্ত হুইয়াছে। 
বিশেষতঃ চর্ধাপদ্গুলির মধ্যে যে সকল রাগরাগিণীর উল্লেখ আছে, তাহাদের 
মধ্যে দেশীয় রাগরাগিণীর সংখ্যাই অধিক। মনে হয়, এই বিষয়ে ইহা নিজস্ব 
এতিহৃকেই অনুসরণ করিয়াছে। যেমন, চর্যাপদের রাগরাগিধীর যধ্যে বু 


৩৬ রাংলারি লোকি-সাঁছিত্য 
সংখ্যক পদেই “গৌড় রাগে” গেয় বলিয়া! উল্লেখিত হইয়াছে । এই গৌড় রাগ”. 
তৎকালে প্রচলিত বাংলাদেশের লোক-সঙ্গীত ভিত্তিক যে বিশিষ্ট কোন রাঁগ 
ছিল, তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। পাল রাঁজদের সভায় সঙ্গীত 
এবং স্বৃত্যের চর্চ। হওয়! স্বাভাবিক, কিন্তু তখন পর্যস্ত দেশের বৃহত্তর জনগোষ্ঠী 
রাজনভার ভাব স্বীকার করিয়। লইতে পারে নাই। স্থতরাং রাজসভার 
সঙ্গীত-সংস্কারের মধ্য দিয়াও লোকায়ত সংস্কারই মাজিতরূপে আত্মপ্রকাশ 
করিয়। থাকিবে। পালরাঁজত্বের পরবর্তী কালে সেনরাজত্বের আমলে বিশেষতঃ 
লক্ষণসেনদেবের রাজসভায় যে অভিজাত প্রকৃতির নৃতাগীত প্রচলিত ছিলি, 
তাহার বিস্তৃত পরিচয় পাঁওয়। ঘায় সত্য, তথাপি দেখা যায়, তাহার সভাকবি 
জয়দেব যে নৃত্যগীত সংবলিত গীতিকাব্য গীতগোবিন্দ' রচন। করিয়াছিলেন, 
তাহার মধ্যে দেশীয় রাগরাগিণী এক অতি প্রধান অংশ অধিকার করিয়াছে। 
দেখিতে পাওয়া! যায়, ইহা চর্ধাগানের রাগরাগিণীরই উত্তরাধিকারী হইয়াছে । 
চর্যাগানে যেমন দেশীয় রাগরাগিণী, যথা, রাগ গউড়, দেশাখ্য বা দেশীয়, শাবরী 
ব। পার্বত্য, বরাড়ি (গীতগোবিন্দে ইহাকে দেশীয় বরাডি বলিয়া উল্লেখ করা 
হইয়াছে, স্তর ইহ। দেশীয় স্থর, ) মালসী ( আগমনী বিজয়! বা রামপ্রসা্দী 
গানের স্থর ), বঙ্গাঁলী ব৷ পুর্ববঙ্গীক্প সম্ভবতঃ ভাটিয়ালি ইত্যাদি সুরের উল্লেখ 
আছে, 'গীতগোবিন্দে'ও তেমনই গৌডরাগ, দেশীরাগ, দেশীবরাভী রাগ ইত্যাদি 
নাম উল্লেখিত হইয়াছে । শ্রীকুষ্ণকীর্তনে'ও তাহারই ধার! অনুসরণ করিয়! নানা 
দেশীয় রাগরাগিণীর সর্বত্রই নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে । ক্থৃতরাঁং দেখিতে পাওয়। 
যায়, লক্ষণসেন দেবের রাঁজত্বকাঁল হইতে অভিজাত বাঙ্গালীর সঙ্গীত-সাধনা় 
উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের একটি বিশেষ স্থান স্বীকৃত হইলেও বাঙ্গালীর লোক-সঙ্গীতের 
ষে ধার! ইতিমধ্যেই এক বলিষ্ঠ পরিচয় লাঁভ করিয়।ছিল, তাহাঁও ইহার নিজন্ব 
গতিপথে একটি সমান্তরাল ধার! স্ষ্টি করিয়া অগ্রসর হইতেছিল। 'ীত- 
গোবিন্দে'র রচনাগত বৈশিষ্ট্য হইতে বুঝিতে পারা যাঁয় যে, রাজসভার মধ্যেও 
কেবলমাত্র উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতই নহে, লোক-সঙ্গীতেরও প্রভাব স্থাপিত হইয়াছিল । 
মধ্যযুগের বাংলার সমাজে নাটগীত নামে যে এক শ্রেণীর গীত এবং নৃত্যযুক্ত 
লোক-নাট্যর প্রচলন ছিল, 'গীত-গোবিন্দ' এবং শ্রিরুষ্কীর্তন' যে তাহারই 
পুর্বরূপ, তাহা অস্বীকার করিতে পার] যায় না। শ্রীচৈতন্যদেব মধ্যযুগে ঘে 
কীর্ভনগানের প্রচলন করিয়াছিলেন, তাহা কিছুকাল পধস্ত ক্রমাগত অচুশীলনের 


লোক-সঙ্গীত প বাঙ্গালীর সঙ্গীতসাধনা . . ৩৭ 
ফলে রাগম্জীতের পর্যায়ে উঠিয়া! গেলেও তাহা মূলতঃ লোক-সঙ্গীত ভিত্তিক: 
ছিল। টৈতন্মেবের সমসাময়িক কালে কীর্তন গান নিতাত্ত সহজ ও বৈচিত্ঞাহীন 
ছিল, স্থতরাঁং ইহার উত্তবের মধ্যে লোক-সঙ্গীতের ধর্মই সক্রিয় ছিল। সে 
যুগের নামকীর্তন গীত-গোবিন্দ' ও 'শ্ীরুষকীর্তনে'র গীত-রীতির সহজ্প সংস্করণ 
ছিল, অর্থাৎ চৈভন্তদেব পূর্ববর্তী গায়নশৈলীকে আরও সহজ এবং সরল করিয়' 
জনসাধারণের মধ্যে প্রচার করিয়াছিলেন। জনসাধারণের জন্য তিনি ষে ধর্মের 
প্রবর্তন করিয়াছিলেন, তাহা! জনসাধরণের ব্যবহৃত স্থরেই তিনি প্রকাশ 
করিয়াছেন, অনাবশ্যক কোন জটিলতা স্য্টি করিয়া ইহাকে জনসাধারণের 
অধিকার হইতে দুরে সরাইয়। রাখিতে যান নাই। কিন্তু কীর্তনগান কালক্রমে 
জটিল হইতে জটিলতর হৃইয়৷ শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের পর্ায়ভুক্ত হইল এবং চারিটি 
আঁঞ্চলিক ধারায় বিভক্ত হইয়া গেল। নায়কীর্তন ক্রমে পর্দাবলী কীর্তন হইল, 
ক্রমে তাহা মহাজন পদাবলীর সীমায় আবদ্ধ হইয়া ইহার স্বতংক্ফৃত্তি সম্পূর্ণ 
বিনষ্ট করিয়া দিল, এইভাবেই ইহার ধার লুপ্ত হইয়া গেল। কিন্তু গৌড়ীয় 
বৈষ্ণব ধর্মের যে প্রেরণাটুকু এই পদ্ধতির সঙ্গীতের মধ্য দিয়া সঞ্চারিত করিয়। 
দেওয়া হইয়াছিল, তাহাকে অবলঘন করিয়া কীর্তন গান একটি লৌকিক ধারাঁও 
সথষ্ট্রি করিল এবং তাহা আর বিনাশপ্রাপ্ হইল না, বাংলার লোৌক-সঙ্গীতের 
বৈচিত্রোর মধ্যে ইহার প্রাণ-প্রবাহ রক্ষা পাইল। 

অষ্টাদশ শতাব্দীর পুর্ব পর্যস্ত বাংলার সঙ্গীত কোন বৈঠকী রূপ (01815509] 
785]1) লাভ করিবার প্রমাণ পাওয়া যায় না। ষোড়শ শতাব্দীর শেষ 
দিকে বৃন্দাবন হইতে প্রত্যাগত কয়েকজন বৈষ্ণব সাধক উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের আদর্শ 
স্বরূপ সর্বপ্রথম বৈষব সম্প্রদায়ের মধো রস-কীর্তন বা" লীলাকীর্তনের প্রবর্তন 
করেন। তখন হইতে কীর্তন গানের একটি ধারা সঙ্গীত-সাধকের উচ্চাঙ্গ সাধনার 
অন্ততভূক্ি হইয়া পড়ে। বাংলাদেশে সঙ্গীতশাস্ত্ের যে সকল গ্রন্থ রচিত হইয়াছিল, 
তাহাদের প্রত্যেকটিই এই সময়ের পরবর্তী । সপ্রদদশ শতাব্দী ব্যাপিয়! কীর্তন 
গানের ব্যাপক অন্থশীলন হইয়াছিল সত্য, কিন্তু ইহা এই শতাববীর সীম। 
অতিক্রম করিয়া অষ্টাদশ শতাব্দীতে উত্তীর্ণ হইবার পূর্বেই ইহার প্রাণধার শু 
হইয়া গিয়াছিল। অষ্টাদশ শতাব্দীতে পদাবলীর এক নৃতন রূপ আত্মগ্রকাশ 
করিল, তাহা শাক্ত পদাবলী নামে পরিচয্ন লাভ করিল। ,লোক-সঙ্গীতের যে 
ধারাঁটির মধ্যে আগমনী-বিজয়া গান রচিত হইয়াছিল, রামপ্রসাদ মেন সেই 


৩৮ বাংলার লোক-লাঁহিত্য 


ধারটিকে অনুষ্ঈলন করিয়! একটি উচ্চতর রঙ্-মর্ধাদীয় তাহাকে রতি 
করিলেন। উনবিংশ শতাব্দীর গ্রথমার্থ পর্যস্ত বাংলার লোক-ঙ্গীতগুলিরই 
নাঁনাভাবে অনুখীলন হইয়াছিল) ক্ষিন্ত কীর্তনের মত তাহাদের কোনটিই উচ্চাঙ্গ 
সঙ্গীতের পর্যায়ভূক্ত হইতে পারে নাই; লোক-সঙ্গীতের স্তরে থাকিয়া জন- 
মাধারণের ক্ষেত্রে বিস্তার লাভ করিয়াছে । উনবিংশ শতাব্দীর প্রথম দিকের 
বাংলা দেশে যে শ্রেণীর সঙ্গীত জনপ্রিয় ছিল, সে সম্পর্কে সমসাময়িক কবি 
জয়নারায়ণ ঘোষাল তাহার এক গ্রন্থে যাহা উল্লেখ করিয়াছেন, তাহা এখানে 
উদ্ধারযোগ্য । তিনি লিখিয়াছেন, 

সন্বীর্তন নানা ভাতি অপূর্ব সুন্দর । 

গড়াহাটি রাণীহাঁটি বিরহ মাথুর । 

অভিসার মিলনাদি গোষ্টের বিহার । 

কৰি পশ.তো! ভালফের! শুনিতে মধুর ॥ 

পাঁচালী অনেক ভীতি রামায়ণ স্থুর। 

কথকতা তরজাতে সারিতে প্রচুর 

ভবানী ভবের গান মাললী মাথুর । 

গঙ্গাভক্তিতরঙ্গিণী বিজয়াতে ভোর ॥ 

বাইশ আখড়া ছাপ প্রেমে চুরচুর। 

গোঁবিন্দমঙ্গল জারি গাইছে স্থধীর ॥ 

চৈতত্তচরিতামত প্রেমের অঙ্কুর । 

অবণে ঘাহার গান ভকত আতুর ॥ 

কালীয় দমন রাস চতীযাত্রা ধীর । 

রচিল চৈতন্তযাত্র! রসে পরিপুর ॥ 

সাপড়িয়া বাঁদিয়ার ছাপের লহর। 

বাঙ্গালার নবগান নৃতন ঝুমুর ॥ 

এই বর্ণনার মধ্যে কোন উচ্চাঙ্গ রাগসঙ্গীতের উল্লেখ নাই ; অবশ্ঠ গরাণহাটি 

ও রেণেটির কীর্তনের উল্লেখ আছে, তাহাও বাংলারই পদাবলী কীর্তন-_উচ্চ 
অন্নলীলনের ফলে এ পর্যায়ে উন্নীত হইয়াছে মাত্র। উনবিংশ শতাকীর গ্রথন্ 
ভাগে কীর্তনেরই বিভিন্ন লৌকিক রূপের ঘেমন জনসাধারণের মধ্যে একদিকে 
স্যাপক প্রচলন ছিল, তেমনই অন্যদিকে বাংলার পন্ী-সঙ্গীতেরও বিভিন্ন সর 


! ডি ক না 
লোক-্গীত ও বাঁজালীর সর্গীতসাধনা ৮৮৮ 


নৃতনপ্রতিষ্িত নাগরিক জীবনের প্রয়োষনীয়ভার দিক হইতে নানাভাবে 
মার্জিত করিয়া ব্যবহৃত হইতেছিল। কলিকাতা মহানগরী গ্রতিষিত হইবাঁর : 
সঙ্গে সঙ্গেই উত্তর ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের সঙ্গে কলিকাতার যোগাযোগের 
ফলে ইহাঁর সঙ্গীত-সাধনায় এক নৃতন পর্বের সুচনা! দেখা দিল। তখন হইতেই 
হিন্দুস্থানী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের নান! ঢঙ. বাংলাদেশে প্রবতিত হইবার ফলে বাংল! 
গানেও তাহার গ্রভাব সুম্পষ্ট হইয়! উঠিতে লাগিল । 

মে যুগে বাংলা গানে হিন্ুস্থানী ঢঙে প্রথম প্রবর্তক রামনিধি গপ্ত, তিনিই 
নিধুবাবু নামে পরিচিত। হিন্দুস্থানী টপপার তিনি এক বাংলা রূপায়ণ সাধিত 
করিয়া বাংলার সঙ্গীতের ক্ষেত্রে যুগান্তর আনিলেন। হিন্দস্থানী ঢং ইহাতে 
পর্ণমাত্রায় রক্ষা করিয়াও বাংলার লৌকিক স্থরের ধর্ম ও মেজাজ ইহাতে তিনি 
আরোপ করিলেন, তাহাতে ইহা অন্গশীলন-সাপেক্ষ এবং উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের রূপ 
গ্রহণ করিলেও, সে যুগের বাঙ্গালী রসিকের চিত্ত অতি সহজেই অধিকার . 
করিয়া লইল। তারপর হইতেই ক্রমাগত হিন্দুস্থানী বিভিন্ন উচ্চাঙ্গ সঙ্গীত 
বাংলাদেশে নানাভাবে প্রচার লাভ করিতে লাঁগিল। নিধুবাৰুর টপ্লার মধ্যে 
বাংল! গানের যে রেশটুকু ছিল, হিন্স্থানী উচ্চাঙ্গ সঙ্গীতের মধ্য হইতে তাহা 
ক্রমে লুপ্ত হইয়া গেল। তাহার ফলে বাঙ্গালীর সঙ্গীত-সাধনা একটি নির্দিষ্ট 
অভিজ্ঞাত শিল্পী সম্প্রদায়ের মধোই সীমাবদ্ধ হইয়া পড়িল। ইহার সুনির্দিষ্ট 
পথেই ইহার ধাঁর! অগ্রসর হইয়। চলিয়া জনসাধারণের উপভোগের ক্ষেত্র হইতে 
দূরবর্তী হইয়া পড়িল। ইহীর মধ্য দিয়াও বাংলার লোক-সঙ্গীত নানা লৌকিক 
ধারার ভিতর দিয়! নিজের পথ খুঁজিয়৷ লইল। 


ছয় 

তলোক-সঙ্গীত ও লোক-নৃত্য 

বাংলার লোৌক-সঙ্গীতের একটি গ্রধাঁন বৈশিষ্ট্য এই যে, একমাত্র ভাটিয়ালী 
সঙ্গীত বাদ দিলে ইহার প্রায় অধিকাংশেরই সঙ্গে বৃত্যুও সংযুক্ত। বাঙ্গালী 
যেমন সঙ্গীত-প্রিয়, তেমনই নৃতাপ্রিয় জাতি। এমন কি, জীবনের সাধন- 
ভজনের নিগৃঢ় তন্বকথাও বাঙ্গালী নৃত্য-সম্বলিত সঙ্গীতের ভিতর দিয়াই 
প্রকাশ করিয়াছে--বাউল সঙ্গীতই তাহার উল্লেখযোগ্য নিদর্শন। বাউলের 
সাধনার মধ্যে নৃত্য এবং সঙ্গীত একসঙ্গে যুক্ত হইয়া আছে-নৃত্য ব্যতীত 
বাউল সঙ্গীত সম্ভব নহে। নৃত্যের একটি প্রধান আকর্ষণ এই যে, ইহার ভিতর 
দিয়াই সঙ্গীতের নিগৃঢ় ভাবটি প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিবার স্থযোগ পায়। নৈর্ব্যক্তিক 
ভারই সঙ্গীতের অবলম্বন ; স্থুরই সঙ্গীতের প্রধান আকর্ষণ, বিস্তু সবরের মধ্যে 
সঙ্গীতের ভাবটি অনেক সময় অস্পষ্ট হইয়! যায় বলিয়া ইহা প্রায়শঃই ভাবের 
দিক দিয়! আবেদন স্ষ্টি করিতে ব্যর্থ হয়। কিন্তু ইহার মধ্যে নৃত্য সংযুক্ত 
হইয়! থাকিলে দেহের প্রত্যক্ষ ভঙ্গির ভিতর দিয়া সঙ্গীতের ভাবটি প্রত্যক্ষ 
হুইয় উঠিবার স্মযোগ পায়। সেজন্য আদিম সমাজে সঙ্গীতের যখন প্রথম জন্ম 
হয়, তখন নৃত্যও তাহার সঙ্গে সংযুক্ত হইয়াছিল; ক্রমে আমর] সভ্যতার পথে 
যতই অগ্রসর হইতেছি, সঙ্গীতকে ততই নৃত্যের সম্পর্ক হইতে বিচ্ছিন্ন করিয়া 
লইতেছি। এখনও পৃথিবীর বিভিন্ন অঞ্চলের আদিবাঁসী সমাজে নৃত্যের সঙ্গে 
সঙ্গীত যুক্ত রহিয়াছে; নৃত্যের প্ররুতি বিভিন্ন জাতির মধ্যে বিভিন্ন হইলেও 
সঙ্গীতের সঙ্গে ইহার সম্পর্ক কোন দিন ছিন্ন হয় নাই। ভারতবর্ষের বিভিন্ন 
অঞ্চলে এখনও যে সকল আর্দিবালী বাঁস করে, তাহাদের মধ্যেও নৃত্যের 
সঙ্গে সঙ্গীত যুক্ত হইয়া আছে। কিন্তু সমাজ-সংস্ধারের “সদিচ্ছা” নানাদিক 
দিয়! আমাদের মধ্যে যে ভাবে প্রকাশ পাইতেছে, তাহাতে মনে হয়, ইহাদের 
মধ্য হইতেও এই অভ্যাস অদুর ভবিষ্যতে লুপ হইয়া যাইবে। বাংলাদেশে 
ইতিপুর্বেই তাহ, বহুলাংশে লুপ্ত হইয়া গিয়াছে এবং যাহা অবশিষ্ট আছে, 
তাহাও ভবিষ্যতে লুপ্ত হইবার আঁশঙ্ক! দেখ! দিয়াছে। সেদিন কোন্‌ সঙ্গীতের 
সঙ্গে কোন্‌ প্ররুতির নৃত্য সংযুক্ত ছিল, সেই তথ্য গভীর গবেষণা দ্বারাও উদ্ধার 
করা সম্ভব হইবে না। 


 লোক-স্গীত ও লোক-নৃত্য. 7:8১ 
মধাযুগের বাংল! সাহিত্যে “নাট-গীত' নামে একটি কথার উল্লেখ আছে । 
বিবাহ প্রমুখ উৎমবা্দি উপলক্ষে সমৃদ্ধ গৃহস্থ মাত্রের গৃছেই নাট-গীতের অনুষ্ঠান 
হইত। নাট-গীতের অর্থ নৃত্যগীত, অর্থাৎ নৃত্য-সম্বলিত বিশেষ কোন 
সঙ্গীতানুষ্ঠান । সম্ত্াস্ত পরিবারের মধোই যে ইহাঁর অনুষ্ঠান হইত, তাহা 
বুঝিতে পারা যাঁয়; স্থতরাঁং ইহা গ্রাম্য ফিংবা নিতাস্ত লৌকিক স্তরের লব্থু 
বৃত্যগীতানুষ্ঠান ছিল না। কৃত্তিবাস তাহার অনুদিত রামায়ণে উল্লেখ 
করিয়াছেন ষে, শিবছুর্গার বিবাহ উপলক্ষে হিমালয়ের গৃহে নাট-গীতের অনুষ্ঠান 
হইয়াছিল, যেমন, 
নাট গীত দেখি শুনি পরম কুতৃহলে । 
কেহো বেদ পড়ে কেহ পঢ়য়ে মঙ্গলে ॥ 
নানা মঙ্গল নাট গীত হিমালয়ের ঘরে । 
পরম আনন্দে লোক আপন] পাঁশরে ॥ 


লোক-সাহিত্যের এতিহা অনুসরণ করিয়া যেমন মঙ্গলকাব্যের সৃষ্টি 
হইয়াছে, তেমনই লোক-নৃত্যের এঁতিহা অস্ুসরণ করিয়াই যে মধাযুগে নাট- 
গীতের উদ্ভব হইয়াছিল, এ কথা অতি সহজেই বুঝিতে পারা যাঁয়। বড়ু 
চত্তীদদাসের শ্রীকষ্ণকীর্তন' এই নাট-গীত শ্রেণীর রচনা । কেবল মাত্র তিনটি 
চরিত্রের গীতি-সংলাপের মধ্য দিয়া কাহিনীটি সমাপ্ত হইয়াছে । এই তিনটি 
চরিত্র ষে সঙ্গীতের মাধ্যমে কাহিনীটি পরিবেষণ কালে নৃত্যেরও সহায়ত! গ্রহণ 
করিত, তাহ! অন্ছমান করিতে বেগ পাইতে হয় না। সেইজন্য কেহ কেহ 
'শ্রীকষ্ণকীর্তন'কে কৃষ্ধামালী শ্রেণীর রচনা বলিয়া অনুমান করিয়াছেন | ধামলী 
বাংলার এক শ্রেণীর লোক-নৃত্য । ইহার বিষয় পরে বিস্তৃত ভাবে আলোচিত 
হইবে। ষোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে রচিত বুন্বাবন দানের “চৈতন্ত-ভাগবত; 
গ্রন্থে উল্লেখ করা হুইফ্সাছে যে, চৈতন্যদ্দেব চন্্রশেখর আচার্ধের গৃছে তাহার 
পার্ধদদিগকে সঙ্গে লইয়া একবার কৃষ্ণলীলার অভিনয় করিয়াছিলেন। সেই 
অভিনয়ের বর্ণনাঁটি পাঠ করিলে দেখ! যায়, ইহা নৃত্য-সম্বলিত গীতাঁভিনয় 
ছিল। অর্থাৎ “প্রীকৃষ্ণকীর্তনের মধ্যে যে প্রণালীতে কষ্৫প্রসঙ্গটি পরিব্ষণ কর 
হইত, ইহাও তাহারই এঁতিহা অনুসরণ করিয়৷ অনুষ্ঠিত হইয়াছিল। কারণ, 
তাহাতেও নৃত্যের কথ! এবং নৃত্য-সম্বলিত গ্ীতের কথা উল্লেথিত আছে। কিন্তু 
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তাহা সত্বেও নৃত্যই যে দেই অনুষ্ঠানের মধো প্রাধান্ত লাভ করিয়াছিল, তাহ: 
বৃন্দাবন দাসের এই উক্তি হইতে বুঝিতে পারা যায়। | 
একদিন প্রভু বলিলেন সভাস্কানে । 
আজি বৃত্য করিবাঙ অস্কের বিধানে ॥ 
সদাশিব বুদ্ধিমস্ত খানেরে ডাকিয়]। 
বলিলেন প্রত, “কাচ সজ্জা! কর গিয়া! ॥' 
নৃত্যের জন্ত যে সাজ-সজ্জ! গ্রহণ করা হয়, তাহাঁকেই মধ্যযুগে কাঁচ 
বলিত। আধুনিক বাংলায় কোন কোন অঞ্চলে কাচ শবে নৃত্যই বুঝায়, যেমন 
ঢাক অঞ্চলে কালীর নাচকে কালীকাচ বলে। এইভাবে মহাপ্রভু তাহার 
প্রত্যেকটি পার্ধদকে নৃত্যের জন্ সঙ্জা গ্রহণ করিবার আদেশ দিলেন এবং নিজেও 
রুক্সিণীর বেশ ধারণ করিয়া নৃত্যের আয়োজন করিতে লাগিলেন। তারপর 
জগত-জননী ভাবে নাচে বিশ্বভতর | | 
সময় উচিত গীত গায় অন্ুচর ॥ 
স্থৃতরাঁং দেখা যাইতেছে, ইহাঁও গীত-সম্বলিত বৃত্যাভিনয় । ভরত মুনির 
-নাট্যশান্ত্র কিংবা অন্ত কোনও সঙ্গীত-নাটক সম্পকিত প্রাচীন শাস্থরীয় গ্রন্থে এই 
শ্রেণীর নৃত্য কিংবা সঙ্গীতের কোন উল্লেখ নাই । সুতরাং ইহা! যে লোক-নৃত্ের 
ধারা অনুসরণ করিয়াই অনুষ্ঠিত হইয়াছিল, তাহা বুঝিতে পারা যাইতেছে। 
আধুনিক কালে শাস্তিনিকেতনের কলাভবনে যে নৃত্যনাট্য শিক্ষা! দেওয়া হইয়! 
থাকে এবং রবীন্দ্রনাথের নৃত্যনাট্যগুলি ষে আদর্শে রচিত হইয়াছে, চৈতন্যদেব 
অনুষ্ঠিত নৃত্যনাট্যের মধ্যে তাহাঁরই প্রথম পরিচয় লাভ করা যায়। অবশ্ত 
রবীন্দ্রনাথ এ দেশীয় প্রাচীন লোক-নৃত্যের ধার। অনুসরণ করিয়াই যে তাহার 
নৃত্যনাট্যগুলি রচন! করিয়াছেন, তাঁহ। নহে ; কিংব! শাস্তিনিকেতনের কলাভবনে 
ষে নৃত্যশিক্ষা দেওয়। হয়, তাহার সঙ্গেও যে বাংলাঃ 'মধ্যযুগের লোক-নৃত্যের 
কোন যোগ আছে, তাহাও নহে; তথাপি ইহাদের উভয়ের মধ্যে যে প্রকৃতিগত 
অভিম্নতা আছে, তাহা স্বীকার করিতেই হয়। স্থৃতরাং দেখা যায়, মধ্যযুগের 
সাহিত্যে উল্লেখিত নাট-গীত ইহারই অনুরূপ কোন নৃত্যাহুষ্ঠান ; নৃত্যের সঙ্গে 
তাহাতে সঙ্গীত সংযুক্ত ছিল বলিয়াই তাহা নাট-গীত বলিয়া পরিচিত ছিল। 
মধ্যযুগের বাংলার রস-সংস্কারের মধ্যে ইহার একটি বিশেষ স্থান ছিল। তাহারও 
ধারা বাংলার রস-চেতনার মধ্য দিয়া অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয়া আমিতেছে । 
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মধ্যযুগের বাংলার সামাজিক জীবনে এই নৃত্য-সম্থলিত গীত যে কেবল মাজত 
সমাজের উচ্চত্তরের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল, তাহা নহে; বরং দেখিতে পাওয়া 
যায় যে, সমাজের নিতান্ত সাধারণ স্তর পর্বস্ত তাহ! বিস্তার লাভ করিয়াছিল। 
ইহার প্রকৃতি অন্ুরণ করিলে দেখিতে পাওয়। যায়, ইহা! সমাজের উচ্চতর 
স্তর হইতে নিয়তর স্তরে বিস্তার লাভ করিবার পরিবর্তে বরং নিম্নতর স্যর 
হইতেই সমাঁজের উচ্চতর স্তরে গিয়া আরোহণ করিয়াছে । লোক-সংস্কতির 
পক্ষে ইহাই নিয়ম । 
বৃন্দাবন দাস রচিত “ৈতন্য-ভাগবতঃ গ্রস্থথানি মধ্যযুগের বাংলার সামাজিক 
ইতিহাসের একখানি অমূল্য তথ্যভাগডার। ইহার অন্তর এই বিষয়ের যে 
পরিচয় আছে, তাহা হইতে বুঝিতে পার! যাইবে, সমাজের নিতাস্ত সাধারণ 
স্তরেও নাট-গীত বা গীত-সম্বলিত নৃত্যের. একটি বিশিষ্ট রূপের অন্তিত্ব ছিল। 
বৃন্দাবন দাস লিখিয়াছেন, একদিন এক শিবের গায়েন নবন্বীপে মহাপ্রভুর গৃহে 
আসিয়! সঙ্গীতসহ নৃত্য করিতে লাগিল, 
একদিন আমি এক শিবের গায়ন। 
ডমরু বাঁজায়-_গায় শিবের কথন ॥ 
আইল করিতে ভিক্ষা গ্রভৃর মন্দিরে । 
গাইয়া শিবের গীত বেটি নৃতায করে ॥ 


ইহা যে নিতাস্ত লৌকিক স্তরের নৃত্য, অর্থাৎ প্রকৃতই লোক-নৃত্য সেই বিষয়ে 
কোন সংশয় নাই। নাট-গীতের মধ্যে যে নৃত্যাঙ্গ প্রচলিত ছিল, তাহাঁও 
লোকননৃত্যের স্তর হইতে উন্নীত হইলেও ব্যক্তিগত. অনুশীলন ছার। তাহাকে 
নানাদিক দিয় গ্রাম্যতামুক্ত ও পরিচ্ছন্ন করিয়! লওয়। সম্ভব। কিন্ত এখানে 
ষে নৃত্যের উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহা বাংলার তদানীস্তন লোক-নৃত্যেরই 
একটি সাধারণ কূপ বলিয়! মনে করিবার কারণ আছে । ইহার মধ্যেও দেখিতে 
পাওয়৷ যাইতেছে যে, গায়েন নৃত্যের ভিতর দিয়! তাহার সঙ্গীতের ভাব ব্যক্ত 
করিতেছে । স্ৃতরাং এখানেও নৃত্যর সঙ্গে সঙ্গীত সংযুক্ত হুইয়৷ রহিয়াছে, 
পরস্পরের মধ্যে কোন বিচ্ছেদ নাই। মধ্যযুগের সাহিত্যের বিভিন্ন অংশে 
আরও ষে সকল নৃত্যের বর্ণনা পাওয়া যায়, তাহাদের প্রায় সর্বত্রই নৃত্যের 
সঙ্গে সঙ্গীত সংযুক্ত রহিয়াছে, দেখিতে পাওয়া যায় । এমন কি, বিজয় গুপ্ত 
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রচিত মনসা-মঙ্গলে একটি প্রাচীন পদ্ধতির শিবনৃত্যের বর্ণনাতেও দেখিতে: 
পাওয়া ষায় যে, শিব মুখে গীত গাহিয়া নৃতা করিতেছেন, 
শিবাই নাচেরে মুখেতে গীত গাছে । 
হাততালি দিয়া কিন্বরে গীত গাহে ॥ 
বাংলার লোক-নৃত্যের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এইযে, ইহাতে অনিবাধভাবে 
সঙ্গীতও যুক্ত হইয়া আছে, সঙ্গীত ব্যতীত নৃত্যের রূপ কল্পনীতীত। এই 
বিষয়টি বিশদ্ভাঁবে বুঝাইয়া বলিবার একটি বিশেষ কারণ আছে। সাধারণতঃ 
প্রাচীন পদ্ধতির (০18$51091) নৃত্যে সঙ্গীত গৌণ স্থান অধিকার করে মাত্র। 
যেখানে দুরূহ মুদ্রার বিশ্তান এবং কঠিন অঙ্গ সঞ্চালন লক্ষ্য থাকে, সেখানে 
সঙ্গীত নৃত্যের সঙ্গে অঙ্গাঙ্গীভাবে যুক্ত হইতে পারে না। কোন কোন ক্ষেত্রে 
বৃত্যকারী ব্যতীত অন্ত ব্যক্তি সেখানে সঙ্ঈ'তে অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে, কিন্ত 
তাহ দ্বার সেই সঙ্গীত নৃত্যের অনুষ্ঠানের সম্পূর্ণ অঙ্গীভূত (179878060 ) 
হইতে পারে না । নৃত্য এবং সঙ্গীত যদি একটি অখণ্ড রস-স্থ্টি করিতে না: 
পারে, তবে সেই ক্ষেত্রে নৃত্যের আবেদন যেমন ব্যর্থ হয়, সঙ্গীতের আবেদনও 
তেমনই ব্যর্থ হয়। বাংলার লোক-নৃত্যে এই ক্রটি প্রায় নাই বলিলেই চলে। 
প্রাচীন পদ্ধতির নূত্যে এই ক্রটি প্রকাশ পাঁয়। 
এ কথাও কেহ কেহ মনে করিতে পারেন যে, লোক-নৃত্য মাত্রেরই ইহা. 
একটি বৈশিষ্ট্য । কিন্তু তা! সত্য নহে । আমাদেরই প্রতিবেশী রূপে যে সকল 
আদিবাসী বাস করে, তাহাদের নুতোর দিকে লক্ষ্য করিলে সর্বত্রই যে ইহার 
অস্তিত্বের সন্ধান পাওয়া যায়, তাহ1 নহে । ইহার্দের অনেক ক্ষেত্রেই নৃত্য মৌন 
অনুষ্ঠান মাত্র । কিংবা কোন কোন ক্ষেত্রে যেখানে সঙ্গীত প্রাধান্য লাভ করিয়। 
থাকে, তাহাতে যদি নৃত্য থাকে, তবে তাহাঁও কোন উল্লেখযোগ্য রূপ লাভ 
করিতে পারে না। সাধারণতঃ সঁওতালি ঝুমুর নৃত্যের কথাই যদি ধরা যায়, 
তাহা হইলেও দেখ! যায় যে, তাহাতে সঙ্গীত যুক্ত থাঁকে সত্য, কিন্তু নৃত্য 
সেখানে বৈচিত্রাহীন ; বাংলার লোক-নৃতোর মত জটিল নৃত্য তাঁহ। নহে, সেই 
নৃত্যের পদ-সঞ্চালন ব্যতীত অঙ্গের আর কোন অংশই সঞ্চালিত হয় না। 
সুতরাং প্ররূতপক্ষে নৃত্যের যে প্রধান গুণ, তাহা তাহার মধা দিয়। গ্রকাঁশ 
পাইতে পারে না। উড়িম্তা প্রদেশের কোরাঁপুট জিলার অধিবাসী বোগ্ডা 
জাতির মধ্যে যে নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহা আহ্কপুবিক মৌন অনুষ্ঠান, কোন 
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সঙ্গীত তাহাতে গীত হয় না। তাহার ফলে সেই নৃত্যও নিজাঁব ও প্রাণহীন 
বলিয়া মনে হয়। কিন্ত বাংলাদেশে এমন বিশেষ কোন লোক-নৃত্য নাই, 
যাহাতে সঙ্গীতের সম্পর্ক নাই। সেইজন্তই বাংলার লোক-নৃত্য এত 
শক্তিশালী । 

উপরের আলোচন! হইতে এ কথাও মনে করা ভুল হইবে যে, বাংলার 
লোক-নৃত্য সর্বব্রই সঙ্গীতের সঙ্গে সংযুক্ত-_ইহার দুই একটি ব্যতিক্রমও লক্ষ্য 
কর! যায়। ইহার সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ব্যতিক্রম শ্রীহট্ট ও কাছাড় অঞ্চলের 
“বউ নাঁচ'। ইহ! অবগু£নবতী নববধূর নৃত্য মাত্র, ইহার মধ্যে কোন সঙ্গীত 
ব্যবহৃত হয় না, ইহাতে বধূ নিজেও যেমন কোনও গীত গাহে না, তেমনই অন্ত 
আর কেহ তাহা'র নৃত্যের পটভূমিকায় সঙ্গীত পরিবেষণ করে ন1। ইহা পুর্ণাঙ্ক 
মৌন নৃত্য । বধূর মুখ ইহাতে অবগুষ্ঠন দ্বার! আবৃত থাঁকে বলিয়া কেবল মাত্র 
তাঁহার পদ-সধশালন ও হস্তাঙ্গুলির মুদ্রাবিন্তারসই ইহাতে দর্শকের লক্ষ্য থাকে। 
অন্তর যেমন সঙ্গীত নৃত্যের অন্তনিবিষ্ট হইয়! থাকে, ইহাতে তাহ] হয় না। 
ইহার মধ্য দিয়া নৃত্যকারিণীর একটি অতি কঠিন দায়িত্ব পালন করিতে হয়।, 
যেখানে সঙ্গীত নৃত্যের সহচর হইয়া থাকে, সেখানে নৃত্যের ত্রুটি সঙ্গীত দ্বার 
পূর্ণ হয় এবং সঙ্গীতের মধ্যেও কোন ক্রটি থাকিলে তাহাও নৃত্য দ্বার! পুর্ণ হইয়। 
থাঁকে। কিন্তু যেখানে কেবল মাত্র নৃত্যই লক্ষ্য, সেখানে বুত্যের মধ্যে বিশেষ 
আকর্ষণীয় গুণ বিকাশ করিতে না পারিলে তাহা আবেদন সৃষ্টি করিতে ব্যর্থ 
হয়; কারণ, নৃত্য ও গীত পরস্পর পরস্পরের পরিপুরক ( ০0707167067 )। 
যেখানে একের অভাব, সেখানে অন্যকে সেই অভাব পুর্ণ করিবার দায়িত্ব গ্রহণ 
করিতে হয়। কাছাড়ের “বউ নাচে? সঙ্গীতের অভাব কেবল মাত্র বৃত্য দ্বারাই 
পুর্ণ হইয়। থাকে । ইহা। হইতেই সেই নৃত্য ঘে একদিন কত উচ্চাঙ্গের ছিল 
তাহা বুঝিতে পার! যাঁয়। 

পুর্ব বাংলা বিশেষতঃ ঢাকার কালীকাচের মধ্যে কেবল নৃত্যই আছে, 
তাহাতে কোন সঙ্গীত নাই; তাহাতে জঙ্গীতের কিছু মাত্র অবকাশও নাই। 
অথচ এই নৃত্য যে প্রাণহীন কিংবা নিজীব, তাহা বলিবার উপায় নাই। 
নৃত্যুকারীর কৃতিত্বের উপরই ইহা নির্ভর করে। কালীকাচের মধ্য দিয়া 
সাধারণতঃ কালীর বেশ ধারণকারী নৃত্যকারীর সঙ্গে অস্থ্রের একটি যুদ্ধের 
অভিনয় হইয়া থাকে। ইহার মধ্যে সঙ্গীতের অভাব এক দিক দিয়! নৃত্য- 
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কুশলতা এবং অপর দিক দিয়া ইহার অভিনয়ের মধ্য দিয়া পুর্ণ হইয়া থাকে? 
ইহার মধ্যে সঙ্গীতের কোন অবকাঁশই স্টি হইবার সুযোগ পায় ন|। কালী 
লোলজিহ্ব! বিস্তার করিয়া নুত্যর মধা দিয়া খড়াহন্তে অস্থরের মুণুচ্ছেদ 
করিবার জন্ত অগ্রসর হইয়া থাকেন, তাহার নিজের পক্ষে লঙ্গীত যে অসাধ্য, 
তাহা কেবল মাত্র তাহার লোলজিছ্বার জন্য নহে ) যুদ্ধের অভিনয়ের ভিতর দিয়া 
ঘষে ভাবে তাহাকে ক্রুত অঙ্গ সঞ্চালন করিতে হয়, তাহার মধ্য দিয়াও তাহার 
নিজের সঙ্গীত-পরিবেষণের কোন অবকাঁশ থাকে না। এ কথা মকলেই 
বুঝিতে পারেন, যে-নৃত্যে নৃত্যকারীর পক্ষে প্রবলভাবে অঙ্গ সধালনের প্রয়োজন, 
অর্থাৎ প্রধানতঃ যাহা তাগুব শ্রেণীর নৃত্য, তাহার মধ্যে নৃত্যুকারীর নিজের 
সঙ্গীত পরিবেষণের অবকাশ থাকে না। অনেক ক্ষেত্রে এই অবস্থায় পটভূমিকা 
হইতে সঙ্গীত পরিবেষণ করা হইয়া! থাকে । কিন্তু তাহাঁরও বিশেষ পরিবেশ 
বা 510590০-এর প্রয়োজন । অর্থচ কালীকাচের মধ্যে কালী কিংবা অসুর 
যে বিষয় অবলদ্ঘন করিয়! যে ভাবে নৃত্য করিয়া থাকে, তাহাতে পটভূমিকা 
হুইতেও সঙ্গীত পরিবেষণের অবকাশ থাকে না। যুদ্ধের অভিনয়টিই এখানে 
সঙ্গীতের অভাব পূর্ণ করিয়া দেয়। যেখাঁনে এই শ্রেণীর অবকাশ লাভ কর! 
যায় না, সেখানে সঙ্গীতই নৃত্যের অবলম্বন হইয়! থাকে । তবে উপরে যে 
“বউ নাচে'র কথ। উল্লেখ করিলাম, তাহার মধ্যে কেবল মাত্র নৃত্য-দক্ষতার 
গুণেই সঙ্গীতের অভাব পুর্ণ হইয়! যাঁয়। 

এখানে আরও একটি কথা স্মরণ রাখিতে হইবে । অনেক সময় কোন কোন 
আচার-নৃত্যের ( 11088] 08106 )- সঙ্গে সঙ্গীতের কোন সম্পর্ক থাকে না। 
অধিকাংশ আচার-নৃত্য এন্দট্রজালিক নৃত্য (10881081 0৪71০6 ) হইতে উদ্ভূত 
হইয়াছে । এন্দ্রজালিক নৃত্যের উদ্দেশ্য লোৌক-মনোরঞ্জন নহে, বরং অলৌকিক । 
অলৌকিকতাঁর প্রতি বিশ্বাস হইতেই এন্্জালিক নৃত্য এবং অন্তন্তি ক্রিয়া 
অনুষ্ঠিত হইয়। থাকে । 'বউনাচ'ও মূলতঃ এন্্রজালিক মনোভাব হুইতেই যদি 
উদ্ভৃত হইয়! থাকে, তবে তাহার অনুষ্ঠানের মধ্যে সঙ্গীত সংযুক্ত না থাকিবারই 
কথা। স্থতরাং এন্দ্রজালিক নৃত্যের এতিহা অনুসরণ করিয়া অগ্রসর হইয়। 
আসিয়াছে বলিয়াই সম্ভবতঃ এই শ্রেণীর নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গীত যুক্ত হইতে পারে, 
নাই। নতুবা! সাধারণ আনন্দ অনুষ্ঠান হিসাবে যদি ইহা জন্মলাভ করিত, তবে 
২ ইহার সঙ্গে সঙ্গীতের সম্পর্ক থাকিত। উপরে যে কালীকাচের কথা উদ্লেখ 
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করিলাম, তাহার 'সঙ্েও একটি অলৌকিকতার প্রতি বিশ্বাদ জড়িত হইয়া 
রহিয়াছে, ইহার আচারটি প্রধানতঃ ধর্মীয়, কেবলমাত্র কৌতুককর (98০18: ) 
নহে। সেইজন্য ইহার সম্পর্ক হইতেও সঙ্গীত পরিত্যক্ত হইয়াছে । স্ুৃতপ্নাং 
দেখা যায়, যে সকল লোক-নৃত্যের উদ্ভতবের মূলে কোন এব্দ্রজালিক লক্ষ্য কিংবা 
অলৌকিকতার প্রতি বিশ্বাম থাকে, তাহাই প্রধ!নতঃ সঙ্গীত বিবজিত হয়, 
নতুবা লোক-নৃত্যের সাধারণ বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার সঙ্গে সঙ্গীত যুক্ত 
থাকিবেই। 
নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গীত যুক্ত থাকিবার অর্থ সর্বদাই ইহাই নহে যে, নৃত্যকারী 
কিংবা! নৃত্যকারিণী নৃত্যকাঁলীন স্বয়ং অর্থাৎ নিজ কণ্ঠেই সঙ্গীত পরিবেষণ 
করিবেন। বরং যে ক্ষেত্রে নৃত্যকারীকে নৃত্যকালীন নিজ কণ্ঠে স্বয়ং সঙ্গীত 
পরিবেষণ করিতে হয়, সে ক্ষেত্রে নৃত্য খুব উচ্চাঙ্ষের হইতে পারে না। সেইজন্য 
একক নৃত্যের ক্ষেত্রে অনেক সময়ই নৃত্যকারী স্বয়ং গীত পরিবেষণ করিতে পারে 
না, বরং নেপথ্য কিংবা পটভূমিকা হইতে অন্য গায়ক তাহার হইয়! সঙ্গীত 
পরিবেষণ করিয়া থাকে । ইহাও গীত-সংবলিত নৃত্য বলিয়াই গৃহীত হইয়া 
থাকে । সাধারণতঃ দেখা যায়, একক নৃত্যের অঙ্নষ্ঠানে নৃত্যকারী স্বয়ং গত 
পরিবেষণের পরিবর্তে তাহার পক্ষে পটভূমিকা কিংবা নেপথ্য হইতে অন্য গায়ক 
গীত পরিবেষণ করিয়া থাকে । কারণ, একক নৃত্যে নৃত্যকারীর দায়িত্ব অনেক 
বেশি। সমগ্র জনতার দৃষ্টি কেবল মাত্র তাহার দেহের উপর ন্বস্ত থাকে। 
কিন্ত সারি-নৃত্যের ক্ষেত্রে প্রায় সর্বদাই নৃত্যকারী দলই নৃত্যকালীন নিজেরাই 
সঙ্গীত পরিবেষণ করিয়া থাকে। সারি-নৃত্যের সঙ্গীতটি গৌণ হইয়! পড়ে, 
সমবেত কণ্ঠে সঙ্গীতের মধ্যে গানের পদ অল্পষ্ট হইয়া কেবল মাত্র একটি স্থরই 
জাগিয় থাকে ; কিন্তু একক নৃত্যের ক্ষেত্রে নৃত্যকারীর প্রতিটি অঙ্গভঙ্গির সঙ্গে 
সঙ্গে তাহার গ্ীতের প্রতিটি শব দর্শক এবং শ্রোতা অনুসরণ করিবার স্থধোগ 
পায়। 
পুর্ব বাংলার ঘাটু-নৃত্য, একক নৃত্য ; কিন্তু ইহার সঙ্গে ঘে সঙ্গীত যুক্ত হইয়' 
থাকে, তাহার ছুইটি স্থম্পষ্ট বিভাগ । প্রথমতঃ সমবেত সঙ্গীত, দ্বিতীয়তঃ 
একক সঙ্গীত। কখনও ঘাঁটু বালকের মৌন নৃত্যের পটতুমিকায় সমবেত 
জনতা] এক সঙ্গে গান গাহিয়। থাকে, তাহার ফলে গানের প্রকৃত যে কাধ- 
কারিতা, তাহা অন্থভব করিতে পার! যায় না; কিন্তু ইহার দ্বিভীয় অংশে 
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অর্থাৎ ঘাটু বালক নৃত্যকালীন স্তবয়ং'যে একক সঙ্গীত পরিবেষণ করিয়া থাকে, 
তাহার একটি বিশেষ আবেদন প্রকাশ পায়। ইহা কাছাড়ের বউ নাচের মত 
মৌন নৃত্যও নহে, ঘাটু বালক একক-নৃত্যের সঙ্ষে সঙ্গেই ইহাতে নিজ কেই 
সঙ্গীত পরিবেষণ করিয়া থাকে। একক নৃত্য ও একক সঙ্গীত একসঙ্কে 
পরিবেষণের দৃষ্টাত্ত বাংলার লোক-নৃত্যে খুব স্থলভ নহে। ইহা একটি অত্যন্ত 
কষ্টাধ্য অনুষ্ঠান; কিন্তু তথাপি কেবল মাত্র শিক্ষার গুণে ঘাটু নর্তক এই দুঃসাধ্য 
কাধাটিরও অনুষ্ঠান করিয়া! থাকে । উপরে ঘে বলিয়াছি, একক নৃত্যের মধ্যে 
নৃত্যকারীর সঙ্গীতের সম্পর্ক প্রায় নাই, ঘাটু নৃত্য তাহার একটি ছুূর্লভ 
ব্যতিক্রম। ইহ। সাঁধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম বলিলেও চলে । 

কোন কোন আদিবাসী সমাজের মধ্যে একই সঙ্গীতের সহায়তায় একক 
নৃত্য এবং সারি-নৃত্য একদঙ্ষেই অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে । উড়িস্তার দক্ষিণ সীমায় 
প্রবাহিত মুচুকুন্দ নর্দের উপত্যকায় বৃত্যগীত-কুখল গদবা নামক যে অদ্রিক 
ভাষাভাষী জাতি বাস করে, তাহাদের মধ্যে যখন যুবতী নাঁরীর। অর্ধ-বৃত্তাকারে 
সঙ্গীত সহকারে সমবেত-নৃত্য করিয়া! থাকে, তখন তাহাদের সম্মুখেই “রসিক” 
একতার] বাঁজাইয়। গান গাহিতে গাহিতে নৃত্য করিয়া খাঁকে ; রসিকে'র নৃত্য 
একক নৃত্য, সে যুবতীদের সঙ্গে মিলিতভাবে নৃত্য করে না সত্য, কিন্ত মিলিত 
কণ্ঠে তাহাদের সঙ্গীতের সঙ্গে যোগ দেয়। রাসকের একক নৃত্য, তাহার 
একতার] বাদ্য এবং যুবতীর্দিগের সমবেত নৃত্যগীত ইত্যাদি সকলে যিলিয়! 
একটি অখণ্ড আনন্দরস-মণ্ডল রচন। করে। বাংলার লোক-নৃ'ত্য ইহার অনুরূপ 
অনুষ্ঠান এখন আর দেখিতে পাওয়া যায় না। তবে পশ্চিম বাংলার ভাছু-নৃত্যে 
কোন কোন অঞ্চলে এখনও ভাছু-গান গাহিয়। নিমশ্রেণীর কুমারী মেয়েরা ঢাকের 
তালে তালে নৃত্য করিয়। থাকে ; কিন্তু ঢাকের বাছ্যকর সেই নৃত্য কিংবা সঙ্গীতে 
যোগ দেয় না। কোন সময় নৃত্যে যোগদান করিলেও সঙ্গীতে যোগদান করিতে 
কখনও দেখিতে পাওয়া! যাঁয় না। ঢাঁক যন্থটির আয়তনও এই কার্ধের অনুকুল 
বলিয়া বিবেচিত হইতে পারে না। 

পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমাস্তব্তী অঞ্চল পুরুলিয়া জিলায় যে ছো-নাচ 
গ্রচলিত আছে, তাহার সঙ্গে এখন আর সঙ্গীত যুক্ত থাকিতে শুনিতে পাওয়া 
যায় না। ইহ ছো-নাচের অধঃপতনেরই পরিচায়ক । এ কথা সত্য ষে, ছো- 
নাচে নৃত্যকারীর মুখোন ব্যবহার করিয়া থাকে; সেইজন্য তাহাদের পক্ষে সঙ্গীত 
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কার্ধত অসম্ভব। কিন্তু সেইজন্য পটভূমিকা হইতে তাহাদের পক্ষ হইয়া সঙ্গীত 
পরিবেঘণে কোন বাধ! থাকিবার কথা ছিল না। ছো-নাচের মধ্য দিয়! 
কতকগুলি পৌরাণিক কাহিনী ব্যক্ত হইয়া! থাকে, কেবলমাত্র নৃত্য দ্বার] তাহা! 
কিছুতেই প্রকাশ কর] সম্ভব হইতে পারে না, প্ররুত পক্ষে হয়ও না। সেইজন্য 
মনে হয়, ছোনাচের প্রাচীনতর যুগে ইহার সঙ্গে সঙ্গীতও পরিবেষিত হইত। 
কিন্তু বর্তমানে ঢাক নামক বাছ্যযন্র কঠসঙ্গীতের সেই স্থানটি গ্রহণ করিয়াছে । 
আট-দশখানি ঢাকের শব্ধ যখন সেই বৃত্যকালীন চারি দিগস্ত উচ্চকিত করিতে 
থাকে, তখন কসঙ্গীতের কথা কাহারও মনে উদয় হইবার অবকাঁশই পায় না। 
ঢাকের বাছ্যে কঠসঙ্গীতের অভাব পুর্ণ হইতে পারে না, অথচ মুখোস ব্যবহার 
করিবার ফলে এই শ্রেণীর নৃত্যেও কোন উৎকর্ষ প্রকাশ করা সম্ভব হয় না। 
একদিকে মুখোসের ব্যবহার, অপর দিকে ঢাকবাছ্যের অসঙ্গত অধিকার ছো'-নুত্যে 
কণসঙ্গীত প্রয়োগের অন্তরায় স্ষ্টি করিয়াছে, তাহার ফলে এই নৃত্য ক্রমেই 
বৈশিষ্ট্য বজিত হইয়া পড়িতেছে। বাংলার যে লোক-নৃত্যে ঢাক (2070) 
অসঙ্গতভাবে নিজের অধিকার স্থাপন করিয়াছে, তাহার মধ্যে কঠসঙ্গীতের 
প্রয়োগ অপ্রচলিত হইয়াছে । কিন্তু যাহীতে টোল-_বাংলীর ঢৌলই হোক, 
কিংবা বিহারী ঢোলকই হোঁক,_ব্যবহৃত হইয়া থাকে, তাহাতে কসঙ্গীতের 
প্রয়োগ সর্বত্রই প্রচলিত আছে। এমন কি, ঢোলের সঙ্গে কাসীর বাছ্য সংযুক্ত 
হইয়াও সঙ্গীতের স্থরকে নীরব করিয়। দিতে পারে নাই। কিন্তু ঢাকের শবের 
সমুখে কগসঙ্গীত সম্পূর্ণ নীরব হইয়া গিয়াছে। কণসঙ্গীতের উৎকর্ষ হাস 
পাইবার ফলেই যে নৃত্যের সঙ্গে ঢাকের বাছ্য আসিয়া! যুক্ত হইয়াছে, তাহ] 
অনুমান কর! অসঙ্গত হইবে ন1। 


সাত 
তলাক-সঙ্সগীঢভল্প বিভ্ভাগ 

সুরের দিক দিয়া বাংলা লোঁক-সঙ্গীতের ছুইটি প্রধান বিভাগ-_ প্রথমতঃ 
সারি ও দ্বিভীয়তঃ ভাটিয়ালি । সে সুরে তাল আছে, তাহাই সারি; যাহাতে 
তাল নাই, তাহাই ভাটিয়ালি। তাহ] ছাড়াও এমন অনেক স্থর আছে, যাহাতে 
তাল মুখ্য না হইয়া! গৌণ স্থান অধিকার করে, তাহা আপাতদৃষ্টিতে তালহীন 
ভাটিয়ালি বলিয়া মনে হইলেও, স্শ্ম ভাবে বিচার করিলে তাহাতে তালের 
অন্তিত্ব অনুভব কর] যায়। সারি এবং ভাটিয়ালির মিশ্র স্বরও আছে। কিন্তু 
মূলতঃ এই ছুই শ্রেণীর সুরের উপর নির্ভর করিয়াই বাংলার ল্লোক-সঙ্গীত গীত 
হয়। বিষয়-বস্তর দিক হইতে বিচার করিলে ইহার বিভাগের সংখ্যা শ্বভাবতই 
আরও বাড়িয়া যাঁয়। কিন্তু তাহা, সত্তেও সকল বিষয়েরই যে স্থস্পষ্ট বিভাগ 
কর] সম্ভব হয়, তাহাও নহে; যেমন, কতকগুলি সঙ্গীতের মধ্যে আঞ্চলিক 
বৈশিষ্ট্য অত্যন্ত প্রাধান্য লাভ করিয়া থাকে, অর্থাৎ ইহার1 বিশেষ নৈসগিক এবং 
সামাজিক কারণে দেশের বিশেষ বিশেষ অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকে । অবশ্য 
তাঁহ। সত্বেও এ কথা সত্য নহে যে, বাংল দেশের অন্যান্ত অঞ্চলে তাহাদের 
আদৌ সাক্ষাৎ পাওয়া যায় না। প্রকৃত কথা এই যে, সমগ্র বাংল ভাষাভাষী 
অঞ্চল ব্যাপিয়াই সঙ্গীতের দিক হইতে একটি অথণ্ড এক্য গড়িয়া উঠিয়/ছিল 
বলিয়। এক অঞ্চলের যাহা প্রধান বৈশিষ্টা, তাহ] অন্তান্ত অঞ্চলে বিচ্ছিন্নভাবেও 
গিয়া প্রচার লাভ করিয়াছে । দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করিতে পারা যায় 
যে, যদ্দিও বুঝিতে পারা যায়, বাংলাদেশের বিশেষ একটি অঞ্চলেই বিশেষ 
এরাতহাসিক এবং সাংস্কৃতিক কারণে পট আঁকিবার এবং পট দেখাইবার রীতির 
উদ্ভব হইয়াছিল, তথাপি তাহ সমগ্র বাংলাদেশেই কালক্রমে বিস্তার লাভ 
করিয়াছে । প্রত্যেক অঞ্চলই ইহার বিষয়-বস্তর মধ্যে মিজন্ব আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য 
দান করিয়! লইয়! সেই বিশেষ অঞ্চলের মধ্যে ইহার জনপ্রিয়তা রক্ষা করিতে 
সাহায্য করিয়াছে । সেইজন্য পশ্চিম বাংলায় রামায়ণ-মহাঁভারত-ভাগবত 
যেমন ইহার প্রধানতঃ অবলম্বন হইয়! থাকে, পুধবঙ্গের মুসলমান সম্প্রদায়ের মধ্যে 
মুলমান ধর্মপ্রচারকদ্দিগের ধর্মপ্রচারের অলৌকিক বৃত্তান্ত চিত্রিত করা! হয়, 
তাহা গাজীর পট নামে পরিচিত । শুধু তাতাই নহে, পুর্ববাঁংলার হিন্দুসমাজের 
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মধ্যে রামায়ণ-মহাভাঁরত-ভাগবতের কাহিনী প্রচলিত আছে। সুতরাং যাহা! 
আঞ্চলিক, তাহা! বিশেষ কোন অঞ্চলেরই ষে সম্পূর্ণ নিজন্ব বৈশিষ্ট্য, অন্থাত্র তাহার 
কোন নিদর্শন পাওয়া যাঁয় না, তাহা নহে। এক এক অঞ্চলে তাহা গ্রাধান্ত 
লাভ করে এই পর্যস্ত বলিতে পারা ষায়। 


কিন্তু তাহ। সত্বেও এমন কতকগুলি বিষয়ও আছে, যাহা! এক একটি বিশেষ 
অঞ্চলের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। তাহার ছুইটি কারণ, প্রথমতঃ নৈসগিক, দ্বিতীয়ত 
জাতিতত্বমূলক (০১01০)। বাংলার জনগোষ্ঠী মৌলিক যে সকল জাঁভির 
উপাদানে গঠিত হইয়াছে, তাহাদের মধ্যে যে একটি অখণ্ড এক্য ছিল না, তাহা 
সকলেই অনুভব করিয়া থাকেন। পশ্চিম বাংলায় নিষাঁদ (4১590:০-5180০) 
ও ভ্রাবিড়ভাষী জাতির প্রভাব দেখা যায়ঃ কিন্তু পুর্ববাংলায় কিরাত ([70০- 
২]০৪০1০এ ) জাতির প্রভাব দেখা যাঁয়। ইহার উপর সমাজের উপরিস্তরে 
আর্ধভাষী জাতির প্রভাঁবও ছিল। তারপর পাঠান, রাজপুত, তৃকাঁ, মঘ, 
পতুগীজ ইহাদের রক্ত বাঙ্গালীর ধমনীর মধ্যে একাকার হইয়া গিয়াছে । 
বাংলাদেশ নৃতত্বের অনুশীলনের দিক হইতে ভারতের মধ্যে সর্বাপেক্ষা আকর্ষণীয়; 
কারণ, ইহাতে যত বিচিত্র জাতির রক্তের একত্র সংমিশ্রণ হইয়াছে, ভারতের 
দুই একটি অঞ্চল বাতীত এমন আর কোথাও হয় নাই। সেইজন্য বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলের সাংস্কৃতিক জীবন, ভাষা! এবং ধর্মের মাধ্যমে বাহির হইতে যতই 
অভিন্ন সুত্রে আবদ্ধ হইবার প্রয়াস পাক না কেন, অন্তরের দিক হইতে ইহার 
মধ্যে এক একটি বিরোধ বা বিদ্রোহের ভাব প্রকাশ পাইয়াছে। তাহাই কোন 
কোন অঞ্চলের লৌকিক এবং সাংস্কৃতিক জীবনের মধ্য দিয়া অভিব্যক্তি লাভ 
করে। সেইভাবে এক একটি অঞ্চলের মধা দিয়! ইহার লোৌক-সঙ্গীত, 
কেবলমাত্র বিষয়-বস্তই নহে, ইহার আর্গিকের মধ্য দ্িয়াও এক একটি বিশিষ্টত' 
লাভ করিয়াছে। সুতরাং লোক-সঙ্গীতের একটি আঞ্চলিক বিভাঁগও নির্দেশ 
করিবার প্রয়োজন হয়। কিন্তু সর্বদাই বিষয়-বস্তর দ্রিক হইতেই যে এই বিভাগের 
আবশ্তক তাহ! নহে, স্থর কিংবা আঙ্গিকের দিক হইতেও এই বিভাগের 
আঁবশ্তক হয়। কারণ, হিমালয়ের তরাই অঞ্চল হইতে আরম্ভ করিয়। গঙ্গার 
মোহন। এবং আর একদিকে পুর্ববাংলার জলাভূমি হইতে আরস করিয়া! করিয়া! 
পশ্চিম সীমাস্ত-বাংলার প্রস্তর ভূমি সর্বত্র বাংলার প্রাকৃতিক রূপ অভিন্ন নহে; 
ইহার এই বিচিত্র নৈসগিক রূপ ইহার লোক-সঙ্গীতের গীত-রীতির মধ্যেও 
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বৈচিত্র্য দান করিয়াছে । স্থতরাং এই জন্তও লোক-সঙ্গীতের আঞ্চলিক 
বিভাগগুলি নির্দেশ করিবার প্রয়োজন হয় । 

কিন্তু তাহা সত্বেও একটি ক্রটি থাকিয়া! যাঁয়। বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
একটি প্রধান বিষয় প্রেম। সুতরাং প্রেম-বিষয়ক লোক-সঙ্গীত লইয়া ঘদি 
একটি স্বতন্ত্র অধ্যায়ের পরিকল্পনা করা যায়, তাহ। হইলেও দেখা! যাইবে যে, 
অনেক আঞ্চলিক সঙ্গীতকেও ইহার অস্ততুক্ত করিবার আবশ্তক হয়। কারণ, 
বহু আঞ্চলিক লোঁক-সঙ্গীতই প্রেমবিষয় অবলম্বন করিয়া লিখিত। কিন্তু 
প্রেমবিষয়ক যে সকল সঙ্গীত অন্যান্য দিক হইতে আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য সম্পন্ন, 
তাহাদ্িগকেও আঞ্চলিক সঙ্গীতের পর্যায়ে নির্দেশ করা ভিন্ন "উপায় নাই। 
তথাপি বিশেষ কোন আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য হইতে মুক্ত গ্রেম-সঙ্গীতও যাহা আছে, 
তাহাদের জন্য প্রেম-সঙ্গীতের একটি স্বতন্ব অধ্যায়েরও আবশ্তক। নতুব! 
কেবলমাত্র আঞ্চলিক সঙ্গীতের মধ্য দিয়াই প্রেম-সঙ্গীতের সম্যক পরিচয় 
প্রকাঁশ কর সম্ভব নহে। অতএব আলোচনার স্থবিধার জন্য সাধারণ ভাবে 
লোঁক-সঙ্গীতের কতকগুলি বিভাগ নির্দেশ করা সম্ভব হইলেও, এ কথা সত্য, 
কোন সুনির্দিষ্ট একটি বিভীগের মধ্য দিয়া লৌক-সঙ্গীতের কোঁন একটি বিষয়ের 
সম্যক পরিচয় প্রকাশ করা সম্ভব নহে। 

আঞ্চলিক বিভাঁগের পর বাংলার লোৌক-সঙ্গীতের যে আঁর একটি বিভাগের 
উল্লেখ করা যাঁয়, তাঁহাকে ব্যবহারিক লোক-সঙ্গীত বলিয়া উল্লেখ করা যায়। 
ইংরেজিতে ইহাকে 19175061908] 50776 বলা হয়। পারিবারিক জীবনের 
বিশেষ ব্যবহারের মধ্যেই ইহাদের স্থান, ইহাদের স্বাধীন কোন ক্ষেত্র 
নাই। যেমন বিবাহের গান। বিবাহের অনুষ্ঠান ব্যতীত সামাজিক কিংবা 
পারিবারিক অন্যান্য কোন ক্ষেত্রেই ইহাদের ব্যবহার নাই। ইহাদের মধ্যে 
প্রেম-সঙ্গীত আছে, একথা সত্য ; কিন্তু এই প্রেম-দঙ্গীতগুলি বিবাহের বাসরেই 
গীত হয়, অন্যত্র গীত হয় না; সেইজন্য প্রেম-বিষয়ক সঙ্গীত হওয়] সত্বেও 
ইহাঁদিগকে ব্যবহারিক বা £01)003019] 50:15-এর অস্তভুক্ত করিবার আবশ্যক 
হয়। একথা ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, বিবাহ্‌-সঙ্গীতের একটি আচারগত 
(00051) মূল্য আছে। বিবাহাহুষ্ঠানের সঙ্গে পরিবারিক জীবনের কল্যাণ, 
নববিবাহিত দম্পতির ভবিষ্যৎ সন্তান-লাভের শুভ-কাঁমনা সবই জড়িত হইয়! 
থাকে । সুতরাং বিবাহের গান, বিবাহেরই বিভিন্ন আচার অনুষ্ঠানের গাঁন, 
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একদিক দিয় ইহার] সাধারণতঃ পরিবর্তনের ধারাঁকেও স্বীকার করে না। 
ৃষ্টাস্ত স্বরূপ উল্লেখ করিতে পার] যাঁয় যে, বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী অঞ্চলের 
সাওতাঁল জাতি বর্তমানে দো-ভাষী, অর্থাৎ তাহারা বাংল! এবং সঁওতাঁলী উভয় 
ভাষাই ব্যবহার করিয়া! থাকে, সেই শ্ৃত্রে তাহাদের মধ্যে প্রচলিত সঙ্গীতগুলিও 
ছুই ভাষাতেই গীত হইয়া থাকে। কিন্তু দেখা যায়, সাধারণ প্রেম-সঙ্গীত 
গাহিবার সময় তাহার বাঁলা ভাষাতেই তাহা গাহিয়। থাকে, কিন্ত 
বিবাহাহুষ্ঠাীনে ষে প্রেম-সঙ্গীত গাহে, তাহা এখনও সীওতালী ভাঁষাপ্ন গাহিয়। 
থাকে, ইহাদের ভাষার মধ্যে তাহার] পরিবর্তন স্বীকার করিয়। লয় নাই। 
বিবাহের গান এক হিসাবে আচাঁর-সঙ্গীত বা 116591 50176 ) আচার সঙ্গীত 
মাত্রই রক্ষণশীল, সহজে তাহা পরিবত্তিত হয় না । (েইজন্য বিবাহ এবং অঙ্গরূপ 
সামাজিক আচাঁর উপলক্ষে যে সকল গান ব্যবজত হয়, তাঁহ1দিগকে ব্বতন্ত্র একটি 
অধ্যায়ের অন্তভূক্তি না করিয়া উপায় নাই? 

বিবাহ-সঙ্গীতের আঁচাঁর সঙ্গীতগুলি বাংলার দুইটি প্রধান সম্প্রদায়ের মধ্যে 
ছুইটি প্রধান ভাগে বিভক্ত হইয়াছে । যেমন, হিন্দু সমাজের বিবাহের গান 
এবং মুসলমান সমাজের বিবাহের গান। এতদ্যতীত বাংলার সীমাস্তবতী যে 
সকল আদিবাসী অঞ্চল বাংল ভাঁষ। ব্যবহার করিয়া থাকে, তাহাদের বিবাহ 
এবং অন্যান্য সামাজিক কিংবা পারিবারিক আচারের গান সমুহের মধ্যেও 
পরস্পর পার্থক্য আছে । কারণ, এই সকল সমাজে গানই বিবাহের প্রধান 
আচার, পুরোহিতের মন্ত্র তাহাতে কোন স্থান লাঁভ করিতে পারে ন।। 
সেইজন্য এই সকল সমাজে বিবাহের গানে বৈচিত্র্যের অস্ত নাই। সুতরাং 
এই শ্রেণীর গানকেও স্বত্ব অধ্যায়ের অন্তভূক্ত করিবার আবশ্যক হয় । 

বাংলার প্রত্যেক লৌকিক ধর্মীয় ও সামাজিক অনুষ্ঠানেই সঙ্গীত একটি 
প্রধান অংশ অধিকার করিয়া! থাকে । বিশেষ বিশেষ উতৎসবাহ্ুষ্ঠানের সঙ্গেই 
ইহাদের সম্পর্ক বলিয়। ইহাঁদিগকে আহুষ্ঠানিক সঙ্গীত বল] যায়। ব্যবহারিক 
সঙ্গীতের সঙ্গে যেমন পারিবারিক অঙুষ্ঠানের সম্পর্ক, তেমনই আহুষ্ঠানিক 
সঙ্গীতের সঙ্গে বৃহত্তর সমাজের সম্পর্ক। কিন্তু ইহাদের প্রচলন বিশেষ এক 
একটি অনুষ্ঠানের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । অর্থাৎ গাঁজনের গাঁন গাজন ব্যতীত 
শুনিতে পাওয়া! যাইবে না। ইহারাঁও আচারমূলক | সঙ্গীতের মধ্য দিয়াই 
বিশেষ বিশেষ আচার পালন করা হয়। অবশ্য এই সকল অনুষ্ঠানের মধ্যে 
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অনেক আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য প্রাধান্য লাভ করে। তথাঁপি সমগ্র বঙ্গভাষী 
অঞ্চলের মধ্য দিয়! ষে এক অখণ্ড সাংস্কৃতিক এঁক্যও .গড়িয়! উঠিয়াছে, ইহার! 
তাহারও ধারক। দৃষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ কর! যাঁয়, পশ্চিমে পুরুলিয়া হইতে 
আরম্ভ করিয়! পুর্বে কাছাঁড় জিল] পর্যস্ত বঙ্গভাষী অঞ্চলের প্রর্কৃতির মধ্যে যে 
পার্থক্যই প্রকাশ পাঁক না কেন, এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাঁপিয়া চৈত্র সংক্রাপ্তির দিন 
ঘে গাঁজন অনুষ্ঠান প্রচলিত আছে, তাহার বিভিন্ন আচারের মধ্য দিয়ীও 
মৌলিক বিষয়ে এক অখণ্ড এঁক্য রক্ষা পাইয়াছে। কিন্তু আনুষ্ঠানিক সঙ্গীতগুলি 
বিভিন্ন ধর্মীয় এবং সামাজিক আঁচার উপলক্ষ করিয়াই রচিত হইয়াছে বলিয়া 
ইহারাই সর্বাধিক সাহিত্যগুণ বিবজিত। সেইজন্যও আচারানুষ্ঠানের ক্ষেত্র 
ব্যতীত ইহার! প্রচার লাভ করিতে পারে ন]। 

পুর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, প্রেম লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান বিষয়। প্রত্যেক 
জাতির মধ্যেই ইহাকে অবলম্বন করিয়াই সর্বাধিক সংখ্যক সঙ্গীত রচিত হইয়া 
থাকে । বাংলাদেশেও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখ! যায় না। 
বাংলাদেশের প্রেম-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশে নায়ক-নায়িকা রূপে রাধাকৃষ্ণের 
নাম প্রবেশ করিয়াছে, কিন্ত তাহা সত্বেও প্রেম-সঙ্গীতের মৌলিক বৈশিষ্ট্য ইহ 
দ্বার! ক্ষুগ্ন হয় নাই। কারণ, রাঁধাকষ্ণচ ইহাতে ভাগবত কিংবা! বিষুপুরাণ হইতে 
আগত চরিত্র নহে, বরং তাহার পরিবর্তে সাধারণ নরনারীর জীবন হইতেই 
আগত । ক্ৃতরাং রাধাকুষ্ণ বিষয়ক প্রেম-সঙ্গীত এবং সাধারণ প্রেম-সঙ্গীতে 
পার্থক্য নির্দেশ করিয়। পরস্পর স্বতন্থ কোন অধ্যায় রচনার আবশ্যকতা নাই । 
রাঁড় এবং পুববঙ্গে বৈষ্ণব প্রাধান্য অত্যন্ত ব্যাপক হইয়াছিল বলিয়া সেখানকার 
প্রেম-সঙ্গীতে রাঁধারষ্ের নাম যত ব্যাপক ভাঁবে প্রবেশ করিয়াছে, উত্তরবঙ্গের 
সাধারণ জনসমাজের মধ্যে তাহা! তত ব্যাপক হইতে পাঁরে নাই বলিয়! 
সেখানকার লোক-সঙ্গীতে তাহার ব্যাপক প্রভাব দ্বেখ যায় না। কিন্ত 
যেখানেই তাহ! প্রবেশ করুক না! কেন, তাহাতে কোথাও সাধারণ লোক- 
সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য পরিত্যক্ত হয় নাই । 

ইংরেজি 01]. 5921-এর মত বাংলার লোক-সঙ্গীতকে ও কর্মসঙ্গীত নামে 
একটি বিভাগে বিভক্ত করা যাঁয়। এই শ্রেণীর সঙ্গীত যেমন কর্মের সঙ্গে সংযুক্ত, 
তেমনই নৃত্যের সঙ্গেও সংযুক্ত । নৃতাযও কর্মেরই তুল্য। স্থতরাং নৃত্যসম্থলিত 
সঙ্গীতকেও ইহার মধ্যেই আলোচনা করা আবশ্তক। লোক-সঙ্গীত নানাভাবে 


লোক-সঙ্গীতের বিভাগ ৫৫ 


নৃতোর সঙ্গে সংযুক্ত ; অনেক ক্ষেত্রে নৃত্য লুপ্ত হইয়। গিয়া সঙ্গীত অন্ত প্রকার 
কর্মের সঙ্গে সংযুক্ত হইয়া যায়। এ দেশেও নৃত্যের ক্রমঅপ্রচলনের মধ্য দিয়া 
নৃত্য সম্বলিত সঙ্গীত সাধারণ কর্মের সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে। নৃত্য সম্বলিত 
স্দীতকেও কর্মসঙ্গীতের মধ্যে আলোচন। করা যাইবে । 

ধর্ম-সঙ্গীতের কথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি। যে ধর্মচেতনা! লোক-জীবন 
হইতে উৎসারিত হইয়া বাঙ্গালীর জীবন নানা্দিক দিয়া প্রভাবিত করিতেছে, 
তাহা ভিত্তি করিয়। রচিত বাংল! গান ম্বভাঁবত:ই বাংলার লোঁক-সঙ্গীতের 
অন্ততৃূ-ক্ত করিতে হয়; তবে একথাও স্মরণ রাখিতে হইবে যে, একাস্ত যাহা! 
ধর্মের তত্বাশ্রয়ী, যাহাঁর সঙ্গে বহিমুর্থী মানব-জীবনের কোন সম্পর্ক নাই, 
তাহ যথার্থ লৌক-সঙ্গীতের অন্ততূক্তি হইতে পারে ন|। 

লোক-সঙ্গীতের উপরোক্ত শ্রেণীবিভাগ 'হইতে একথা ষেন কেহই মনে না 
করেন যে, সকল শ্রেণীর সঙ্গীতই ইহার অন্তভূক্ত হইতে পারিয়াছে। এমন 
বহু সঙ্গীত আছে, যাহাঁদিগকে বিশেষ কোন শ্রেণীতৃক্ত করা যাঁয় না, কেবলমাত্র 
আমার্দের আলোচনার সুবিধার জন্য সাধারণভাবে উপরে একটি শ্রেণীবিভাগ 
নির্দেশ কর! হইল। বিবিধ নামেও একটি বিভাঁগ কর! যাইত, কিন্তু তাহার 
বিষয়-বস্ত এত বিভিন্নমুখী যে, তাহ। দ্বার! একটি বিভাগের মধ্যে একটি অখণ্ড 
রম কিছুতেই স্ষ্টি হইতে পারে না; স্থতরাং বিবিধ নামক বিভাগটি পরিত্যাগ 
করাই প্রয়োজন মনে করিলাম । তবে প্রত্যেক অধ্যায়েরই শেষে সেই অধ্যায়ে 
আলোচিত বিষয়ের প্রায় অনুরূপ অন্তান্ত বিষয়েরই উল্লেখ কর। হইয়াছে। 
তাহাতে বিবিধ অধ্যায়ের বিভিন্নমৃখী বিষয়-বস্তর পরিবর্তে কতকট। অভিন্ন 
প্রকৃতির বিষয়-বস্তর সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাঁভ করা যাইতে পারিবে । 


প্রথম অধ্যায় 
আঞ্চলিক সঙ্গীত 


পূর্বেই বলিয়াছি যে, কতকগুলি লোঁক-সঙ্গীতের মধ্যে বাংলার আঞ্চলিক 
বৈশিষ্ট্য এত স্পষ্ট ভাব প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহা প্রধানিতঃ এইজন্যাই বাংলাদেশের 
অন্যান্ত অঞ্চলে সমানভাবে প্রচার লাভ করিতে পারে নাই। এমন কি, 
বিষয়-বস্ত কিংবা মৌলিক ভাবের (168) মধ্যে কোন আঞ্চলিক বিশেষত্ব না 
থাঁকিলেও ইহাদের ভাষায় এবং অন্তান্ত পরিবেষণ রীতিতে এমন এক একটি 
বিশেষত্ব প্রকাশ পাইয়াছে যে, তাহা সেইজন্য অন্যান্ট অঞ্চলে প্রচার লাভ করিতে 
পারে নাই। এই শ্রেণীর গানের মধ্যে প্রথমেই পটুয়ার গানের দৃষ্টান্ত উল্লেখ 
কর] যাইতে পারে। সাধারণত: রামায়ণ, মহাভারত এবং পুরাণের পরিচিত 
কাহিনী অবলম্বন করিয়া পটুয়ার গান রচিত হইয়া থাকে ; রামায়ণ, মহাভারত 
এবং পুরাঁণের কাহিনী সাধারণভাবে বাঙালীর নিকট পরিচিত হইলেও বিশেষ 
একটি রীতি অবলম্বন করিয়া যে গীতিকাহিনীগুলি পরিবেষণ করা হয়, সেই 
রীতিটি বাংলার সধত্র পরিচিত নহে। প্রথমতঃ অঞ্থিত চিত্রপটের সঙ্গে 
কাহিনীগুলি সংযুক্ত, চিত্রপট ব্যতীত ইহাদের কোন অস্তিত্ব থাকিতে পারে 
না। বিশেষ এতিহাসিক এবং সামাজিক কারণে বাংলাদেশের বিশেষ একটি 
অঞ্চলে বিশেষ প্রকৃতির চিত্রপট অস্বন এবং তাহার প্রদর্শনীর প্রচলন 
হইয়াছিল ; এই বিশেষ অবস্থা বাংলাদেশের অন্যত্র ছিল না বলিয়৷ অন্থাত্র 
অন্থরূপ চিত্রপট অস্থিত হইবার রীতি প্রচলিত হইতে পারে নাই; সেইজন্য 
অন্যত্র অনুরূপ পটুয়ার গান রচিত হয় নাই। সুতরাং "পটুয়ার গাঁনকে 
আঞ্চলিক লোক-নঙ্গীতের পর্ধায়তুক্ত করিবার প্রয়োজন হয়। এইভাবে আরও 
অন্তান্ত লোক-সঙ্গীত বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে রচিত হইয়া নিজন্ব অঞ্চলেই 
প্রচলিত হইয়াছিল। অন্যত্র বিস্তার লাভ করিতে পারে নাই। 

লোক-সঙ্গীতের দিক হইতে বাংলাদেশকে প্রধানতঃ চারিটি অঞ্চলে ভাগ 
করা যায়; যেমন রাঢ়, পশ্চিম বঙ্গ, উত্তর বঙ্গ, উত্তর-পুর্ববঙ্গন ও দক্ষিণ-পূর্ববঙ্গ। 
মেদিনীপুর, বাঁকুড়া, পুরুলিয়া, পশ্চিম বর্ধমান ও বীরভূম জিল! লইয়] রাঁঢ অঞ্চল? 
হুগলী, হাওড়া, চব্বিশ পরগণা, নদীয়া, মুশিদাবাদ জিল লইয়া পশ্চিম বঙ্গ 
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অঞ্চল; মালদহ, দিনাজপুর, জলপাইগুড়ি, কোচবিহার, রংপুর লইয়! উত্তরবঙ্গ 
অঞ্চল; পুর্ব মৈমনসিংহ, পশ্চিম শ্রীহট্র, উত্তর ত্রিপুর1 লইয়া উত্তর-পূর্ব এবং 
নৌয়াখাঁলি ও চট্টগ্রাম লইয়! দক্ষিণ-পূর্ব অঞ্চল গঠিত হইয়াছে । যে অঞ্চলকে 
পশ্চিম বঙ্গ অঞ্চল বলিয়া উল্লেখ করিয়াছি, অর্থাৎ ভাগীরথীর ছুই তীরবর্তী 
অঞ্চল-_তাহ1 এক দ্রিক হইতে রা, অপর দ্বিক হইতে উত্তর বঙ্গ এবং আর এক 
দিক হইতে দক্ষিণ-পূর্ব বঙ্গ কর্তৃক প্রভাবিত হইবার ফলে ইহার নিজন্ব বৈশিষ্ট্য 
সর্বত্র খুব স্পষ্ট হইয়া! উঠিতে পারে নাই। সেইজন্য হুগলী-হাঁওড়ায় রাঢ়ের 
প্রভাব, মুখিদাবাদে বর্ধমান ও মাঁলদহের প্রভাব এবং যশোহর খুলনায় দক্ষিণ- 
পূর্ববঙ্গের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্টভাবে অনুভূত হইবে । 

যে সকল 'অঞ্চলের একটি প্রাচীন এতিহা আছে, তাহাতেই লোক-সংস্কৃতির 
নান! বিচিত্র উপকরণ বিকাশ লাভ করিতে পারে। প্রাধনতঃ দুইটি কারণ লোক: 
সংস্কৃতির পরিপুষ্টির সহায়ক; প্রথমতঃ বিভিন্ন জাতির সাংস্কৃতিক উপকরণের 
একত্র সংমিশ্রণ এবং দ্বিতীয়তঃ প্রাচীন সাংস্কৃতিক এঁতিহ্য। কোন অঞ্চলে যদি 
একটি উচ্চ সাংস্কৃতিক জীবন কোনদিন গড়িয়! উঠিয়া ক্রমে লু হইয়। যায়, তবে 
তাহ! জনসাধারণের মধ্যে আশ্রয় লইয়া লোক-সংস্কৃতির রূপে কিছুকালি আত্মরক্ষা 
করিয়া থাঁকে। উড়িস্তার মন্দিরগাঁত্রে উৎকীর্ণ দেবদেবী ও লতাপাতীর মুক্তি- 
গুলির মধ্যে দেবদেবী লুপ্ত হইয়া গিয়া কেবলমাত্র লতাঁপাতার অভিপ্রায় 
(1066) গুলি সাধারণ গৃহস্থবধূর আলপনার রূপে আজিও আত্মরক্ষা 
করিতেছে । উচ্চতর সংস্কৃতি অধঃপতিত (16567218690 ) হইয়া এইভাবে 
অনেক ক্ষেত্রেই লোক-সংস্কৃতির রূপ লাভ করে, স্ৃতরাং যে অঞ্চলের সাংস্কৃতিক 
এতিহ্য যত প্রাচীন, সেই অঞ্চলে লোঁক-সংস্কৃতির বিচিত্র রূপ নানাভাবে 
আত্মপ্রকাশ করে। উড়িস্তার লোৌক-সংস্কৃতির সমৃদ্ধি এবং বৈচিত্র্য উপরোক্ত 
, দুইটি দ্রিক হইতেই আসিয়াছে । প্রথমতঃ ইহাতে হিন্দু সংস্কৃতির সঙ্গে আদিম 
জাতির সংস্কৃতির মিলন হইয়াছে, দ্বিতীয়তঃ হিন্দু সংস্কৃতি অধঃপতিত হইয়া 
লোক-সংস্কৃতির স্তরে বিস্তার লাভ করিয়াছে । বাংলাদেশের প্রাচীন ইতিহাস 
অন্সন্ধান করিলে ইহার যে সকল অঞ্চলের মধ্যে দেখ! যায় যে, বিশেষ 
এক একটি এতিহ্ন গড়িয়া উঠিয়্াছে, তাহাতেই যেমন লোক-সংস্কৃতির 
বিবিধ উপকরণের সঙ্গে সাক্ষাৎকার ঘটে, তেমনই যেখাঁনে বিভিন্ন জাতির সঙ্গে 
নানাভাবে বিভিন্ন জাতির সংমিশ্রণ হইয়াছে, সেখানেও তাহার অস্তিত্ব অনুভব 


৫৮ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


কর! যায়। এইভাবেই জাতির সংস্কৃতির মধ্যে এক একটি আঞ্চলিক বিশেষত্বও 
গড়িয়। উঠিয়াছে। 

বাংলার লোক-সংস্কৃতির রূপ বাংলার প্রান্তিক অঞ্চলগুলিতে যত নিখুঁত 
ভাবে আজও আত্মরক্ষা করিয়া আছে, অন্ত কোন অঞ্চলে তাহ! তেমন নাই | 
ৃতরাং বাংলার চতুম্পার্শববর্তী অঞ্চলগুলি হইতেই বাংলার লৌক-সঙ্গীতের 
আঞ্চলিক রূপগুলির সন্ধীন কর] যাইবে। 

এখানে একটি কথা বলিয়! রাখ! প্রয়োজন । আঞ্চলিক অর্থে এ কথ! যেন 
মনে ন] হয় যে, ইহাদের শ্রত্যেকটি সঙ্গীতই একই অঞ্চলের সম্পূর্ণ নিজন্ব ; 
ইহা কতক সত্য হইলেও পুর্ণ সত্য নহে। অনেক সময় দেখ। যায়, রা অঞ্চলের 
পটুয়ার গাঁন পুর্ব ও দক্ষিণ-পূর্ব বঙ্গেও প্রচারিত হইয়াছে, তবে সেখানে গিয়া 
তাহাদের বিষয়ের মধ্যে কিছু পরিবৃন সাধিত হইয়াছে। রামায়ণ ভাগবতের 
সাধারণ বিষয় ব্যতীত প্রত্যেক স্থলেই কিছু কিছু আঞ্চলিক বিষয় যে ইহাদের 
মধ্যে গ্রবেশ করিয়াছে, সে বিষয়ে প্রত্যেক অঞ্চলেরই স্বাতন্ত্য প্রকাশ পাইয়াছে। 
কিন্তু রামায়ণ, ভাগবত, গৌরাঁঙ্গলীল! প্রভৃতির বিষয় এক অঞ্চলের সীমান। 
অতিক্রম করিয়া অন্য অঞ্চলেও বিস্তার লাঁভ করিয়াছে । তবে পরিবেষণের 
ভঙ্গির মধ্যে সেখানেও প্রত্যেক অঞ্চলেরই স্বাঁতন্থ্য প্রকাশ পাইয়াছে। 

বাংলাদেশে সাধারণভাবে “কান্গ ছাড়! গীত নাই'_ একথা সত্য, 
সাধারণতঃ রাঁধাকৃষ্ণ এবং গৌরাঙ্গলীল1 অবলঙ্থন করিয়! যে সকল সঙ্গীত রচিত 
হয়, তাহ! সকল অঞ্চলেই সমান আবেদন কষ্টি করিতে পারে। সেইজন্যং 
ইহার গঠনের দিক দিয়! আঞ্চলিক হইয়াঁও ভাবের দিক দিয়! সর্বজনীন হইয়া 
উঠে। 


এক 
পটুক্বানন গান 


বাংলার দক্ষিণ-পশ্চিম অঞ্চল হইতে যদি দেশের প্রধানত: প্রাস্তিক অঞ্চলগ্রলি 
পরিক্রমণ করিতে আরম্ভ করা যাঁয়, তবে সেই অঞ্চলে যে বিশেষ প্রকৃতির 
এক শ্রেণীর সঙ্গীতের সঙ্গে সাক্ষাৎকার লাভ কর যায়, তাহাই পটুয়ার গাঁন। 
একদিন মেদিনীপুর জেলার দক্ষিণ-পশ্চিম অর্থাৎ প্রধানতঃ তমলুক অঞ্চলেই 
ইহার ব্যাপক প্রচলন ছিল। প্রথমতঃ তাম্রলিপ্ত ব! প্রাচীন তমলুকের 
সাংস্কৃতিক এতিহ্‌ ও দ্বিতীয়তঃ উড়িস্তার সঙ্গে বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক মিলন- 
ক্ষেত্র বলিয়া এই অঞ্চলেই ইহার প্রথম উদ্ভব ও বিকাঁশ হইয়! থাকিবে। 
আজিও তমলুকের বিভিন্ন গ্রামাঞ্চলে পটুয়। নামক এক শ্রেণীর সম্প্রদায় পট 
আকিয়া গৃহস্থের বাড়ীতে বাঁড়ীতে সঙ্গীতসহ তাহার প্রদর্শনী করিয়| থাঁকে। 
কিন্তু এই অঞ্চলে ইহা আজ প্রায় বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে, বরং বাংলার 
লোক-সঙ্গীতের রাঢ় অঞ্চল বলিয়া যাহাঁকে উল্লেখ করিয়াছি, তাহার অন্থত্র 
বিশেষতঃ বীরভূম অঞ্চলে ইহার প্রভাব এখন পর্যস্ত কতকট! সক্রিয় আছে। 

লোক-সঙ্গীতের অন্তান্ত বিষয়ের মত পটে আকিবাঁর বিষয়-বস্ত যুগের 
পরিবর্তনের সঙ্গে সঙ্গে পরিবতিত হইয়! থাকে । এই অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্মের 
প্রভাববশতঃ ইহাতে বৈষ্ণব বা ভাগবত প্রসঙ্গ প্রীধান্ত লাঁভ করিয়াছে, তারপর 
রামায়ণ কাহিনীও বৈষ্ণবভাবে অক্রপ্রাণিত বলিয়া তাঁহাঁও বিশেষ উল্লেখযোগ্য 
সান অধিকার করিয়াছে । লৌকিক বিষয়ের মধ্য মনসা-মঙ্গলের কাহিনীও 
কতকটা স্থান অধিকার করিয়াছে । | 

রুষ্ণ-বিষয়ক পটগুলির মধ্যে শ্রীরুষ্ণের এশ্বরধরূপ কদাচ প্রকাশ পায় না; 
'এমন কি, পাত্বিক মাধুর্য রূপও যে প্রকাশ পায়, তাহাও নহে-_-বরং তাহাদের 
পরিবর্তে তাহার নিতান্ত লৌকিক রূপটিই প্রকাঁশ পাইয়া থাকে। নিম্নোদ্ধৃত 
গটখানিই তাহার প্রমাঁণ। 

্ 
রৃষ্তলালা 


কানিয়া কদন্বমূলে নাগরিয় থানা 
বনফুল গাঁথিয়ে কৃষ্ণের গলে বনমালা। 
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বাংলা লোক-সাহিত্য 


হাত বাঁক! পাঁয় বাঁকা বীকা মাজাখাঁনি, 

চরণের নূপুর বাঁকা চুড়ার টানি । 

চুড়। বাধে নান! ছাদে অলক] ছুলালী 

তাঁও দেখে ভোলে ব্রজের ষোল শ রমণী। 

তাঁর ধারে ধারে নাম লিখেছে রাধা বিনোদিনী 

চার কড়ার বাশী নয় ঠাকুর পিতলের ছোয়ানি। 
কোন কোন গোপী বলে, বাঁশ বীশিয়। নয় তরল বীশের ডগ? 
ডাকে নাম ধরে বাশী সদাই রাধা রাধা । 

সেই বাশী দিবানিশি করে অপমান 

সেই বাঁশীতে ভোলায় সকল ব্রজ-গোপীগণ। 
পাড়ে বসন রেখে তবে জলখেলা করে, 

গোঁপীর বসন লয়ে কানাই সেদিন ডালে বন্ধন করে । 
জলখেলা করতে গোপী পার পানে চায়, 

শুকান বন্সখানি দেখিতে ন। পায় । 

ঝড় নাই বঙ্কার নাই বস্ত্র কেবা লয়, 

নন্দের বেটা চিকণ কাল! গো'পীর বলন ধ'রে লয়। 
কে নিলে বস্ত্র সকল গোপীগণ কেঁকায়। 

বলে চল চল যাব আমরা কংস রাজার ঠাই, 

কুষ্ণের অভিতাপে আর জাতি কুল নাই । 

রুষ্ণ বলে বারে বারে তোমরা দিওন। কংসের তুলনা, 
আমি শিশুকালে বধেছি কংসের ভগিনী পুতন]। 
বলে, পুরুষ বট শ্রায় নাগর সব তোমার সাজে 
আমরা যদি পুরুষ হতাম মরে যেতাঁম লাজে এ 

পরের নারীর বসন লয়ে কেবা ডালে বাঁধে। 

জলখেলা সাঙ্গ হল, সকল গোপী গৃহে চলে যায়। 
তখন সাঁজ সাজ বলে বড়াই নগরে দিল সাড়। 

বড়াই বুড়ীর বাত্রায় সাঁজিল গোপের পাড়া । 

কে কে যাবি গোপী সকল তোমর? মথুরার হাটে চল 
তখন রাধে বালে ওগো দধির ভার লবে কে? 


পটুয়ার গান ৬৯ 


বলে নন্দের বেট চিকণ কাঁল। ওকে দধির ভার লয়ে দাঁও 
শুভ সুবর্ণার বাঁকখানি বেল্প পাটের শিকে 
কৃষ্ণের কাধে ভার দিয়ে গো লয়ে চলিল রাধিকে । 
আমাদের যেথায় ন। বিকাবে দধি সেথায় নিয়ে যাঁব, 
মনের সহিত তোমায় নগরে ঘুরাঁব। 
কৃষ্ণ বলছে আমর! তো বইন। ভার জগতেরি সার । 
রাঁধ। প্রেমের জন্য তাইতে কাধে বইছি ভার । 
তখন দধি দুগ্ধ ছানা মাখন লয়ে চলিল 
দনখণ্ডে গিয়ে তখন উপস্থিত হইল । 
শীঘ্রগতি পার কর কানাই তুমি বেলাঁপানে চেয়ে 
দহি ছুপ্ধর সময় যাঁচ্ছে বয়ে । 
দুপ্ধের লব পণ পণ নবনীর লব বুড়ি, 
কড়া কমতি হলে আমি মারব চোঙ্গার বাড়ি । 
বড়াই বলে কাজে নাই কানাইয়া কৃষ্ণ তোমার ভাঙ্গ। ল! 
ডরাইছে গোপের নারী কপালে মারে ঘা । 
রুষণ বলে ভাঙ্গ। লয় টুটা লয় ভক্তি-ভাবের তরী 
হন্তী ঘোড়া পার করেছি ওগো শ্রারাধা কত ভারী । 
সব সখীকে পার করিতে লিব আন। আঁন। 
শ্রীরাধাকে পার করিতে লিব কানের সোন।। 
সোন। লাঁও শাড়ী লাও সকল দিতে পারি 
তবু তো ছুকুল যমুনার জলে হেঁটে যেতে নারি-। 
এই ঘাটের নৌকাখানি ওঘাঁটে লাগাল 
মথুরায় গমনে সকল গোঁপী চলিল। 
মথুরাতে গিয়ে গোপী করে বেচা কেনা, 
দ্বারে বাজছে নহবতখান। প্রেম কাঙ্গালী যেতে মানা । 
ডাঁকিলে উত্তর মেলে না বুঝি বিষয় গেল 
এইখানে সকল খেলা সাঙ্গ হয়ে গেল। 
_ বীরভূম 


্ 


৬২ বাংলার লোক -সাহিত্য 


শ্ররামচন্দ্রের চরিত্রের মধ্যে যে এশ্ববগুণের অস্তিত্ব ছিল, তাহা এদেশে 
শ্রীরষ্চরিত্রের গ্রভাব বশতঃ সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়া গিয়া উভয়ের মধ আর কোন 
পার্থকা অবশিষ্ট রহিল না। বে শ্রীকৃষ্ণ-প্রসঙ্গ যেমন রস-প্রধান, রামকাহিনী 
তেমন নহে ; তাহার মধ্যে একদিকে কাহিনী এবং আর একদিকে পারিবারিক 
কর্তব্যবোধ প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে ; সেইজন্য ইহার রচন। অনেকট! সংযত । 

রাম-জন্মের পুর্ব হইতে সীতার সঙ্গে রামের বনবাঁস পর্যস্ত মূল ঘটনাগুলি 
নিম্লোদ্ধত পটের মধ্য দিয়! সংক্ষেপে বণিত হইয়াছে। 


৬ 


রামলীল। 
রাম রাম পিভু রাম কমললোচন 
দিব্যাদলে শ্যাম রাঁম জানকীই জীবন। 
রথের উপরি রঘুনাথ কিঞ্চিৎ ভূমিস্তলে 
হৃদয় পেসন্ন নাম, মধুর বাক্য বলে। 
ব।মে সীত। বমিবে ডাইনে লক্ষ্মণ 
রত্ব সিংহাসনে বসে প্রভূ নারায়ণ । 
যাহার নাম লইলে খণগ্ডিবে দেহের পাপ। 
পুরাণে ছিলেন বাল্সীক মনি জাঁনিবেন আপনি । 
ছিরাম জন্মিবে প্রভু জানিছে আপনি. 
পিতা হবে দশরথ অজির নন্দন | 
রামের কথা কিবা কব বাখান 
যাহার গুণে বনের বন্দী পাষাণ ভাসে জলে। 
শিকার করিতে রাজা! করিলেন সাজন 
সিন্ধুমণির স্তপবনে রাঁজ। দিল দরশন | এ 
সিন্ধুমনিকে বাণ মারে সুরয নদীর কোলে 
রাম নামের ধন্তি ক'রে সিন্ধু জলেতে পড়িল । 
রাম নামের ধান্ত রাজা কর্ণেতে শুনিল 
হাতের ধেনুক বাণ রাজ। ভূমিন্ডে রাখিল। 
গাতালি কোলে কোরে আমি সিন্কুমনির নিকটে আঁসিল। 


পটুয়ার গান ০ 
নেপুরের উন্ছঝুন প্রভু শুনিতে পাইল । 
এসো এসো! বলে সিন্ধু বলে সম্ভাষণ করিল। 
এক নিবেদন করি গো, মনি মহাশয় 
তোমার সিন্ধু মার1 গেছে সুরয নদীর কুলে । 
আরে কি কাধ করিলি রাজ। কি কাধ করিলি 
আমার অন্ধের নড়ি রাজ তু কেন ভাঙ্গিলি। 
আমি যেমন পুত্রশোক পাইলাম আচম্িতে 
এমনি পুত্রশোক রাজা পাঁবি অযোধ্যানগরে । 
অপুত্রব্র ছিল রাজার পুত্রবর হইল 
সহস্তি সহন্তি করে নাঁচিতে লাগিল । 
মিথিলা নগরে আসি যজ্ঞ আরম্ভিল 
খষ্শৃগ মুনি এসে যজ্ঞ পুর্ণ দিল 
যজ্ঞ থেকে ছুইটী তরু জুটিল। 
মিথিল।, তকৈকয়, কৌশল্য।, বাঁটিয়। খাইল 
রাম, লক্ষ্মণ, ভরত, শক্রত্ন চার ভাই জন্মিল । 
কত বাছ্য বাজনা বাঁজিতে লাগিল । 
আনন্দেতে দশরথ পুত্র লয়ে কোলে 
লক্ষ লক্ষ চুম্ব দেন বদনকমলে । 
রামলম্সমণের কথ! বিশ্বামিত্র শুনিতে পাইল 
শ্রারাষ সইতে প্রভূ যাত্রা করিল । 
রামলক্ষ্মণ চাইতে দশরথ, 
রামলম্্ণ লুকায়ে থুয়ে ভরতশক্রত্ন দিল । 
ভরতশক্রস্ন লইয়। প্রভূ যাত্রা করিল 
তেমাথ! রাস্তায় এসে বাত্রা শুধাইল। 
ছদিনের পথে যাবে না ছ"মাসের পথে যাবে ? 
ছ”দিনের পথে প্রভু কিবা ভয় আছে ? 
তাড়ক রাক্ষস বধে হে পরাণে। 
তাড়কার নাম যখন ভরতশক্রত্র শুনিল 
ভরে ডরে কম্পমান কাপিতে লাগিল । 


৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিশ্বামিত্র মনি তখন অভিশম্প করিল 
অযোধ্যানগরে মনির শপেতে অগ্রিবৃষ্টি হল। 
রাঁমলক্্ণ তাহা জানিতে পারিল 
বিশ্বামিত্র মনি পুনরায় আসি রামলক্মণে লইল 
আচস্বিতে মেঘবৃষ্টি হয়ে অগ্রিনির্বাণ হইল। 
তেমাথার রাস্তায় এসে বাত্রা শুধায় 
ছ"দিনের পথে ষাবে না বাপু ছ"'মাসের পথে যাবে? 
ছ"দিনের পথে প্রভূ কিবা ভয় আছে? 
তাঁড়ক1 রাক্ষন বধে হে পরাণে। 
তাড়ক! বধিতে রাম চলিল বনেতে 
তাড়কার সঙ্গে যুদ্ধ হইল বহুতর। 
তরুণীর ঘাটেতে রামচন্দ্র খেয়ায় পাঁর হইল 
কাষ্ঠের তরুণী রামের রেন্ু ঠেকাইতে স্বর্ণমূয় হইল। 
পঞ্চবটার বনে এসে রাম দিল দরখন 
তাঁড়কা রাক্ষম বধিল পরাণে। 
পড়ল বিটা তাঁড়ক1 শব্দ গেল দূর 
এমত প্রকারে মরে দাতার শত্তর। 
শ্বেত কাগ বধে রাম বধে উদরগিরি 
কুল ছেড়ে বিবাহ হচ্ছে জানকা হুন্বরী। 
হরের ধেন্ুক ভেঙ্গে রামসীত। পেলেন দান 
বিয়ে কোরে রাম দোলায় চড়ে যান। 
ঘরের দুয়ারে অক্ষর দেখিবারে পায় 
চৌদ্দ বৎসর রাঁমের বনবাস। 
পিতার সত্য পাঁলিতে রাম চলিল বনবাস। 
রাজপোষাকে ত্যাগ করিল রাম 
জটা বাকল পরিধান। 
_-বীরভূম 
অনেক সময় রামায়ণের একটি মাত্র ঘটনাকে কেন্দ্র করিয়াও পটচিত্র অস্কিত 
হইয়। থাকে। পটুয়৷ অতি সতর্কতার সঙ্গে রামায়ণের বিস্তৃত কাহিনী হইতে 


পটুক্কার গান 0 কহ 
সর্বজনীন আবেদন-ভিত্তিক এক একটি বৃত্তাস্ত সন্ধান করিয় লয়। ফেবলমাত্র 
সিশ্ধুমূনি বধের বৃত্তাস্তটি অবলম্বন করিয়! নিয়োদ্বত পটচিন্জটি অস্কিত হইতে 
দেখ যায়। 
৩ 
দিদ্ধস্মুনি বধ 

রজ রাজার পুত্র রাঁজ। নামে দশরথ 

শোভা করে বসে রাজ যত প্রজাগণ । 

অপত্রিক1 বলে রাঁজ৷ দেশে নাহি রহিব 

আজ হতে অযোধ্যা মোর] পরিত্যাগ করিব। 

রাজার পাঁপে রাজ্য নষ্ট প্রজ। কষ্ট পায় 

গিন্নীর পাপে গৃহস্থ নষ্ট লক্ষ্মী উড়ে যায়। 

নারদ মুনি বলে, কথা শুন মহাশয়, 

শনিকে জিনিতে পারলে রথশয্য। হয়। 

নারদের কথা রাজ! কর্ণেতে শুনিল 

শনিকে জিনিবার জন্য রথ সাজাইল। 

জামা জোড়া নিল ঘোড়া পায়েতে পামরী 

গলাতে তুলসীর মাল! বিনন্দে লগ্ুরী | 

শণি রাজ! বসে আছেন ধর্ম সিংহাসনে 

শনিরি রিষ্টিতে রথ ওড়ে ব্বর্গ পানে । 

রথ রথী সারথি ঘোঁড়! উড়িতে লাগিল 

কোথায় ছিল জটাঁয় পক্ষ, রাজ ধরে নামাইল। 

আপনার গলের পুষ্পমাঁল! রাজ জটাযুর গলে দ্রিল 

জনমে জনমে রাজ। মত্যত] পাতাইল। 

আমার মিতে জট। তোমার আমি মিতে 

ওগো বিপদে সম্পর্দে যেন মনে রেখো! মিতে। 

বনে থাকি বনের পশু রাজা মত্যতার কিবা জানি 

আমার সঙ্গে মত্যতা রাজ। পাতায়েছ আপনি । 

এইখানে থাক মত্য রথ আগুলিয়া 

আজ মৃগ শিকার করে আনি বনল কাননে। 


48০টি 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


বত একাদশী করেছিল বনের অন্ধক ব্রাঙ্মণ। 
পারণের জল আনরে বাপ গুণের সিন্ধুমনি । 

নিত্য নিত্য যাই সরোঁবরের ঘাটে 

আজতে। যাব না, পিতা, কি আছে কপালে । 
কাল গেছে, বাপ, একাদশী আজ ব্রাহ্মণ ভোজন 
শিগির করে জল আন, বাপ, করিব পারণ। 

ওই কথ শুনে সিন্ধু কমূণ্ডল লিল হাতে 

কাদিতে কাদিতে জল আনিতে যায় মরোবরের ঘাটে । 
সরোবরে জল পোরে আনন্দিত মনে 

জলের ভূকভূকি রাজা কর্ণেতে শুনিল। 

বনের মৃগয়৷ হরিণ বলে বাণেতে বধিল। 

কে মেলি ব্রন্ধান্ত্র বাণ আমার দেহ গেল জলে । 
মাতাঁপিত কাদচে আমার ওগো বনেরি ভিতরে ; 
কাল গেছে ব্রত একাদশী আজ ব্রাহ্মণ ভূজন 
শিগির করে জল লয়ে যাও করবে পারণ। 

এই কথা বলে সিন্ধু প্রাণ পরিত্যাগ করিল 
সরোবরের ঘাটে সিন্ধু ভাঁসিতে লাগিল । 

সিন্ধৃুকের কথা শুনে রাজ! ওগো! ঘোড়া হতে নাঁমিল 
আজ মর] সিদ্ধুকে রাজা কোলেতে করিল। 

স্ত্রী হত্যা ত্রাঙ্ষণ হত্যা করিলাম স্থরাপান 

চার পাপের পাপী হলাম মুখে আনে রাম নাম। 
মরা সিন্ধুক কোলে কোরে রাঁজ। বেড়ায় বনে বনে 
খিদাতে তৃষ্ণাতে মুনিরা ওগে। ডাকে উচ্চৈগুরে | 
মুনির ডাক যখন রাজ কর্ণেতে শুনিল 

মর! সিন্ধক কোলে কোরে মুনির দ্বারে গেল । 
পাতার মচমচি মুনি কর্ণেতে শুনিল। 

কে এলি বাপ সিন্ধুক এলি বলরে বচন 

মা বলিয়ে ডাকরে বাপ জুড়াক রে জীবন। 
তোমার পুত্র নয় মুনি করি নিবেদন 


পটুয়ার গাঁন' ৬৭ 


ন! জানাতে বধ করেছি তোমার নন্দন । 

কি বেরোইল মহাপাজা তোমার কি বেরোইল মুখে রর 
আকাশ পাতাল ভেঙ্গে পড়ে অন্ধক মুনির বুকে। 
হায় হায় বলে অন্ধকিনী কপালে মারছে ঘ৷ 
কোথায় গেলি গুণের সিদ্ধুক একবার মা বলে যা। 
পাঁচ নয় ছয় নয় আমার এক! সি্ধুক মণি 

কি অপরাধ করেছিল জানলে ডগ্ড দিতাম আমি। 
একা সিষ্কুক মেলি না রাজা মেলি রে তিন জন 
রাজার যর্দি না আছিল পুত্তুর পুত্র বর পেলি। 
অপুত্র মহারাজা ওগে৷ পুত্বর বর পেল 

মরা সিন্কৃক কোলে কোরে নাচিতে লাগিল । 

চার পুত্র পাঁবি রাজ। রামকে দ্রিবি বন 

খাট পালঙ্ক পেরে সেদিন আমার মতন তেজিবি জীবন। 
রাম না জন্মাইতে ছিল ষাট হাজার বৎসর 

বান্মীক মুনি ছিল পুঁথি পেয়ে ব্রহ্মার বর। 

ব্রাহ্মণ শাপে অন্ধক মুনি দশরথকে দিল 

সিন্ধু সিন্ধু বলে প্রাণ পরিত্যাগ করিল । 

তিনজনের সৎকাধ একম্ডে করিল 

নিম কাষ্ঠ দিয়ে চিতা সাজাইতে লাগিল । 

চুয়। চন্দন ঘ্বৃত ঢালিতে লাগিল 

তিনজনের সৎকাধ করে রাজ! অযোধ্যাকে গেল 
রামচন্দ্র জনম লোকে বলে মুনিশণ যজ্ঞ আরভিল। 


প্ীকষ্ণ এবং শ্রীরামচঞ্জের স্থান ক্রমে বাংলা দেশে গৌরাজদদেব অধিকার 
করিয়া লইতে লাগিলেন। সেই স্থত্রেই ক্রমে গৌরাঙ্গলীল। বিষয়ক পটেরও 
প্রবর্তন হইল । তবে গৌরাঙ্গলীলার মধ্যে বৈরাগ্যের কথাই বেশি, ইহাতে 
বান্তব জীবনের কথা! বিশেষ কিছু নাই ; তবে গৌরাঙ্গের গৃহত্যাগ প্রসঙ্গের মধ্যে 
যে সকরুপণ মানবিক আবেদন আছে, তাহ! সর্বজনীন অঙ্ভূতির বিষয় হয় বলিয় 
সাধারণতঃ পটচিত্রের বিষয় হইয়। থাকে । নিক্নোদ্ধত পটটি তাহার প্রমাঁণ। 


৬৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


৪ 

গোৌরাক্রলীল' 
নবদ্বীপ অবতাঁরে নিতাই গৌর দেখুন নীচিতে 
দিনে দিনে ছুগ্ধ খায় নিমাই দোলেন মায়ের কোলে । 
দিন ক্ষণ করে দিল পপ্ডিত পাঠশালে । 
পড়রে বাপ প্রাণের নিমাই কৃষ্ণ গুণমণি 
পড়তে ন! পারে নিমাই পণ্ডিত খেলেন ছড়ির বাঁড়ি। 
সদাই পড়ছে নিমাই দেখুন গৌর-গুণমণি | 
ক্রোধ হরে গদাঁধর পণ্ডিত তবে নিমাইকে মারিল | . 
কাদিতে কাদিতে নিমাই চন্দনতল! গেল। 
চন্দনতলায় নিমাই দেখুন ষড়.ভুজ মুতি দেখাইতে লাগিল 
প্লামরূপে ধেহ্ুকধারী কৃষ্ণপ্ূপে আসি অচৈতন্রূপে নবীন সন্্যাসী। 
ডোর নিলে, কৌগীন নিলে নিমাই করমু নিল হাতে 
চলিল গে। শচীর দুলাল পাতকী তরাতে । 
পড়ে রইল খাট-পালঙ্গ বাধ বন্ধন বালা 
নিমাই বিনে তোল! রইল কেশরীর মাল1। 
খাট পালঙ্গ পেড়ে দেখুন শচীমাত স্থখে নিত্রা! যাঁয় 
যমের ভগ্রী কালনিব্রা শচীমাতাকে নিব্রাতে চাপায় । 
এক ডাক ছুই ডাক নিমাই তৃতীয় ডাক দিল 
তৃতীয় ডাক দিয়ে নিমাই সন্গ্যাস ধর্মে গেল । 
কেশবী ভারতী এসে কিবা মন্ত্র দিল 
সেইদিন হইতে প্রাণের নিমাই উদাসীন হইল । 
রাত্রি প্রভাত হইল কোকিলে করে রা 
শয়নে মন্দিরে ছিলেন শচীমাতা ঝেড়ে তোলেন গা । 
কেন জনম নিলিরে বাপ নিমবৃক্ষ মূলে 
হয়ে যদি মরিতি না করিতাম কোলে । 
কাল তোরে দ্দিলাম বিয়া! কুলীনের ঝি 
ঘরে বধূ বিষুপ্রিক্স! তাঁর উপায় হবে কি? 
বিষুঃপ্রিয়া শচীমাতা৷ দেখুন কাদিতে লাগিল। 


পটুয়া গান ৰ ৬৯ 

€খ রে নদীয়ার লোক বাড়ীর বাহির হয়ে 

নিমাই গেছেন সন্ন্যাস ধর্মে কেউ রাখ বলে ক'য়ে। 

কেউ বলে প্রাণের নিমাই গাঙ্গে ডুবে মল 

কেউ বলে প্রাণের নিমাই সন্ন্যাস ধর্মে গেল । 

মধুপুর মধুপুর বলে দেখুন নিমাই যেতে যে লাগিল 

মধুপুরের মধু দেখুন নাপিতকে ভাকিতে লাগিল। 

কাটোয়ার ঘাটে প্রভূ মন্তক মুড়াইল। 

রতুনাঁথ ভট্টদাস মুকুন্দ মুরারি মুখে বলেন হরি 

ভাবে পড়ে খাটদাস খেছেন গড়াগড়ি । 

বড় ঘর বড় ছুয়ার বড় কর আশা 

সকল দ্রব্য রইবে পড়ে গঙ্গার তীরে বাসা। 

_-কীরভূম 
বাজালী হিন্দু নরনারী গরুকে ভগবতী বলিয়! পুজা করে। কুমারীর' 

গোকল ব্রত করে, পুরুষেরাঁও নানাভাবে ইহাকে ভক্তি দেখাইয়া থাকে । গে! 
বাঙ্গালী গৃহস্থের পরম সম্পদ । ইহার মাহাত্া-কীর্তন করিয়াও পট অস্থিত 
হয়। রাঁমায়ণ-মহাঁভীরত-ভাগবত প্রভৃতি ধর্মগ্রন্থ নিরপেক্ষ ইহার কাহিনী 
একাস্তভাবে লৌকিক। কোন কোন সময় মুসলমান ফকিরগণও এই গাঁন 
গাহিয়। পট দেখাইয়া থাকে, সেইজন্য ইহা গাঁজীর গান নামেও পরিচিত । 


৫ 

গে-মাহাক্স 
গরু নাড় গরু চাঁড় গরু বড় ধন 
যাঁর ঘরে গরু নাই তাঁর বুথাই জীবন । 
গরুর সেবা করেছিলেন প্রতু নারায়ণ 
ইন্দ্র রাজ দেবগণ বসিয়। আকনে 
কপিলার পৃষ্ঠে কথ। কহেন সেখানে । 
কপিল। ডাকিয়া তবে বলিছে বচন্‌ 
তোমায় যেতে হবে মা রবনী মণ্ডল । 
আমি তে যাব না মা রবনী মগ্ডলে 
আমার মহিমা! নরলোকে কিবা! জানে । 
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গোদানড়ী দেবে মা নাঁরিব বহিতে 

ছুচক্ষে ঠুলি দিয়ে ঘুরাবে বক্র 

বিন অপরাধে বিধি লাগাবেন চক্র | 

মনে মনে জনে জনে বোঝা চাঁপাইবেন পৃষ্ঠে 

চলতে ন1 পারিলে পাঁচুনি মারয়ে পিঠে। 

ছুটি পা ছন্দন করে দুগ্ধ নেবে ঝেকে 

আমার হুধের বালকর। বেড়াব সব কেদে । 

আমি তো৷ যাব না মা রবনী মণ্ডলে 

তুমি যদি না যাঁও ম। রবনী মগ্ডলে 

নরলোক পবিভ্র হইবে গে! কেমনে । 

তোমার দুগ্ধ ছেঁকে লয়ে দেবগণের সেবা হবে । 

এই কথা কপিল! কর্ণেতে শুনিল। 

নির্ষল ব্রাহ্মণের ঘরে অধিষ্ঠান হইল 

কপিলাকে দেখে ব্রাহ্মণ ভাঁবিতে লাগিল। 

মুরারি ঘোষ বনে সেদিন মনে পড়ে গেল। 

বাবা মুরারি ঘোষ আজ থেকে গরুর সেবা কর বাপু তুমি 
গরুর সেব| করলে পরে ভাগ্য হবে ম'রে 

গঙ্গা্সীনের ফল কিছু ছুয়ারে বসে পাবে। 

সাত দ্িন সাত বৌএর পালিত করে ছিল 

প্রথম পালিতে মাতার বড় বৌএর হল। 

পরিধান করিতে দিল বউকে দিব্য পাটের শাড়ি 

গোহাঁল কাঁভিতে দিল সুবর্ণার ঝুঁড়ি। 
রুুঝুহ্থ শবে গোয়ালে দিলেন পা 
খিচ-গোঁবর দেখে বউ কপালে মারে ঘা। 
বউ বলে নিগরুর ঘরে যদি মোর বিবাহ হইত 
তবে কেন সোনার শঙ্খয় গোবর লাগিত। 
স্থবুদ্ধি বউ ছিল কুবুদ্ধি ধরিল 

উলটা ঝাঁটার বাঁড়ি গরুকে মারিল। 

ঝাঁটার বাড়িতে গরুর পাঁজর ভেঙ্গে গেল 


4 
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পটুয়ার গাঁন ৭” 
পঞ্চমাসের গর্ভ সেদ্দিন খসিয়! পড়িল । 
কারিতে কাদতে গরু অগ্ পালে গেল 
অন্য পাঁলে গেল গরু ঘুরে নাইক এল । 
চালের বাত। ধরে বউ নাচিতে লাগিল 
ভাল হল শ্বশুরবাড়ীর পাল ঘুচে গেল । 
আজ থেকে গোয়াল কাড়। জঞ্জাল ঘুচিল। 
দই-হুগ্ধ বিচিয়। আসিছেন নীলবতী 
তার কাছে বিদায় মাগিছেন ভগবতী । 
বলে তোমার বড় বৌ আনবরনা বড় 
মেরেছে ঝাঁটার বাড়ি ভেঙজেছে পাঁজর । 
পান খায় পিকি ফেলে গোহালের ভিতর । 
রাত্র প্রভাত হলে পরে দেয় না ছড় ঝাঁটি 
সন্ধ্যে লাগিলে পরে দেখায় না বাতি। 
বাঁড়া ভাত মত্স্ত রাধা! গোহালে বসে খায় 
রক্ত পিনাসি মাতার গরুর নাকে হয়। 
ভাত্র মাসের দিনে ঘে জন গোয়ালে মাটি দেয় 

ংর। পিল্ই হয়ে তাহার গরু মরে যায় । 
রবিবারের দ্দেনে যে জন মত্স্ত ভেজে খায় 
উকুন এটুলি মাতার গরুর গায়ে হয়। 
শনি-মঙ্গল বারের দিন গোবর বিলায় 
দিনে দিনে গেরস্থালী মেটিয়ে যায়। 
এই সকল পালন যদি পালিতে না পায় 
তবে গিয়ে নবলম্ষ্ীর পাল খুরে যাঁয়। 
তোমার সাক্ষাতে বউকে নর-বলি দেব । 
নাপিত ভাকিয়ে বৌএর মস্তক মুড়াইল 
জিহ্বা কাঁটিয়। বউএর কলার পাতে থুইল। 
হাতের দশটি আঙ্গুল লয়ে পলিত। পাকাইল 
হেটোর মালুইচাকি লয়ে প্রদীপ গড়িল। 
মন্তকের খাপুরি লয়ে ধুপসী করিল 


রঃ ছি 
লি সম 
স 
বি চি 


এ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ধুপ-ধুনা দিয়ে কপিলা ঘরে নিল । 

একলক্ষ ছিল গাভী সওয়। লক্ষ হইল 

বছর বছর পাঁল বাঁড়িতে লাগিল। 

আগ্যাশক্তি ভগবতী আছেন যার ঘরে 

গোহালে পরমস্থখে তার যম কাপে ডরে। 

শিবনিন্দা করে! না শিবের করে৷ সেবা 

শিব দিতে পারে ইন্দ্রপদ ধনে করে রাজা 

_বীরভূম 
রাঢ় অঞ্চল হইতে পট আকিবাঁর রীতি যখন বাংলার অন্যান্য অঞ্চলে বিজ্ার 

লাভ করিয়াছে, তখন ইহা অনেক ক্ষেত্রেই রাঁঢ়ের বৈশিষ্ট্য রক্ষা করিতে পারে 
নাই। এমন কি, রাঁড় দেশেও পট আকিবাঁর একটি বলিষ& আদর্শ যখন ক্রমে 
শিখিল হইতে আরম্ভ করিয়াছিল, তখন ইহাতে নানা আদর্শ বিচ্যুতি দেখা 
দিয়াছিল। সেই সময় এক শ্রেণীর পট রাঢ দেশেও অস্কিত হইয়াছিল। 
তাহা বিশেষ কোন একটি বিষয়-বস্তর পরিবর্তে বিভিন্ন বিষয়-বস্ত লইয়া! অস্কিত 
হইত। তাহাকে পঞ্চকল্যাণী পট বলিত। পূর্ব বাংলার কোন কোন অঞ্চলে :. 
এই শ্রেণীর পঞ্চকল্যাণী পটেরই প্রদর্শনী হইত, একই কোন বিষয় আহ্কপুবিক “. 
তাহাতে স্থান পাইত না। দক্ষিণ-পুর্ববঙ্গে আর এক শ্রেণীর পট গাজীর পট-৫ 
নামে পরিচিত হুইল । মুসলমান ধর্মপ্রচারক ও ধর্মযোদ্ধাকে গাজী বলিত।: 
তাহার অলৌকিক শক্তির নাঁনা কল্লিত কাহিনী বর্ণনা করিয়া গাজীর পট 
অস্কিত হইত । তাঁহার অলৌকিক শক্তির মধ্যে একটি শক্তি ছিল তাহার 
ক্ন্দর বনের ব্যান্রকে দমন করিবাঁর শক্তি । সুতরাং তাহাকে ব্যাপ্রার্ড় করিয়া 
ব্যাপ্তকুলকে দমন করিবার বৃত্বাস্ত লইয়াও পট চিত্রিত হইত। পুর্ব বাংলার 
পঞ্চকর্যাণী পটে রামাঁয়ণ-ভাগবত-গৌরাঙগ-লীল! প্রভৃতি বিষয়ের সঙ্গে গাজী 
সাহেবের ব্যান্র দমনের চিত্রও প্রদশিত হইত। নিমোদ্ধত পদটি পুর্ব বাংলার 
পঞ্চকল্যাণী পটের একটি বিশিষ্ট নিদর্শন । 


পটুয়ার গান শত 


গঞ্চকজানী 


মম মহেশ্বর দিগশ্বর ঈশান শঙ্কর । 

শিবশভু শূলপাণি হর দিগম্বর ॥ 

গিয়ে কুচনীপাঁড়া__ 

গিয়ে কুচনীপাঁড়া ভাঁঙ ধুতুর1 শিবশভূ খায় । 
তানপুর1 বাজাইয়! শিবে কুচুনী ভূলায় ॥ 

এই যে নন্দী বেটা-__ 

এই যে নন্দী বেটা শিরে জটা উল্টে আঁথি চায় । 
তৃঙ্গী বেটার ভঙ্গী দেখ্যা ঘমরাজা পলায় ॥ 

দেখ, ভূবন মোহন-- 

দেখ, ভূবন মোহন, ভূবন তৃলান পাঁকা দালান বাঁড়ী। 
শাল তাল তমাল পিয়াল বুক্ষ সারি সারি ॥ 

দেখ ভঙ্গী বাঁকা_ 

দেখ ভঙ্গী বাঁকা রাখাল সখা কদশ্ব তলায়। 
বাজাইয়। মোহন বেণু গোপীর মন ভুলায় | 

দেখ কুটুন] বুড়ী__ 

দেখ কুট্ন! বুড়ী যুক্তি করে কুমন্ত্রণী দিয়া । 

ম্যামের সঙ্গে গুপ্ত প্রণয় দিয়াছে ঘটাইয়। ॥ 

দেখ কাঁল ননদী-_ 

দেখ কাল ননদী সদায় বাদী মজায় গগুগোলে ৷ 
বলে, দাদা, তোমার রাধা গিয়াছে জঙ্গলে ॥ 

দেখ এই প্রেমেতে-__ 

দেখ এই প্রেমেতে সেই ব্রজেতে লাগল লেনাদেনা । 
খণ শুধিতে গৌড়ে এলেন ব্রজের কেলে সোন। ॥ 
দেখ গৌরনিতাই-__ 

দেখ গৌরনিতাই তার] ছুই ভাই নাচে প্রেমতরঙে । 
বাহু তুল্য! ভক্ত কত নাচে সঙ্গে সঙ্গে ॥ 


৭৪. 


বাংলার লোক”সাহিত্য 


দেখ জগাই মাধাই-__ 

দেখ জগাই মাধাই তারা ছুই ভাই পাতকী পাষণ্ড ॥ 
অত্যাচার করে কত রাজ্য লগ্ুভগ ॥ 

তখন হরিনাম 

হরিনাম গান গাইয়। নিতাই আইল পথে । 
কান্দ। তুল্য মারল মাধাই নিতাইচান্দের মাথে ॥ 
দেখ দরদর-__ 

দেখ দরদর রক্ত পড়ে বলে হরিবোল । 

ছুই হাত বাঁড়াইয়1 দিল মাঁধবেরে কোল ॥ 

তখন নাষ দিস 

নাম দিয়া গুণ গাইয়া উদ্ধারে পাতকী। 

এমন দয়াল ত্রিভূবনে কোথ। নাহি দেখি ॥ 

দেখ রঘুবংশে-_ 

দেখ রব্দুবংশে চাঁরি অংশে জন্মে নারায়ণ । 
পিতৃসত্য পালন করতে গিয়াছিলেন বন ॥ 
০সথায় ঘদবযোগে-_ 

সেখায় দবষে!গে রাবণ সঙ্গে বিবাদ ঘটিল। 
স্বর্ণমগ হইয়া] মারীচ রামের মন ভুলাইল ॥ 

হরিণ মারিবারে-_ 

হরিণ মারিবারে যান শ্বেয়ে শ্রীরাম-লক্ষ্ষণ | 

শূন্য গৃহ পাইয়1 সীত। হরিল রাবণ ॥ 

তখন রখে তুলি-__ 

তখন রথে তুলি শুন্য পরি লক্কাপানে ঘায়। 

পথে পাইয়া জটাই পক্ষী সম্মখে দীভায় ॥ 

বলে নারীচোর1__ 

বলে নারীচোর। কপাল-পোঁড়া পডএলি আমার হাতে । 
পাপীর মুণ্ড খণ্ড খণ্ড করব ভাঁলমতে ॥ 

তখন ঘোর রণ-_ 

তখন ঘোর রণ দুইজন হইল শৃন্যেতে । 


গটুয়ার গান ৭৫ 


ঠেলাঠেলি ধাকাঁধান্ধি হইল কতমতে | 

তখন পক্ষী বলে-_ 

তখন পক্ষী বলে আজি মোর বৃদ্ধ বয়স হইল। 

রাঁবণের বাণে পক্ষী চৈতন্ত হারাইল। 

দেখ মহাঁসতী-- 

দেখ মহাঁসতী সাবিত্রী যে পতি সত্যবান্‌। 

অল্প বয়মে জংলায় এনে হারাইল প্রাণ । 

তখন ঘোর বনে__ 

তখন ঘোর বনে যম সনে মহাঁতর্ক হইল। 

সতী নারীর পতি যম ফিরাইয়! দিল ॥ 

দেখ সতীনাঁরীর-- 

দেখ সতীনারীর পতি যেমন আশমানের চুড়া। 

অসৎ নারীর পতি যেমন ভাঙ্গ! নায়ের গোড়া ॥ 

এ যে ঘোর কলিকাল-_ 

এ যে ঘোর কলিকাল মাতাল বৈতাল হইয়াছে গ্রবল। 

ধরম করম লজ্জা সরম হইয়াছে বিফল ॥ 

নিদীন কালে কেউ কারে নয় দেখরে মন চাইয়া। 

তরবে যদি ভবনদী হরিগুণ গাইয়া ॥ 

-মৈমনমিংহ 
পূর্ব বাংলার কোন কোন পঞ্চকল্যাণী পটের শেষাংশে গাঁজীর পটের কিয়দংশ 

দেখান হয়। ইহাতে ব্যাস্ত্রের উপর আন গাজী সাহেবের চিত্র দেখা যাঁয়। 
তাহাকে দেখিয়া মানা আরুতির বাঁঘ যে লেজ গুটাইয়! পলাইয়! যাইতেছে, 
তাহাঁও চিত্রিত করিয়! দেখান হয়। পশ্চিম বাঁংলাঁর পঞ্চকল্যাণী পটে গাঁজীর 
বিষয় কিছু থাকে না। তবে সাহেব পট বা সাঁওতাল পটে সাহেবদিগের 
কিংবা সাওতালদিগের কিছু স্থানীয় বৃত্তান্ত স্বাধীন ভাবে প্রকাশ করা হয়। 


দুই 
ভা গান 

ভাছু গান রাঁঢ় অঞ্চলের বর্যাকালীন সঙ্গীত; ইহা প্রধানত: কুমারীদিগের 
মধ্যে সীমাবদ্ধ থাঁকিলেও বিবাহিতা! নারীরাও ইহাঁতে অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে । 
ভাত্র মাস ব্যাপিয়া এই সঙ্গীত গীত হয় বলিয়াই ইহার নাম ভাঁছু গান। ক্রমে 
ইহার সঙ্গে মানভূমের অন্তর্গত কাশীপুর রাজের একটি পারিবারিক কাহিনী 
মিশ্রিত হইয়৷ ইহাকে একটি স্বৃতিপুজার রূপ দিয়াছে; কিন্তু এই কাহিনী ইহার 
সঙ্গে যুক্ত হইবার পূর্ব হইতেই এই সঙ্গীত এই অঞ্চলে ব্যাপক প্রচলিত ছিল) 
নতুবা একটি মাত্র পারিবারিক কাহিনী অবলম্বন করিয়া ইহা! মানভূম, বীবুড়া 
পশ্চিম বর্ধমান এবং স্থদূর বীরভূম পর্যন্ত বিস্তারলাভ করিতে পারিত ন|। 
বিশেষতঃ ভাছু গান কেবলমাত্র ব্যক্তিবিশেষের স্থৃতি-সঙ্গীত নহে, ইহার মধ্যে 
পারিবারিক ও ব্যক্তি-জীবনের সকল স্বখছুঃখ আশা-আকাজ্কার কথাই প্রধানত: 
শুনিতে পাওয়া যায়; ইহা এই অঞ্চলের কুমারী-জীবনের গান, তাহাদের জীবন- 
স্বপ্ন ইহার ভিতর দিয় রূপায়িত হইয়া! উঠে। ভাঁদ্রের ভর] বর্ষার প্ররুতিকে 
একটি কুমারী নারীরূপের মধ্য দিয় ধান করিয়া তাহাকেই কেন্দ্র করিয়] বান্তব 
জীবনের নানা কাহিনী ইহার ভিতর দিয়া প্রকাশ পায়। সেইজন্য ইহার মধ্যে 
ধর্মের কথা যেমন নাই, ব্যক্তিবিশেষের জীবন-কথাও প্রাধান্য লাভ করিতে পারে 
নাই; ইহার মধ্যে যাহা! আছে, তাহ! কুমাঁরী-জীবনের আশ আঁকাজ্ষার কথা, 
জীবন সম্পর্কে তাহাদের অপরিণত অভিজ্ঞতার কথা ; কঠিনতর বাস্তব জীবনের 
মধ্যে প্রবেশ করিবার পূর্বে তাহার সম্পকিত তাহাদের আশার কথা। স্থৃতরাঁং 
ইহ! প্রত্যক্ষ ও বাস্তব জীবনের কথায় সরস, অশরীরী কোন আত্মার অলোক- 
্রশ্বস্তিবাঁচন মাত্র নহে, তাহা হইলে ইহা এত জীবস্ত হইতে পারিত না। 

উপরোক্ত অঞ্চলের সাধারণতঃ নিয়শ্রেণীর সমাজের মধ্যেই ভাছু গানের 
সর্বাপেক্ষা বেশি প্রচার দেখিতে পাওয়া যাঁয়। সুতরাং আর্চেতর সমাজের 
মধ্যেই ইহার উদ্ভব, কিন্তু হিন্দুধর্মের পৌত্রলিকতার প্রভাব হইতে ইহা 
হইতে না পারিয়৷ ক্রমে কাশীপুর রাজপরিবারের কাহিনী এবং তাহার মা 
ইহার একটি গ্রতিম] নির্মাণের রীতি যুক্ত হইয়াছে । রাজপরিবারের কাহিনীষ: 
যেমন অবাস্তর, প্রতিমাটিও তেমনই বিশেষত্বহীন। | 






ভাছু গাঁন 


এই অঞ্চলের আদিবাসীদদিগের মধ্যে বর্ষাকাল একটি অ 
উৎসবের কাল। কারণ, গ্রীক্ম এখানে অত্যস্ত প্রখররূপে আত্মপ্রধ 
সেইজন্য গ্রীগ্মের পর বর্ষা পরম অভিনন্দনযোগ্য হইয়া হইয়! উঠে। বর্ষা 
করম উৎসব তাহাদের মধ্যে প্রধান ; ইহাঁও ভাদ্র মাসেই অনুষ্ঠিত হয়; তাঁর. 
জিতিয়া, বি ধা, ইদ-__-আদ্িবাসীর এই সকল উৎসবও এই সময়ই হইয়া থাকে । 
ভাছুপুজা। আদিবাশীর করম উৎসবেরই একটি হিন্দু সংস্করণ । হিন্দুর পৌত্বলিকতা 
ইহার উপর নিজের অধিকার স্থাপন করিয়া! ইহাকে আদ্দিবাসীর করম উৎসব 
হইতে হ্বাতন্ত্য দান করিয়াছে। 

ভাত্র মাসের প্রথম দিন হইতে শেষ দিন পর্যস্ত প্রতি রাত্রে পরিবারের 
কুমারী মেয়ের সমবেত হইয়া! এই গান গ্রাহিয়! থাকে, একটি সামান্য মৃৎ- 
প্রতিমার সম্মুখে পুজার অকিঞ্চিংকর উপকরণ থাকে । প্রথমেই ভাছুর আগমনী 
গান শুনিতে পাওয়া যাঁয়__ 


১ 
আখ বাড়িতে ঢাক বাজিছে এ আমিছে ভাছুধন 

দেখ, দেখিরে ত্রজের বাল। কতদুরে বৃন্দাবন । 

বৃন্দাবনের বন্ধু তুমি বৃন্দাবনে বাস কর 

কেবা তোমার মাতাপিত। কার বা তুমি আশা কর। 

কার ঘরে গিয়েছিলেঃ মা, কে কর্যেছে সেবা গো। 

হাতে মায়ের রক্ত চন্দন গলে জবার মাল! গো । _বীকুড়া 


কান ছাড়। গীত নাই, বুন্দাবন ছাঁড়। দেশ নাই ; বাঙ্গালীর জীবনে বৈষ্ণব 

' যে কত স্থ্দুর-বিস্তারী হইয়াছিল, সমাজের নিম্নতম স্তরে অনুসন্ধান 

ও তাহ] জানিতে পারা যায়। তাই ভাছু ব্রজধাম হইতে বাঙ্গালীর গৃহে 

-ছেন। কিন্তু তাহ। সত্বেও তাহার মাতাপিতার সন্ধান জানিতে পার! 

ক্থতরাং এই ব্রজধাম ভাগবতের কিংবা বৈষ্ণব পদ্দাবলীর ব্রজলোক, 
তাহার পরিবর্তে প্রবাসের যে কোন স্থান হইতে পারে। 

"যন প্রবধাম হইতে আগত বহুদিনের প্রত্যাশিতা কোন আত্মীয়! । 
[মাত্র তাহাকে পথের কুশলবার্তা জিজ্ঞাসা করা হইল। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


৮ 

ওগো, ভাছুমণি, শুন বলি তুমি, 

কেমন করে এলে পথে কোন কষ্ট হ'ল কি। 

এস বোম আসনে আগে কুশল বল শুনি, 

তার পরেতে মুখ হাত ধুয়ে 

তাড়াতাড়ি খাবার খেয়ে 

সাজ গুজ। করবে চল এখনি । 

সবাই আসবে দেখতে তোমায় কত রকম খাঁবার হাতে নিয়ে 

কত রকম গান শোনাবে স্থরে স্থরে ঘাঁড় লাড়িয়ে ॥ 

সার! রাত গান শুনিয়ে নানারকম খাবার দ্রিয়ে মন ভুলিয়ে 

সকাল হলেই দেবে বিদায় তোমাকে ॥ _্বীকুড়া 
এইবাঁর যেন সেই পরম আত্মীয়ার সম্বর্ধনার আয়োজনের কথা শুনিতে 

পাওয়া যায়। 


% 


ফুলের মাঝে কেমন সাজে চরণ ছু'খানি, 

আজ মনের সাধে পুজব, ভাঁছু, আয়লো৷ সজনী । 

আয় চাঁরুবালা, আয় চঞ্চলা, আয়লে। সবে সঙ্গিনী, -১ 
পথে যেতে যেতে মালা গেঁথে, করবো ফুলের আমদানী ॥ 
সারাদিন খেলা খেলি নাই, ভাছু, কেবলই মাঁলাটি গেথেছি 
পর ফুলহার, ভাছু লো আমার, তোমারই জন্য গেঁথেছি ॥ 


আয়লে! সজনী, সাজালে। সজনী দাসী হয়ে পদতলে রই, 
বাসি ফুলের মালা, লও চিকনকাল। ভাছুধন কুঞ্জে এল কই। 
এস ভাছুমণি চরণ ছু"খানি পুজিব তোমায় সাদরে 

তব রূপখানি ভূবনমোহিনী আলো করে কত আধারে । 
সারাদিন ঘুরি কত ফুল তুলি এনেছি সাজি ভরিয়া 

তোমার লাগিয়া বছর ধরিয়া আশা করি কত আমর]। 


ভাছ গান শি 


সারা বংসর ভাছুর জন্ত সকলে পথ চাহিয়া বগিয়াছিল, এই শ্বীক্কতির 
মধ্য দিয়া তাহীর সঙ্গে সকলের আত্ীয়তার ভাবটি যেন নিবিড়তর হইয়া 


উঠিল। 


ভাছুকে লঈ %1 তাহাদের কত স্বপ্র-_ 
॥ 


র্‌ ॥ 
টি 


৫ 
বদন ভরিয়ে একবার হরি বল মন 
ভাছুর সঙ্গে যাব মোরা, এরোপ্লেনে রথ দেখিতে, 
এঁ পথেতে কোলকাতাতে দেখে আঁসব মদনমোহন । 
ফুল সাবানে মাথা ঘ্ট্যে, জবাকুস্থম মেখে কেশে | 
নো হেস্স্যে ঘরে আসেন আমার ভাছৃধন, 
ব্দন ভপ্রিয়া একবার হরি বল মন। _বীকুড়। 


কিন্ত পুজার আসনে বসাইয়াও ভাছুকে কুমারীরা কোন দিক হইতেই 
নিজেদের নিকট হইতে স্বত্ত করিয়া রাখিতে পারে নাই, তাহাকে লইয়। 
তাহাদের কোন ত্যাধ্যাত্তিক স্বপ্র গড়িয়া উঠে নাই। তাহাকে সিংহাঁসন হইতে 
মাটির আসনে নামাইয়া লইয়া নিজেদেরই গার্থস্থ্য জীবনের স্থখছুঃখের কথা 


জিজ্ঞাসা করে-_ 


মাগো, আমি ফুল পাতাব ফুলকে আমি কি দিব, 
পয়সা লিব বাজার যাঁব, ফুলকে ফুলেল তেল দিব। 
মাগে। আমি কাপড় লিব ধারে ধারে ধাক্‌চি ফুল, 

শ্বশুর ঘরের লোকে বলে, গেল বউএর জাতি কুল। 
আমরা মায়ের তিনটি বিটি তিনটি সোনার মাদলী, 

মা বাপের ছুলালী আমর, ভাই-ভাজের চোখের বালি 
গায়ে গল সরু শাঁখ। বেছে পরতে পেলাম না, 

হাত বাড়িয়ে কি করলাম, রাঁতে ঘুম আর হল্য ন৷ 
বাঁধের আড়ে দেখে এলাম ছোট ছোট মালপোয়া, 
আর বছরে বেঁচে থাকলে আনব ভাছু মেড় দেওয়া 


৮০ বাংলার লোক-সাহিত্য 

বাধের আড়ে ঢাক বাজিছে এ আমিছে ভাছৃধন, 

দেখ, দেখিরে, মুক্তকেশী, কেমন সাজে সিংহাসন '। 

ভাদুর বাব! বাধ দিয়েছে ভাছুর মনে লাগে না, 

আড়ে দাড়াইয়ে দেখ, ভাছু, লাল জব! বই ফোটে না" ' 

চল্‌ ভাছু চল্‌ খেল্‌তে যাব রাণীগঞ্জের বড়তলা, 

এঁ পথে দেখিয়ে আনব কয়ল]! খাদের জলতোল]। 

কয়ল৷ খাদের জল শুকাল মিছরি বাধের আগাম হ'ল 

আমার ভাদুর পায়ে আছে হাজার টাকার জোড়া মল। --ৰীকু 

কুমারী-জীবন হইতেই ষে তাহার! শাশুড়ী-ননদীর বিভীষিকা দেখি 

আরম্ত করে, ভাছুগানের মধ্য দিয় তাহাও প্রকাশ পায়। 


হলুদ বনের ভাছু তুমি হলু্দ কেন মাথ না, 

শাশুড়ী ননদের ঘরে, হলুদ মাখা সাজে না। 

কলঙ্গাতে চাবি ছিল, হলুদ বল্যে মেখেছি, 

ও শাশুড়ী, গাল দিও না পাশ খেলতে বমেত্ছ। এ 


সাধারণ ঘরের মেয়েদের মত ভাছুর উক্কি " পরিবার সাঁধ হইয়াছে ; এই 
সাধ ভাদুর সাধ নয কমাবীব ,্দুিং" মনের সাঁধ। নিজের সাধ মতই 
উদ, 288২8 


৬৬ 


আমর! দেঁবতাঁকে সাজাই, নতুবা দেবতার কোন কামনাই নাই। মাহগুষের 
বাসনাতেই দেবতার সাধ__ 


এলরে রাজ নারী ছলে বমরে সিংহাসনে 

আমার ভাছু উদ্কি নিবেন, লেখগা বাসক ডালে। 

পায়ে আলতা৷ কুলি দাদা কি কর্যে মা পিরাব* 

শশুর ঘরের জোড়া পান্ধী আগনায় এসে দাড়াল। -এ 


১ পিরাব-+অর্থে পরাইব। রাঢ় অঞ্চলের ভাষা । ২ আগনা--অর্থে আঙ্গিনা। 


ভাছ গান ৮5 
ভাছুকে সম্মুখে রাখিয়া কুমাবীদিগের মনের আগল যেন আপনা হইতে 
খুলিয়। যায়__ 
৯ 
আয় সারদা, আয় বরদ, কুলিতে বাধ বাধাব 
কুলির জলে সিনান করে ঝরকায় চুল শুকাঁব। 
আয় সারদা, আয় বরদা, পাড়রে ছুট৷ বিছান। 
মাসে ছুটা একাদশী কেও করে কেও করে না। _ববীকুড়। 


ভাছুর আগমনীর আনন্দানুষ্ঠানের মধ্যেও কুমারীর হৃদয়ে একাদশীর আশঙ্কা 
মধ্যে মধ্যে উকি দিয়া যায়, ইহা তাহারই প্রমাণ। চারিদিকে একাদশীর 
নিষ্ঠুরতার রূপ যখন তাহার] দেখিতে পায়, তখন নিজেদের ভবিষ্যৎ জীবনেও 
ইহার আশঙ্কার কথ] কিছুতেই তাহার ভূলিয়! থাকিতে পারে না। 
গারস্থ্য জীবনে দেবর ও বধূর আচার-আচরণ এইভাবে লক্ষ্য গোচর 
হইয়া থাকে-_ 
বাড়ীর নীচে নীল বুনেছি, নীলের শু টি ধরে না, 
ঘরে আছে লক্ষ্মণ দেওর, নীল কাপড় বই পরে না] । 
বাড়ীর নীচে দুধের পুকুর তরুলত। ঘিরেছে, 
নারবে যদ্দি বউ ঘাটাতে, বেটার বিয়। দাও কিস্কে। --এ 


দেবর সৌখীন, নীল কাপড় ব্যতীত পরেন না, পুত্রবধূকে ঘাটাইতে 
হইলেও বিশেষ ক্ষমতার আবশ্তক ; এই শক্তি যাহার নাই পুত্রের বিবাহ দেওয়। 
, তাহার কর্তব্য নহে। গাহস্থ্য জীবনে শ্বশুর কিংব। শীশুড়ীকে বেশ শক্ত হইয়া 
বধূর সঙ্গে আচরণ করিবার আবশ্যক হয়। 
এবার জামাতার কথা। জামাতাকে প্রসন্ন রাখা চিরকালই বড় 
কঠিন-_ 
১১ 
বাড়ীর নীচে নারকেল গাছটি ঘটি ভরো্যে জল দিব, 
তিনটি নারকেল ধরলে পরে ডাঁকে চিঠি পাঠাব। 
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চিঠি পাঠাই ঘোঁড়া পাঠাই তৰু জামাই আসে না, 
জামাই আদর বড় আদর তিন দিন বই থাঁকে না। 
আর তিনিন থাক জামাই খেতে দিব পাঁকা ধান, 
ব্স্তে দিব শীতল পাটি নীলমণিকে করব.দান। _বীকুড়া 


পারিবারিক জীবনে মায়ের তুল্য আর কেহ নাই। ভাছু উৎসবের দিনে 
ঘে মাতৃহীনা, তাহার মায়ের কথ! সহজেই ম্মরণ হয়। 


১২ 
মাথ! ঘস্তটে রহিলাম বস্তে আর আমাদের কে আছে। 
মা রহিল তেপাস্তরে প্রাণ জুড়াব কার কাছে। -এ 
ভাছু গানের মধ্য দিয়া জীবনের কত কথ! যে এলোমেলো হইয়। প্রকাশ 

পায়, তাহ হিসাব করিয়া বলা যায় না। শরতের আকাশে যেমন মেঘের 
টুকর। এলোমেলো হইয়1 ঘুরিয়া বেড়ায়, তেমনই কুমারী-হৃদয়ের নানা স্বপ্ন 
এলোমেলো হইয়। একবার উদ্দয় হয়, আর একবার মিলাইয়] যায়। এই শ্বপ্রের 
সঙ্গে বাস্তব চেতনাও অনেক সময় এক হইয়া যায়। গানের পর গান মুখে 
মুখে রচিত হয়, গানের বিষয়-বস্তগুলি কোন নিয়ম কিংবা শৃঙ্খল! অন্ধ্যায়ী 
মনের মধ্যে উদয় হয় না; কতকগুলি পরস্পর বিচ্ছিন্ন চিত্রের মত হাক্ক! হাঁওয়ায় 
পর পর যেন সামনের দিক দিয়া উড়িয়া যায়। গানগুলির মধ্যে গান অপেক্ষা 
ছড়ার ধর্মই অধিক প্রকাশ পায়-_ 


১৩ 
বড় বাধের ওপারেতে তরুলতা। ঘিরেছো, 
কোন্‌ গীয়েরই পাপী বামন ডাল ভেঙ্গে ফুল তুল্যেছে। 
ডাল ভেঙ্গেছে ফুল তুল্যেছে তাঁর বুনেছে খঞ্ধরী 
এ খঞ্জরী কে বাঁজাবে কাশীপুরে কার বাড়ী। 
কাশীপুরের একটি মিঠাই ভেঙ্গে করব একথালা৷ 
এ মিঠাই দিবার লয়, মা, সঙ্গতীদের মনভোলা। সী 
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ভান্র মাসের অতিথি ভাছু, স্থতরাং পথ চলিতে তাহার ঢাকাই শাড়ী না 
ভজিয়া উপায় নাই__ 
১৪ 
চল, ভাছু, চল্‌ লে! ঝম্ঝমায়ে চল, 
ভিজালো। তোর ঢাকাই শাড়ী পায়ে জোড়া মল। 
| ( মিলন সজনী ) 
পথ ছাড়হে গিরিধারী, পথে তোমার কী আছে, 
আমরা যাব ভাছুর মহল, নিমন্ত্রণ এসেছে। 
_ (মিলন সজনী ) _বাকুড়া 


মনের কথার সঙ্গে অনেক সময় বাহিরের কথাও একাকার হইয়ণ যায়। 
বাংলার পারিবারিক জীবনে দেবরের সঙ্গে ভ্রাতৃবধূর যে সম্পর্ক, তাহ কেবলমাত্র 
আত্মীয়তার সম্পর্ক নহে, রম-রসিকতার একটু মধুর সম্পর্ক আছে। কুমারী 
হৃদয়েই তাহার চেতন সঞ্চারিত হয়-_ 
| ১৫ 

ওহে প্রাণের দেবর লইও গো খবর ভুলো নাগে। শিশু দু'জনে, 

তোমারে সঈঁপিয়! দিচ মোর হিয়া রেখো গো তাদের যতনে । 

বল্‌ দেখি শুকৃসারী তুইত কুগ্ধের ছারে ছিলি, 

কোন্‌ পথে লুকাল আমার ননীচোর। বনমালী। _-এ 


ভাছু গানের যে কোন বিষয় যে কোন স্থানে আরম্ভ হইয়! যে কোন ভাবে 
যে কোন স্থানে শেষ হইতে পারে, ভাদু গানের কোথাও ভূমিকা নাই, কোন 
নির্দিষ্ট স্বানে উপসংহারও নাই ; উপরি-উদ্ধৃত সঙ্গীতটি তাহার প্ররুষ্ট প্রমাণ। 
দেবরকে কাহার আত্মীয়ার নিকট সম্প্রদান কর1 হইল, তাহ! স্পষ্ট হইয়া 
উঠিবার পূর্বেই খণ্ডিতা রাধিকার কথা আসিয়া পড়িল। আপাতদৃষ্টিতে 
এই দুইটি চিত্রে কোন যোগ নাই; কিন্ত ্বপ্রের মধ্যে. যেমন একটি চিত্রের 
সঙ্গে আর একটি চিত্র অসংলগ্ন হইয়৷ প্রকাশ পায়, তেমনই কুমারী-হাদয়গড়া 
ভাদুগানের স্বপ্নের মধ্যেও কার্ধকারথের সম্পর্কবিহীন নানা ঘটন! ঘটিয়] 
থাকে। 
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ভাছু গ'নে মধ্যে মধ্যে দপকও ব্যবহৃত হয়-_- ূ 


১৬ 
কাশীপুরে দেখ্যে এলাম, সোনার থালায় বাঘ বসে, 
এ বাঘে তো মানুষ খায় ন। রূপ দেখাতে এস্যেছে। --বীকুড়া 
কেন যে ভাছুকে মান্ষ-না-খাঁওয়া বাঘের রূপের সঙ্গে তুলন। করা হইয়াছে, 
তাহার কোন কারণ খুজিয়। পাওয়া যায় না। কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, ভাছুগান 
ভাবের দ্বিক দিয়! অনেকট। ছড়ার মত ; সেইজন্য ইহার কারণ সন্ধান কর] বৃথ!। 
ভাছু রাঁঢ়ের বাগ্দী, বাউরী মেয়েদের মত মাঠে কৃষিকর্ষেও সাহাধ্য করে-_ 
১৭ ৃঁ 
বাঁধের নীচে জমি নীলাম কাদাঁতে হাল লাগে না, 
আমার ভাছু শিশু ছেলে জল বাগাতে জানে না। _এ 
এখানে কাদাতে কথাটি লক্ষ্য করিবার মত। রামাই পণ্ডিতের *শূহ্য 
পুরাণে পাওয়া যায়, পুথরি কাদাঁএ লইব ভূমখানি। এখানেও সেই শবটির 
সন্ধান পাওয়া যাইতেছে,_“কাদীতে হাল লাগে না। ইহার অর্থ এই যে 
বাঁধের নীচের মাটি এত নরম যে, চাঁষ করিবাঁর সময় বিনা হালেই তাহ! 
কাদ! হইয়া যাঁয়। 
ভাছ কৃষিকার্ষে সহায়ক হইলেও কি ভাবে যে ক্ষেতে জল আটুকাইতে হয় 
তাহ! সে জানে না, এতই শিশু । 
পুর্বেই বলিয়াছি, ছড়ার মতই ভাছু গাঁন অসংলগ্ন চিত্রে পরিপূর্ণ__ 
১৮ 
জল দ্িলে লড়ে ন1 গাঁড়ী গে। একি কলের মিস্ত্রী, 
জলকে যাব জলকে যাঁব গে! যে ঘাটে সরা বালি; 
সরু শখ! মাজতে লারী গে গুমুরে কান্দ্যেমরি | _এ 
ও ১৪ 
চন্দ্রকলির মাল! দিলে, না দ্রিলে বকুল, 
ফুলের সাথে হৃদয় দিতে হয় না! যেন ভূল। -এ 
০ 
জ্যোৎন্সা রাতে চুল শ্ুখাতে একল! বসে রই, 
একি জাল।, দাঁড়িয়ে কাল! ঘোমটা নিতে হয় । এ 
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জ্যোত্ন! রাতে যে চুল শ্ুকাইবার জন্য একল! বসিয়! থাকে, সে যে চোখের 
সামনে “কালা'কে দীড়াইয়া থাকিতে দেখিবে, তাহাতে তাহার জালার 
কিছু নাই ; ঘোম্টা নিতে হয় বলিলেও ঘোম্টা নেওয়া হয় না। ইহাতে 
ভাছুর প্রতি ভক্তির কথ] নাই, নিজের মনের জাঁলার কথাই প্রকাশ পায়। 
১ 
আয় ললিতে চাবকি হাতে বিড়াল যাঁছ্যে গলিতে, 
কষ্ণ ঠাকুর দাড়িয়ে আছেন কাচ! দুধের সর খেত্যে। -_বীকুড়া 
১৫২ 
এ বন কাটি ও বন কাটি, কাঁটি বনের ধ্বজা গে! 
ঘোড়ার পিঠে ঘুঙর বাজে চম্‌কে উঠে রাজা গো। _-এ 
ভাছু শিশু; আগে দেখিয়াছি, সে কষিকর্ম করিতে গেলেও ক্ষেতে জল 
আটকাইতে জানে না। এইবার দেখা যাইতেছে, সে রাধাবাঁড়াতেও খুব 
দক্ষ নহে 
২৩ 
আদড়ে পাঁদাড়ে ঝিঙ্ষে এই ঝিঙ্গে তুই ধরিস্ না, 
আমার ভাঁছু পিণ্ডি জেলে ঝিঙ্গে রাঁধতে জানে না। --এ 
গানের সঙ্গে নৃত্যের কথা এখানে শুনিতে পাওয়া যাইতেছে। ভাছু গানের 
সঙ্গে নৃত্যও কোন কোন স্থানে দেখা যায়-_ 
৪ 
মাদল বাজ] আমার এগুতে 
আমি নেচে যাঁব কাঁশীপুরের কুলিতে . 
মাদলট বাঁজাবিত বাঁজাইলে 
ও মাদল্যা আমাঁদেরি বটে । -_এ 
ভাঁছুর গাঁয়িকারা তপ-তপস্তাকে কি ভাবে ব্যঙ্গ করিতেছে তাহাও লক্ষণ 
করিবার বিষয়__ 
৫ 
ধনরতন চাইনে কিছু নাইক প্রয়োজন, 
তপ-জপেতে যায় মম দিন তপন্তথি ব্রাহ্মণ । _এ 
যাহা চাই না, তাহাই চাই; যাহা চাই তাহাই প্রকৃত চাই না 
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কুমারীদ্দিগের তপন্থিনী হইবার প্রবৃত্তি আন্তরিক হইলে তাহার! ভাছুর গান 
গাহিত না, অন্য পথে চলিত। মা 
এইবার ভাছুর বিবাহের পরিকল্পনার মধ্য দিয়! নিজেদেরই বিবাহের 
স্থখন্বপ্রের কথ! শুনিতে পাই__ 
সি 
সাধের ভাছুর বিয়ে ! 
পাঁড়৷ গিয়ে গিয়ে ডেকে আন ন'জন মেয়ে ; 
সাধের ভাছুর বিয়ে ! 
চিক পেড়্যে বোন্বাই শাড়ী লো এটে পরলো! কোমরে, 
পথে যেতে রোদের আভায় যেন লো ঝলমল করে। 
সঙ্গেতে ইংরেজি বাজনা লো বাঁজলো মধুর স্বরে, 
আমরা! হেলে দুলে সবাই মিলে আসি লো বাজার ফিরে, 
সাধের ভাছুর বিয়ে । -_বীকুড়। 
বোম্বাই শাড়ীর চাকচিক্য বাংলার পল্লী-বাঁলিকার মন হরণ করিয়াছে; 
ইহা হইতে জাতীয় দুর্ভাগ্যের বিষয় আর কি হইতে পারে? তারপর দেশীয় 
ঢাঁক, ঢোল, ছাঁড়িয়। ইংরাজী ব্যাঁগুবাছ্ের আব্দারেরই বা অর্থ কি? জিনিস যত 
দুরের, তত তাহার মূল্য; হাতের কাছের জিনিস চিরদিনই অনাদৃত 
পল্লীবাংলার ইহাতে দৌোঁষ কি? 
নিয়োদ্ধত সঙ্গীতাটিতে বিবাঁহাঁচারের বর্ণনা আরও বিস্তৃত-_ 
৭ 
বলি ও সরলা, ভাঁছুর বিয়ে, সরল মনে সাজালে৷ বরণ ডালা 
কাঠাল পাঁতা তুলে আন্লে। সাঁজীলো সন্দেশ থাঁল1। 
আলপন। দিয়ে কর, পরিক্ষার ছাঁদনাতলা 
পাড়ায় যত এয়ো আছে, ডেকে আন এইবেলা । 
কি মনের সাধে ভাছুর বিয়ে করে ফেল এই বেলা 
চল শ্যাম সায়রে ভাছুর বিয়ে জললয়ে আনিবারে ; 
চিক পিড়্যে বোম্বাই শাড়ী লো এটে পর কোমরে 


রাস্তায় যেতে রৌদ্রের আভায় যেন লে! ঝলমল করে। 
সাধের ভাছুর বিয়ে । _ 


তিন 
টউন্ গান 

টুঙ্থ রা অঞ্চলের লৌকিক শন্তোৎসব (1785656 6650158] )। যখন 
অগ্রহায়ণ ও পৌধ মাসে ধান্য পাকিয়। উঠে ও প্রতিগৃহ নৃতন শস্তে পরিপূর্ণ হইয়া 
যায়, তখনই এই উত্সব আরম্ভ হয়। পশ্চিম বাংলায় ইহা মেয়েলী তুষ- 
তুষলী ব্রত নামে পরিচিত। এই ব্রত কুমারী সধবা বিধবা সকলেই করিতে 
পারে। পৌষের প্রথম দ্দিন হইতে আরম্ভ করিয়া! মাঘের প্রথম দিন পর্যস্ত, এই: 
উৎসবের সময়। আবার কোনও কোনও অঞ্চলে অগ্রহায়ণ মাসের সংক্রান্তির 
দিন হইতে আরম্ভ করিয়! পৌষ মাসের সংক্রান্তি বা মকর সংক্রান্তির দিন পরধস্ত 
এই ব্রত উদ্যাপন করিতে হয়। বীকুড়াঁর পশ্চিম অংশ এবং পুরুলিয়া! জেলায় 
এই উৎসবকে বলা হয় টুন্থ। 

এইভাবে টুস্থুর পুজা করা হয়। ছোট মাঁটির সরায় তুঁষ ভরা থাকে। 
তাহার গায়ে একটি নারীর মুখ অস্কিত থাকে । মাটির সরাঁটি ফুল দিয়! 
সাজানে৷ হয়, তাহাতে টুস্থকে নানা মিষ্ট ভ্রব্যের নৈবেছয সাজাইয়া দেওয়া 
হয়। তিনদ্দিন মাটির সরাঁটি পুজা! করিবার পর মকর সংক্রান্তির দিন তাহা 
নদীর জলে ভাসাইয়৷ দেওয়া হয়। মেয়ের! মাটির সরাটি মাথায় করিয়। 
নদীর তীর পর্বস্ত লইয়। ঘায়। টুম্থ পুজার কতকগুলি নিয়ম ও আচার আছে। 
বীকুড়া ও পুরুলিয়া জিলায়ও এই পুজা ব্যাপকভাবে অনুষ্ঠিত হয়। 
কোনও কোনও স্থানে টুস্থ পুজার নিয়ম এইরূপ £ | 

প্রথম দিনে স্ত্রীলোকের মলিন বস্ত্রাদি পরিক্ষার করিয়া থাকে ও পুরুষের) 
মাছের সন্ধানে বাহির হয়। মাঁছ খাওয়া সেই দিনের একটি অবস্ত করণীয় 
নিয়ম বলিয়া গণ্য হইয়া থাকে । তারপর স্ত্রীলোকের চাউল দিয়! পুলি 
' প্রপ্তত করিতে থাকে । একটি নৃতন মাটির সরা কিনিয়া তাহার বহির্ভাগে 
চাউলের গুঁড়া জল দ্বার মাখিয়! তাহার প্রলেপ লাগাঁন হয়। তারপর তাহ। 
দ্বার৷ উন্ুনে জল গরম করা হয়। এই অনুষ্ঠানকে বলা হয় “বাউরি বীধা+, 
“বাউরি বাঁধা” না হইলে কোনও স্ত্রীলোক পুলি প্রস্ততে অংশ গ্রহণ করিতে পারে 
না। এই অনুষ্ঠানের সঙ্গে সঙ্গে স্ত্রীলোকেরা ছড়া বলিয়া থাকে । যথা 

লবান্নর ধান ভানল্যম দ্িনখেন কর্যে, 
তার গুচ্ছেক কুড়া রাঁখল্যম তৃষাল মায়ের তরে। 


2. 


৮৮ বাংলার লোফ-সাহিত্য 


তুষাল গো রাই 
আমরা ছবড়ি পিঠা খাই লো । 
ছবড়ি লো৷ শোবড়ি তুষু পুজতে যাই 
আলো তিল ছাই, 
বাটিতে কর্যে সাজ ই দিব থাঁও টুসালু মাই। 
কোন কোন অঞ্চলে ট্রহ্ন উৎসবের পুর্বে মেয়েরা বাড়ী বাড়ী ঘুরিয়া অর্থ 
সংগ্রহ করে । এই অর্থ দ্বার] টুস্থর উৎসবের বায় নির্বাহ হয়। কোনও অঞ্চলে 
সরার পরিবর্তে একটি মৃৎ্পুত্তলিকাঁকে থাঁলির উপর সাজাইয়া তাহার পুজা 
করিয়া থাকে । এই পুত্তলিকাটিকেই টুক্থ বলিয়া অভিহিত করা হয়। 
উৎসবের তিনদিন পরে এই পুত্তলিকাটিকে নদীতে বিসর্জন দেওয়! হয়। 
বাউরি বীধার সময় নিম্নলিখিত রূপ ছড়া আবৃত্তি কর! হইয়া থাকে | যথা-__ 
টুসালু মায়ের সঙ্গে চেয়্যে লিব বর 
ধনে পুত্রে ভরুক ঘর গে! । 
ভরল রে ভরল ই পৌষমাঁস 
আরো ভরবেক গে৷ উ পৌষমাঁস 
পৌষ মাসে পৌষালু মাঘ মাসে পিঠা 
দামুদ্রর সিন্যাতে মাথা হল্যো চিঠা। 
মা খণ্ডন বাঁপ খণ্ডন ভু ই ধরে ধরে কথা, 
মাথার কাপড় ঘুচাই দাঁও দুইটি কান বু'চা। 
বত্রিশ গাইয়ের ঘি কলসী সরু চালের ভাত 
খুঁজে গুজে খাও টুস্থ সেই পৌষ মাস। 
কোথাও আবার পুজার প্রণালী নিয়লিখিত বূপ,__গোবরের সঙ্গে তুষ 
মিশাইয়। কতকগুলি নাড়ু পাকাইতে হয়। প্রতিদিন নিরিষ্ট সংখ্যক নাড়ু ছুর্বা 
দিয় পুজা করিবার পর তাহ একটি মাটির মাঁলসায় তুলিয়া রাখিতে হয়। 
তারপর মকর সংক্রান্তির দিন নাড়ু শুদ্ধ মালসাঁগুলি মেয়েরা হাতে বা মাথাক়্ 
লইয়া! গিয়। কোনও পুকুর কিংব! নদীর জলে ভাসাইয়] দেয়। ইহার সহিত 
গান করিতে থাকে । যথা_ 
আদা চিট] গুড়ের মিঠা 
তাদিয়ে দিয়ে খা টুসালুর মাইগো, ছবড়ি লাড়ুর পিঠা 


833 


- টুস্থ গান ৮: 


ছবড়ি লাড়ু ছুধের লাড়ু আর গ*্ট৷ চার 
কাটা ভরতি ঘি গুড় দিব খা, টুসালুর মাই গো, 
থা, টুসালুর ম]। 

বিভিন্ন অঞ্চলে টুস্থর বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। মানভূম জিলার 
সংলগ্ন বাঁকুড়া জিলায় তাহার নাম তৃষু এবং সেখানে তাহার এই রূপ দেখ যায় £ 
দ্ধ মৃত্তিকার সরাঁর উপর চতুর্দিকে মৃত প্রদীপ সজ্জিত থাঁকে। সরার গর্ভে 
ধান্যের তুষ দেওয়া । তছুপরি নানাবিধ পুষ্পের মাল্য, কড়ি ও গুপ্ার হার দিয়া 
সরাটি সজ্জিত হয়। পুজার সময় প্রদীপগুলি জালিয়! দেওয়! হয়। মাঁনভূম 
জিলার বিভিন্ন অঞ্চলে টুন্থর এই বিভিন্ন রূপ দেখিতে পাওয়। ষায়। যেমন-_ 
১। ছোট কুগ্ুলাকার একটি গর্ত ২। একটি মাত্র সরা ৩। প্রদীপ বসানে 
একটি সরা, প্রদীপের সংখ্যা বিজোড়। ৪। একটি বাঁশের ছোট ডালা 
৫ | মাটির প্রতিমা ৬। চৌলে। প্রথম চারিটির ভিতরে সর্বদা বিজোড় সংখ্যক 
গোঁবরের ও পিটুলির গুটি রাখ! হয়। রঙ্গিন কাগজ ও সোল কঞ্চি ইত্যাদি 
দ্বারা নিমিত ছুই ফুট বা! ততোধিক উচ্চ একটি মন্দিরারুতি বস্তর নাম চৌলে। 

কোনও কোনও অঞ্চলে প্রতিমা-নির্মীণের প্রথ। প্রচলিত আছে। মুত্তিটি 
বাহনহীনা সাঁভরণা, গভীর হলুদ রং, উচ্চতা! অনধিক এক হাঁতি। ইহার উপর 
ভাছু প্রতিমার প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট । 

মানভূম জিলার টুম্থগানের স্থর প্রায় ভাছু গানেরই অশ্ুরূপ । পুজার প্রক্রিয়ার 

মধ্যে সামান্য পার্থক্য থাঁকিলেও ভাছুগাঁন ও টুস্থগানে বাহিরের দিক হইতে 
বিশেষ কোন পার্থক্য অনুভব করিতে পার! যায় না। ভাঁছু গাঁনের অবলম্বন 
কুমারী-হদয়ের আশা! আকাজ্ষা। কিন্তু টুহ্থগানে সমগ্র সমাজেরই চিত্র 
প্রতিফলিত হইয়৷ থাকে । পুরুলিয়ার বঙ্গতৃক্তি আন্দোলনে সমসাময়িক বহু 
রাজনৈতিক সমস্যার কথ টুন্থগানের সুরে প্রকাশ কর] হইয়াছে । যথা-_- 
জাগলো সাড়া ভারতের মনে 
( টুন্থর ) জয় হবে সবাই জানে। 
টূস্থুর বাঁণী উঠছে ধ্বনি 
শুনগে! তোরা ম্বকানে। 
বাংল! ভাষায় রাজা গঠন 
তাহারি বিজয় গানে। 


৯ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


দিয়েছি মা ন্যায়ের লড়াই তোমার অভয় ভাষণে 

মিলন রাখী বেঁধে দে মা ভারতের জনগণে 

নান! জাতি বনফুলে পুজবো মা তোর চরণে । 

সোনার বাংল শস্তে ভর 

( আমর] ) রইব কি মা পিছনে । 

সবার সমান হবে! মোরা 

তুমি ভূলোনা অভাজনে । 

বাংলাদেশের টুম্থর ন্যায় ভারতের অন্যান্য অঞ্চলেও অনুরূপ উৎসব প্রচলিত 
আছে। উত্তর প্রদেশ, রাজস্থান, দ্িলী, পেপস্থ এবং পাঞ্জাবের কোন কোন 
জেলায় টেস্থ নামক একপ্রকার লোকসঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। ইহার 
সহিত টুস্থগানের কোন সম্পর্ক নাই । কিন্তু উভয়ের নামের মধ্যে যে'এঁক্য দেখা 
যায়, তাহ। লক্ষণীয় । ছোটনাগপুর অঞ্চলের আদিবাসী ওরাও জাতির ভিতর 
টুঙ্থর ন্যায় একটি উৎসব প্রচলিত আছে। টুন্থর সহিত তাহার কিছু কিছু মিল 
দেখা যাঁয়। গুরাঁওদের ব্সর আরন্ত হয় ইংরাজী নভেম্বর ও ডিসেম্বর মাসে 1 
এই সময় ফসল কাটার উৎসব হয়। এই সময় হইতে স্থরু করিয়া ইংরাজী 
মার্চ মাসের ফাণ্ড উৎসব পরধস্ত গুরাঁওদের আনন্দের দিন। এই সময় শস্তে 
গোলা পুর্ণ হয় ও সেই সময় গুরাওদের একটি উৎসব হয় তাহার নাম “কোহ! 
বেজ্জা”। এই উৎসব পৃথিবীর সহিত ্থ্যদেবের বিবাহ, অন্যদিকে মৃতের সহিত 
জীবিতের বিবাহ রূপ একটি অনুষ্ঠান। এই অনুষ্ঠান না হওয়া পর্যস্ত 
সমাজের কোন বিবাহান্ুষ্ঠান হইতে পারে না। যতদিন না ফসল কটী 
শেষ হয়, ততর্দিন গ্রামের মৃতদেহগুলি দাহ করা হয় না। তাহ] গ্রামস্থ 
মশানে প্রোথিত থাকে । সমস্ত ধান গোলাজাত হইবার পর সেই 
সৃতদেহগুলি মশান হইতে তুলিয়া দাহ করা হয়, তাহার পর অস্থি সংগ্রহ 
করা হয়। 
স্্রী ও পুরুষের তৈল মাখিয়! গাঁন গাহিতে গাহিতে শ্রেণীবদ্ধ ভাবে নদীতে 

অস্থিগুলি বিসর্জন দেয়। টুম্থর সহিত এই অনুষ্ঠানগুলির মিল নাই। ইহার 
পরের অনুষ্ঠানগুলির মিল আছে | যেমন টুস্থর ন্যায় গুরাঁও উৎসবেও চাউল 
সিদ্ধ করিয়া মুতের আহারের জন্য রাখিয়। দেয় হয়। “কোহা বেঞ্জা” 
অনুষ্ঠানের পর 'হরবরি” ব৷ অস্থিগুলি প্রোথিত করিবার অনুষ্ঠান হয়। তাহার 
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পর সমাঁজের বিবাহাহুষ্ঠান হয়। ইহার সহিত যে নৃত্যাহষ্ঠান হুর তাহা 
নাম যাছুর* নাচ। স্ত্রীলোকেরা পরস্পরে হাত ধরাধরি করিয়া নাচিতে থাকে ; 
তাহাদের সহিত যুবকের] মাল বাজাইয়া এ নৃত্যে যোগ দেয়। যুবক ও 
যুবতীর একনঙ্গে গানে যোগ দেয়। ছোটনাগপুরের বীরহোড় জাতির ভিতর 
টুহ্থুর ন্যায় উত্সব চলিত আছে। তাহার নাম 'নয়াজোঁম'। নৃতন ধান্ত 
ভক্ষণকে বল! হয় “নয়াজোম' | উৎসবের নামও “নয়াজোম? । উৎসবের আর এক 
নাম 'সোসোবোঙ্গা'। সোসোগাছের ডাল পুঁতিয়া পুরুষের! মাঠ হইতে 
ফিরিয়া আসে। ক্ত্রীলোকেরা গোঁময়জল দ্বারা অঙ্গন পরিষ্ার করে। 
তাহার পর সেখানে ধান্য দ্বারা চাউল প্রস্তত করিয়৷ তাহ! দ্বার] চিড়া প্রস্তুত 
করে। একটি পাত্রে ছুধ, চিড়া, সোসে! গাছের পাতা, গুড়, ঘি লইয়া পাতার 
পাত্রে রাখা হয়। তাহার পর একজন পুরুষ চিড়া ও সোসোপত্রের উপর 
দুগ্ধ অর্পণ করে, তাহার সহিত প্রার্থনা করে-_“সিঙগবোঙ্গ। তুমি এই ছুগ্ধ চিড়া 
প্রভৃতি লইয়া আমাকে ও আমার সংসারকে নীরোগ রাখ ।” তাহার পর 
সকলে চি'ড়া ভক্ষণ করে ও সুরা পান করে । একটি পর্দা টাঙ্গাইয়৷ তাহাঁর নীচে 
উৎসর্গাকৃত বন্বগুলি রাঁথা হয়। অপরাহে অন্ন প্রত্তত ও কুকুট মাংস 
রান্না কর] হয়; তার পর তাহ! বিতরণ কর] হয়। 

মুণ্ডা জাতির ভিতর টুম্থর সমতুল্য একটি উত্সব প্রচলিত আছে, তাহার নাম 
“মাগে পরব” । ইহা পৌষ মাসের পুণিমার দিন অনুষ্ঠিত হয়। টুস্থুর ন্যায় 
ইহাতেও গৃহস্থ সকলে উপবাঁস করিয়! থাকে এবং গৃহদেবতাঁর নিকট প্রার্থনা 
করিয়া থাকে যাহাতে গৃহের স্থুখ শান্তি বজায় থাকে। তার পর গৃহস্থ 
নিজে ও তাহার অংস্মীয় স্বজন বন্ধুবান্ধব সকলে চিড়া ও চাঁউলের অন্ন গুড় 
আহার করে। সম্পন্ন গৃহস্থ হইলে তাহার সহিত দধি ও দুগ্ধ পরিবেষিত 
হয়। গৃহভৃত্যদিগকে কার্য হইতে ছুটি দেওয়। হয় এবং নৃতন ভৃত্য নিয়োজিত 
হয়। গৃহের কর্তা অথব1 গৃহিণী এক ফৌঁট1 তৈল ভূত্যের মাথায় দেওয়ার 
গর গৃহকর্তা অথব। কত্রী নিজ অঙ্গে তৈল মর্দন করেন। ইহার পর একপাত্র 
চাউল ও চারিটি পয়সা ভৃত্য (ধনগর )-কে দেওয়া হয়। এই ভাবে 
ভৃত্য নিয়োগ কার্য সমাধা হয়। 

টুহ্ু গান একটি উৎসবকে কেন্দ্র করিয়া! রচিত হইলেও টুম্থুর ভিতর 
দিয়া জীবনের স্থখছুঃখ, ট্ৰনন্দিন জীবন-সমস্যা সমস্তই প্রকাশ পায়। 
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প্রতি দিন যাহা ঘটিতেছে তাহাও টুহ্নকে নিবেদন করা হইতেছে”. 
যেশন- 
চল টুন্থ চল জল আমিগ! হীরা কচার জোড় ধারে, 
শাল পাতে আর ভাত খাব না সতীন বড় গাল মারে । 
অথব! 
সাধের টুস্থ এসো 
আলস আঘন মাস ফুরায়ে গেল। 
টুহ্থর আগমন শুনে 
আনন্দে সব মাতিল 
ঘরে ঘরে ছেলেমেয়ে পুঁজিতে বসিল। 
অথব! 
এই মনের বাসন 
টুঙ্ন মাকে জলে দিব ন! 
দেখতে লেগবে। টাটার কারখান। ॥ 
আয় কে যাবি আয় 
আমার কোলের টুস্থ জলে যায়। 
বাঁকুড়া ও পুরুলিয়া হইতে সংগৃহীত গাঁনগুলির মধ্যে টুন্থকে একটি মানবী 
রূপে পাওয়া যাঁয়। তাহার নানারপ। সাধারণভাবে তাহার রূপ একটি 
গৃহস্থ বধূর রূপ। টুন্থগানে তাহার রূপই প্রতিফলিত হইয়াছে । 
মাটি জম্যে পাটি পাঁড়ল্যম বাঁপের ঘর যাঁব বল্যে, 
গুণের দেবর কাঁদতে বসল করবরী ডাল ধর্যে । 
কাছ না কাছ্য না দেবর আষাঢ় মাসের তিন দিনে 
তোমাঁর ভাইকে বলে দিবে ইংরেজী সড়প দিতে'। 
ইহ| একটি প্রতিদিনের গা্‌স্থ্য চিত্র। ইহার সহিত টুস্থুর দেবী-মহিমার 
কোনও সম্পর্ক নাই। আবার কখনও বল! হইয়াছে__ 
নডিহাটি সখের গাঁটি দিনে রাতে খোল বাজে, 
শ্বশুরঘর যাবার বেলা দিনে রাতে মনে পড়ে। 
প্রাত্যহিক জীবনের সুখছুংখ হাপিকান্নীয় ভর] এই ট্ুহ্থগানের মধ্যে গ্রাম্য 
অনাড়ম্বর জীবনের সরলতা এমনভাবে মাখানো! আছে যে, তাহা যে কোন 
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দরদী পাঠকের হৃদয় স্পর্শ না করিয়া পারে না। বিষয়ের দিক দিয়! 
গানগুলিকে নিয়লিখিতভাবে সাজাইতে পারা যায় । 
প্রথমেই এই প্রকার টক্কর আগমনী গান শুনিতে পাওয়া যায়__ 
৯১ 
ব!গান দিয়ে ঢোঁল বাঁজিছে টুহু নাকি আসিছে__ 
বাইরাঁও ন! গো, রঙগদেবী, সিংহাসনে সাঁজিছে। 
টুঙ্থ নাকি ভূবিল গো জলে__ 
টুস্থকে ছাঁকিবো গে! মাহা! জলে। 
টুস্থ নাকি ডুবিল গো জলে-:'॥ 
_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 
গত বৎসর মকর সংক্রাস্তির দিন টুম্থ ভাসাঁন পরবে টুস্থকে জলে ভাসাইয়। 
দেওয়া হইয়াছিল; এইবার নৃতন বৎসরের পরবের দ্রিন তাহাকে জল হইতে 
ছাকিয়া তোল! হইবে । 
তারপর টুস্থর রূপ বর্ণনা শুনিতে পাওয়া যায়, 
৮ 
অচিরে পাচীরে পদ্ম লাল পদ্ম বই ফুটে না, 
টুহ্থর হাতে জোড়। পদ্ম, ভোমরা বই বসে না। 
ভোঁমর। এল মাতাখাঁতা। রসিক বলে ফুল পাতা, 
এমন দেখে ফুল পাঁতালি চলে গেলি কলক।তা। 
বল টুন্থ মণি, তোকে কে দিল গো ছুয়ানি; 
কাঁচি কাটা ভবল পয়স1! জলে দিলে হয় দু'্ট1__ 
এমন দেখে ভাব করলি ধরিল শালুক ফুল ফোট। -এ 
পলী-বালিকা আভরণ-পরিধানের সাধ টুস্থুর উপর দিয়াই মিটাইয়। লয়। 
৩ 
নাকে নোলক কানে কান পাশা 
টুম্থ করে না কারে আশা । _বীকুড়া 
টুন্থুর রং কালো বলিয়া কেহ অবহেল! করিও না, বিষুপুর হইতে কাচা 
হলুদ্দ কিনিয়া আনিয়! তাহার গায়ে বীটিয়া দিব, তাহার কালো অঙ্গ গৌর: 
হইয়। উঠিবে। 
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৪ 
কে বলে রে কে বলে রে, আমার টুহ্ন কালো রে, 
বিটুপরী হলুদ এনে, গা করিব আলো! রে। _বীকুড়া 
টুম্থর সোনার জঙ্গে ধূলি মাখা 
৫ 
কে দিলে রে কে দিলে রে সোনার অঙ্গেতে ধৃলা, 
আমার টুঙ্থ জগৎ ঘুরে এই জগতের মন ভোলায় । 
টুঙ্থর পরবে তোদের ধান ভেনে দেই পুরুষে ॥ 
_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 
টু্থকে সামনে লইয়া নারীহদয়ের নানা এলোমেলো চিন্তার রাশি কেমন: 
যেন জট পাকাইয়] যায়_ 


এখন মাঁথা বাঁধব পরিপাটি তাতে দিব বেল কুঁড়ি। 
বোম্বাইতে পাশ্বেলেতে আনব যুগল চুড়ি। 

মন বাঁধা দিয়ে সই আমি বিদায় হই_॥ 

কটকে গড়াঁব গয়না ঢাকাতে চট করাব। 
কোলকাতাতে রঙ করায়ে টুস্ধনকে সাজাব। 

মন বীধা দিয়ে. ১ | 

দিলী হতে আনব লাড়ু বাঁরাঁণসীর হালুয়!। 
বর্ধস্বানের মিহিদান! বাগবাজারের পান্তয়। 


আমার টুম্থ কাশী যাবে সঙ্গে চাকর ছয়জন।। 

কালী মাটি দিয়ে ফিরবে দেখে টাটার কারথান1। 

বাশপুরে তামা গলাই মাটি গড়াব আমদানী । 

বন ছিল নগর বসাল কেপ. কল আর কম্পানী। 

মন বাধা দিয়ে-**** | 

মইলিশালের সরু চিড় বৈচ্যানাথের বস! দই, 

বলেছিলে সই পাতাব্‌ রাজার ছেলে আইল কই। 

মন বাধা দিয়ে..." ॥ শী 


সুস্থ গান ৯৫ 
টুহ্থর দেহখানি এমনি সরু যে পথ চলিতে গেলে তাহার বিনা বাতাসেই গা 
দুলিতে থাকে-_- 
* 
এক সড়পে, ছুই লড়পে তিন সড়পে লোক চলে । 
আমার টুন্থ এমনি চলে বিন বাতাসে গা দোলে । 
_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর 
৮ 
লুলুক করে উলুক ঝুলুককোন পদ্দারে গড়েছে, 
অমনি পদ্দার শুলুক গড়ে,নাকে বড় সাঁজেছে। 
নাকে হুলুক কানে কানপাশ। | 
ছিলছে মাথার খোপা । _এ 
নি 
পরকুলদ হয় ফুল ফুটেছেকেউ তুলিতে নারিছে, 
আমার টুহ্ৃর এমনি ছাঁতি জোড়? নৌক] ছাঁড়িছে। 
আমর! ফুল তুলেছি এক গল। জলে, 
ও ফুল দিব টু্থর গলে ॥ _এ 
১৩ 
টুষ্থরি ছুয়ারে ফুলেরি বাগান চিরতা চিরত1 পাতা 
ডালও ভাঙ্গিব ফুলও তুলিব টুহ্থরও রাঁখিব কথা। 
এস টুহ্ুমণি, তুমি আর্দরিণী কি চাও আমারে বল না 
এ যে হিমানী পাউডার, মুখে কেন তুমি মাখ না॥ "বীকুড়া 
১১ 
ওগো চঞ্চলা, ওগো চারুবাল।, আয়লে। সবে সঙ্গিনী 
পথে যেতে যেতে, মালা গেঁথে গেঁথে, করবো! ফুলের আমদানী 
ফুলেরি আয়না, ফুলেরি চিরুণী, ফুলেরি টুহ্থর মশারি ॥ --এ 
কুমারী হৃদয়ের প্রচ্ছন্নকামন। টুহ্থর নামে অনেক সময় ব্যক্ত হয়__ 
| ১২ 
ও রজনী, ও সজনী, ভাত গেট! চাল খা 
টাকার মোট থলি নিয়ে পোদ্দার পাড়া য। 


৯৬ ংলার লোক-সাহিত্য 


পোদ্দার ভায়। পোদ্ধার ভায়া ঘরে আছ হে 
আমার টুক্থর বিয়! হবে, গয়না চাই হে। 
গহন! তো দিলে রে ভাই, বহু যতনে 
আরো কিছু না দিলে, সাজবেক কেমনে হে সাজবেক কেমনে ।-_ বীকুড়) 
১৩ 
একলা ঘরে টুস্থর মন কেমন করে 
যেন শোল মাছে উফাল মারে ॥ - এ 
সরল গ্রাম্য উপমটি এখানে লক্ষ্য করিবার যোগ্য । 
টুহ্ন প্রতিমাকে সাজাইবার ব্যাপার লইয়া প্রতিবেশীদিগের মধ্যে যে প্রাতি- 
যোঁগিত। হয়, টুক্গ গানে তাহারও পরিচয় প্রকাশ পাঁয়। 
১৪ 
তোমার টুক্ যতই সাজাও 
চোঁখগুলি পিয়াজ ভাজা, 
তোমরা] যতই সাজা ও 
আলি বলে তাই দেখ! হ'লো 
তোমার কাপড়ের পাড় ভাল, 
তোমাদের পাড়ায় যাব না গো সই, 
তোমাদের ভোমর। চোঁখে কাজল কই । 
_বীশপাহাড়ী € মেদিনীপুর ) 
১৫ 
আমার টুস্থ মুড়ি ভাজে চুড়ি ঝল্মল্‌ করে লো, 
উয়ার টুস্থ অভিমানী জাচল পেতে মাগে লো, 
আর বুড়া চলতে নারে পথরে, রী 
চাপায়ে দেব টেক্মী মোটরে । _-এ 
১৬ 
আমার টুস্থ মুড়ি ভাজে চুড়ি ঝম্‌ ঝম্‌ করে গো, 
তোদের টুস্থ ছোচর] মাগী আচল পেতে মাগে গো, 
ছি ছি লাজ লাগে না, তোদের খাদ। নাকে 
হুলুক দোলা সাজে না। এ 


টুহ্ন গান শ 


পৌধ মাঁসে যখন টুস্থ উৎসব হয়, তখন কদম গাছের কথা মনে হইবার কথা 
নহে; তথাপি ভাছু উৎসবের বর্ষা প্ররুতির চিত্রটি কেমন জানি চোখে লাগিয়! 
থাকে । তারপর শিশু গাছের ফুলের পরিকল্পনাটির মধ্য দিয়া ইহার চিত্ররূপ 
রমণীয় হইয়া উঠে। 
বাধের আডায় কদম গাঁছটি চাঁরধারে ভাল মেলেছে, 
শিশু ডালে ফুল ফুটেছে কত ভ্রমর বসেছে। 
বস্বি ভ্রমর লাল জব! ফুলে_-সে তো! মৈরীবাবুর বাঁগানে। 
বস্বি ভ্রমর লাল জবা ফুলে ॥ _বাঁশপাহাভী (মেদিনীপুর) 
মৈরীবাৰু অর্থে মুহুরীবাবু , একদিকে প্রাকৃতিক সৌন্ধের স্পর্শ, আর, 
একদিকে বাস্তব জীবনের রূঢতার অনুভূতি গীতিটিকে কোমলে এবং কঠিনে 
মিশাইয়াছে। 
টুক্থ গানে অনেক সময় ৰপকের ব্যবহার হইয়। থাকে । 
১৮ 
চাদ খুঁজ চাদমালা, দিনে চাদ কুথায়, 
রাত হল্যে চাদ ধর্য দিব বাঁশিটি বাজায়। -বাকুড! 
টু্থ উৎসব কোন শাস্ত্রীয় কিংবা ধর্মীয় অনুষ্ঠান নহে বলিয়াই ইহার সঙ্গীতে 
গাহ্‌স্থ্য জীবনের কথা নানাভাবে প্রক।শ পাইয়াছে। বাঙ্গালীর পারিবারিক 
জীবনে জামাতার একটি বিশেষ ভূমিকা আছে, সেইজন্য টুস্থ গানে তাহার 
বিশেষ উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যাঁয়-_ 
১৪৯ 
বাড়ী নামোয় খয়ের গাছটি ক।টিয়৷ করিব সওয়াপী। 
সওয়ারীতে চাঁপি যাব ইচ্ছাপুর বাপের বাডী। 
ইচ্ছাপুরে মিচ্ছা৷ কথা বেগনাপুরের কেহারী, 
ভাল করে বুনবি তাতী জামাই-বিটির জোড় ধুতি । 
_বীশপাহাভী ( মেদিনীপুর ) 
টুঙ্থ গান ছড়া এবং গানের মধ্যবর্তী রচনা], সেইজন্য ছড়ার ধর্ম ইহাতে 
অনেকখানি প্রকাশ পায়। এই ধর্ম কেবল মাত্র ইহার বহিরঙ্গ গঠনে নহে 
ভাবের অসংলগ্ণতার মধ্যেও গোপন থাকে না। তাই এখানকার গানগুলি 
ছডায় এবং গানে মিশানো এক অভিনব রচন।। 
৭ 


হি বাংলার লোক্ষ-সাছিত্য 


ন্্ 
বাড়ীর নামোয় নারকেল গাছটি ঘটি ভরে জল দিব, 
একটি নারকেল ধরলে পরে, ডাকে চিঠি পাঠাব। 
চিঠি পাঠাই, ঘোঁডা পাঠাই, তবু জামাই আসে না, 
জামাই আদর, বড আদর, তিন দিন বই আর থাকে না। 
আরও তিন দিন থাঁকো, জামাই, খেতে দিব পাক] পান, 
বসতে দিব শীতলপাটি, নীলমণিকে করব দান। _বীকুড়া 


গানটি ভাছু উৎসব উপলক্ষে শুনিতে পাওয়া যায়। নিয়োদ্ধত টুস্থ্‌ 
গানটিতে কালে। জামাইয়ের প্রশংস! শুনিতে পাঁওয়। যাইবে । এই প্রকার কালে! 
জামাইয়ের প্রশংসা আরও অনেক গানে শুনিতে পাওয়া যাঁয়__ 
২১ 
টুক্থর মাগো, টুন্ুর মাগো, টুঙহ্গর বিয়া দাও এসে, 
আইবভাঁতে জাতি হাতে লাতি কোলে লাও এসে। 
লাঁতি বলে হাতি লিব , কোথায় হাতি পাঁৰ গো, 
ওই যে আসছে রাজার ব্যাটা জোডা হাতি লিব গো। 
আস্বক আন্ুুক রাজার ব্যাটা, বন্্ক সিংহাসনে গো, 
চরণ দুটি ধুয়ে দিব কালে! মেঘের জলে গো । 
কালে। করে বিকিমিকি, পদ্ম করে আলো গো, 
হোক না আমার কালে জামাই বাঁশী বাজায় ভাল গো ॥ 
_বাশপাহাভী ( মেদিনীপুর 


নাতি কোলে লইবার প্রলোভন দেখায়] টুহ্নুর মাকে টুহ্র বিবাহ দিবা; 
জন্য অনুরোধ কর হইতেছে । নাঁতিও বড উচ্চাভিলাষী হইল, সে কথ 
বলিতে শিখিবামান্র জৌডা হাতি চাহিয়া বসিল। রাজপুত্র জোড। হাছি 
করিয়া! আপিয়! সিংহাসনে বসিল, কাঁলো৷ মেঘের জলে তাহার পা৷ ছুইটি ধুইক্ 
গেল । কালে মেঘের মধ্যে বিহ্যতের আলো ঝিকিমিকি করিতে লাগিল 
জামাইটি কালে৷ হইলে কি হইবে, তাহার গুণের সীম! নাই। 

নিরক্ষর গ্রাম্য কবির রচনায় চিত্রগুলি অন্থপম। 


টুঙ্থ গান ৯৯ 


খু 
জোড় তলাতে জামাই এলো! উঠ, টুন্থ, টপ. করে, 
হলুদ তেল ভগমগ দাও, মা, বিদায় দাও টপ. করে। 
পাঁয়ে আল্তা, কুলি কাদা! তায় এসেছে লিতে গো, 
হেরাইল সিঁছুরের খাঁড়ি মন সরে ন। যেতে গো । 
বাবা বলে বিদায় বিদায়, মায়ের ছাঁতি ফাইটে যায়, 
ভাইয়ে বলে শিশু বুইন গে! পাঁছে রান্তায় কেদে যায়। 
ও ভাই আমার অমূল্য রতন, 
তোকে দেখিলে রে জুভায় জীবন ॥ 
_্বীশপাহাডী (মেদিনীপুর ) 
পিতৃগৃহ হইতে কন্যাকে পতিগৃহে লইয়। যাইবার জন্য জামাই আঁসিয়াছে। 
কন্ত। অশ্রজলে মায়ের নিকট বিদায় চাহিতেছে। পথে কাদা, পায়েব আলতা 
ধুইয়া যাইবার দৌহাই দিয়া কন্যা যেন কি বলিতে চাহিতেছে। শভারপর 
সিছুরের খাঁড়ি হারাইয়। গিয়াছে, তাহাও বালিকা-বধূর পতিগৃহে যাত্রার পক্ষে 
শুভস্থচক নহে । তথাপি বাবা বিদায় দিতেছেন, মায়ের বুক ফাটিয়া যাইতেছে । 
শিশু ভগ্মীটির জন্য ভাইয়েরও মন কেমন করিতেছে । ভগ্নীরও জীবন জুডানো 
অমূল্য রতন ভাইটির দিকে চাহিয়া পতিগৃহের পথে পা উঠিতেছে না। এই 
গার্হস্থ্য চিত্রটির মধ্যে পরিবারিক জীবনের যে মাধুধ প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার 
তুলনা কোথায় পাওয়া যাইবে ? 
সতীনের প্রতি বিছেষের কথাও টুস্থগানে গোঁপন থাকে না-_ 
২৩ 
পিয়াজ কেটে রম্থন লাগাব,তোদের বাঁবুগিরি ঘোচ1ব। 
আইল মতীন মারবি নাকি, তোর মাঁর খেয়ে ঘর যাঁব। 
পিঁয়াজ কেটে রস্থন লাগাঁৰ ॥ -এ 
৪ 
ও তুই খাইস্‌ না বনের শালপাতে, 
মরণ আছে সতীনের হাতে। 
এক সরপে, ছুই সরপে তিন সরপে লোক চলে। 
টুঙ্থ আমার মধ্যে চলে বিন্‌ বাতাঁসে গা! দোলে । -_ পুরুলিয়া 
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অনেক সময় ছডাঁর একটি অংশ যেমন আর একটি অংশের নঙ্গে অসংলগ্ন 
ভাবে জুভিয়া যায়, এই সকল মৌখিক রচিত সঙ্গীতেরও এক একটি অংশ অন্য 
একটি সঙ্গীতের অংশের সঙ্গে জুডিয়া ধায়। উপরি-উদ্ধৃত সঙ্গীতটিতে তাহাই 
হইয়াছে । অনেক সময় ভাছুগানে এবং টুন্গাঁনে এই প্রকার একাকার হুইয় 
যায়। 
অনেক সময় সঙ্গীতের মধ্য দিয়! উত্তর-প্রত্যুত্তরও শুনিতে পাওয়া ষায়। 
সতীন বিষয়ক একটি উত্তব প্রত্যুত্তরমূলক টুস্থগান এই প্রকার-_ 
৫ 
আঁয়লো সতীন মারবি নাঁকি 
তোর মাইর খেয়ে যাব, 
তোর দুয়ারে বেচা৯ গাইডে 
তোকে বলিদান দিবে। | 
উত্তর--ও তোর একটা বলে কি হলো। 
তোর মু”্টা খু'জাতে ছিল, 
আর বলিস্‌ নাগা জলে গেল। 
প্রত্যুত্তপ্__-তোর গ1 জালা ওঁষধ দিব 
তোর ছুয়াবে ডাক্তাব বইসাবো। _-এ 


সতীন যে জনমের বাদী তাহ। এমন জ্ালাময়ী ওযায আর কোথায় 
শুনিতে পাওয়া গিয়াছে? প্রত্যক্ষ জীবনের তিক্ততম অভিজ্ঞতার ভিতর 
হইতেই এই বিদ্বেষেব জন্ম বলিয়া ইহার ভাষ। এমন অগ্নিবধী-_ 
৯৬১০ 

এক গাঁভী কাঠ ছ-গাভী কাঠ কাঠে আগুন লাগাবে, 

যখন আগুন হুদ্হুদাঁবে সতীনকে ঠেলে দিব। 

সতীন আমার জনমের বাদী । 

সাকা পরবে] লো আদাবাদী । 


সতীন আমার জনমের বাদী ॥ -__বীঁশপাঁহাভী ( মেদিনীপুকস ) 
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ভাঙ্কুর সম্পর্কেও বধূর যে কি মনোভাব, তাহাও টুম্থ গানের মধ্য দিয় 
গোঁপন থাকে না 
২৭ 
বিষ্কপুরে দেখে এলুম শালগাছে বেল ধরেছে, 
চললো, বেল পাড়তে যাব। 
যখন বাগাল বাঁশী ফৌঁকে তখন আমর] ঠেঁসেলে, 
কি ক'রে বেরোব বাঁগাল হাাংল] ভাস্থর ছুয়ারে ॥ 
__বীশপাহাঁড়ী ( মেদিনীপুর ) 
হাংল৷ ভাঙ্গর দুয়া্পে বসিয়া আছে, বধূর ঘরের বাহির হইবার উপাঁয় কি? 
৮ 
মাছ বনালাম চাঁক] চাঁক। মাছের কাট। সিজ মা-- 
ভাস্থুর হয়ে জিগির করে লজ্জাতে প্রাণ বীচে না ! 
ও ভালবাস।, 
তুমি চলে গেলে চাউবাঁসা । এ 
ভরাতৃবধূ সম্পর্কে ভাম্থরের অহেতুক কৌতুহল প্রোষিতভর্ভৃক! বধুকে 
প্রবাসী স্বামীর কথ! আরও অনেক বেশী করিয়া! স্মরণ করাইয়া দেয়। 
স্বামী বিদেশে চলিয়া গেলে ভান্থুরই যে কেবল ভ্রাতৃবধূ সম্পর্কে অকারণ 
কৌতুহলী হইয়া উঠে, তাহাই নহে, বাড়ীর মধ্যে দেবরও যেন জমাদার 
হইয়া উঠে। 


১৬ 


বাড়ী নাময় ছোল] বুনলাম ছে।লা ধরে চমৎকার, 

কোলের পুরুষ বিদেশ গেছে ছোট দেবর জমাদার । 

ধন্য কলি ধন্য মানবাঁজার ॥ 

ও কলি যুগের বউ হয়েছে দানাদার, 

ধন্য কলি ধন্য মানবাজাঁর ॥ 

বীকুড়াতে দেখে আইলাম টিনে টিনে কেরোসিন, 

কাঠালিতে দেখেছি আমি ভান্ুর মার বউ আছে ॥ -এ 
বাংলার আগমনী গানে জননীর প্রতি কন্তার যে অভিমানের অভিব্যক্তি 


নন 
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হইয়! থাকে, তাহা ঘে টুস্থ গানের মত লোক-সঙ্গীতের স্তর হইতে উদ 
হইয়াছে, তাহ! নিয্নোদ্ধত গান হইতে অনুভব কর] যায়-_ 
৩৩ 
এত বড় পোঁষ-পরবে রাঁখলি মা! পরের ঘরে, 
পরের ম কি বেদন জানে অন্তরে যাঁরে মারে । 
পর-পীরিতি জলস্ত আগুন | 
যেমন জলছে লো তুষের আগ্তন 
পর-পীরিতি জলস্ত আগুন-.. ॥ _-এ 
৩১ 
এতো এতে। পরব গেল 
মায়ে বাপে নিতে না আইল, 
ঠো৷ ডাঙ্গা আঠারি পরব 
আমি বাঁবা চাইর! যাব, চাইর৷ যাঁব। _ পুরুলিয়া 
পৌষ পরবে “পরের ঘরে” থাঁকিবার মত দুর্ভাগ্য বাঁলিকা-বধূর আর কিছু 
নাই । উৎসবের দিনেই প্রিয়জনের জন্য মন কেমন করে । বালিক৷ পতিগৃহে 
আসিয়। পিতৃগৃহের স্থখম্বতির মধ্যে নিজের প্রিয়জনের পরিচিত মুখ সন্ধান 
করিয়া বেড়াইতেছে ; পতিগৃহকে এখনও পরের ঘর বলিয়! মনে হইতেছে । 
৩ 
মাগে। মাগো, বিয়। দিলে বড় নদীর সে পারে, 
এতো বড়ৌ। পৌষ পরবে বীখি, মা, পরের ঘরে । 
মাগো, আমার মন কেমন করে । 
যেমন তাতা কড়ায় খই ফোটে ॥ 
মায়ে দ্রিল মাথ। বেঁধে দেগো, মাসী, ফুল গুজে, 
বিদায় দে, মা, সংসারের কাজে । 
আমি থাকৃব না, মা, তোর ঘরে ॥ __বাশপাহাড়ী মেদিনীপুর) 
৩১৩ 
কাল দেখে নামলাম জলে জল আইল ম] এক গলা, 
এ প্রাণনাথ ছাকিয়৷ তুল রং দেখিবার যায় বেল।। 
বারণ করি ও কাল সোন, তোর] রাইয়ের কুঞ্জে যাইও না। --এ 
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৩৪ হি 
মাথা ঘষে রইলাম বসে আর আমাদের কে আছে? 
মা রইলে! দুরান দেশে প্রাণ জুড়াব কাঁর কাছে? 
যুই জবা ফুলে-_ 
টুঙ্থর মাথা বাধব গো! জবাঁফুলে ॥ -_বাশপাহাড়ী (মেদিনীপুর) 


৩৫ 


এত বড় পৌষ পরবে রাঁখলি, ম।) শ্বশুর ঘরে, 

ওমা, পরের ম! কি বেদন বোঝে অস্তর ঝুরে মরে ॥ 

এমন মন বলে; 

উড়ে যায়ে বই সবে মায়ের কোলে । _ পুরুলিয়া) 
৬৬ 

এত বড় পৌষ পরবে রাঁখলি ম1 পরের ঘরে, 

মাগো, আমার মন কেমন করে। 

পরের মা কি বেদন জানে অন্তরে জালায়ে মারে-_ 

উপর পাড়ার টুম্থ তুমি, নামে পাড়ায় যেয়ে! না, 

মাঝ কুলিতে সতীন আছে পান দিলে পাঁন খেও না। 

_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর 


মনে হয়, উপরি-উদ্ধত সঙ্গীতের শেষাঁংশটি অন্য কোন টুম্থগানের একটি 
অংশ, কোন ভাবে ইহাতে জুড়িয়া গিয়াছে । নিয়োদ্ধত টুস্থ গানটিতে যেন 
রবীন্দ্রনাথের “বধূ” কবিতাটির বেদনার্ত ভাবটি অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে_ 
৩৭ 
মাঁথা ঘসে রইলাম বসে আর আমাদের কে আছে-_ 
মা বাপ আছে দূর দেশে প্রাণ জুড়াব কার কাছে। 
বল গো আমার মা কোথায় আছে, 
আমি প্রাণ জুড়াঁব কার কাছে। 
ধিকি ধিকি প্রাণ কেদে ওঠে 
বল গো আমার মা কোথায় আছে। _এ 
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ম! ছাড়া বালিকার প্রাণ জুড়াইবার আর কে আছে। পতিগৃহের অপরিচিত. 
পরিবেশের মধ্যে বাঁলিকা-বধূ কেবল মাত্র মায়ের মুখখানি খুঁজিয়া বেড়াইতেছে, 
শৈশবের মাতৃলেহের স্থৃতি তাহার মনকে ব্যাকুল করিয়া তুলিতেছে। 

৩৮ 
মাথা ঘষে রইলাম বসে কাল চিতল পাথরে, 
মা বাপ আছে দুরান দেশে প্রাণ জুড়াব কার কাছে। 
ঝিকিমিকি প্রাণ কেমন করে ॥ এ 
প্রাণ যে কেমন করে, তাহ। বুঝাইয়! বলিবার নহে; বালিক। তাহ] ভাষা 
বুধাইতে পারে না, গ্রাম্যকবিও তাহা তাহার সঙ্গীতের মধ্য দিয়া প্রকাশ 
করিবার ভাষা খুঁজিয়! পায় না। ঝিকিমিকি এই শবটি দিয়াই প্রাণের সেই 
সময়ের অবস্থাটুকু বুঝাইতে চাহে । ভাষার পরিচ্ছন্নতা রক্ষা করিতে যাহারা 
সর্বদা উতন্থৃক, তাহারা বালিকাকে শব্দের অপপ্রয়োগের জন্য অভিসম্পাত 
করিবেন। 
৩৯ 
বাপের ঘরের কাপড়খানি ধাঁরে ধারে ধাধকি ফুল। 
শ্বশুরকুলের লোকে বলে গেলরে তোর জাতিকুল ॥ _ এ 
ননদ জ৷ ইহাঁরাও পারিবারিক জীবনে নানাভাবে বধূর জীবনের বিড়ম্বনা 
স্ট্টি করে। টুন্গানে তাহাদের কথাও বাদ যায় ন|। 
৪8০৩ 
টুহ্থ যায় না জলে ও জল আনবো গো বাসক ডালে, 
টুঙ্ন যায় না জলে। 
আমার টুন্থ জলকে যায়, মা, যে ঘাটে সরবালি, 
এবার টুস্থুর বিহ! দিব যাঁর ঘরে সোনার থালি ! 
র₹- আঙ্গিনাতে রুনঝুনি খাড়া 
দাদা, দেখবি বৌয়ের মুখ নাড়া । 
ননদ পেল সরু শাখা 
বড় বৌয়ের মুখ বাঁকা, 
হালের হাসে। বিকরে, দাদ, 
বড় বৌকে দে শাখা ॥ __পুরুলিয়া 


ট্‌হ্ন গান ১০৫ 
ননদ সরু শীখ। পাইয়াছে বলিয়া বড় বৌয়ের যে মৃখ ভার হইবে, তাহা 
সংসারের অনিয়ম নহে ; কিন্তু হালের হাসে! নামক প্রয়োজনীয় সরঞ্জামটি বিক্রয় 
করিয়! যে বড় বৌকে শাখা কিনিয়। দিবার প্রস্তাব হইয়াছে, তাহা কে সমর্থন 
করিবে? তবে বৌয়ের মুখভাঁর হইবাঁর মত পারিবারিক দুর্ঘটন1! আর কিছুই 
নাই; স্থতরাঁং তাহার প্রতিকারের জন্য হালের হায়! ত তুচ্ছ জিনিস। 
মামী-মামীর কথাও টুক্থ গানে নানাভাবে শুনিতে পাঁওয়। যাঁয়__ 
৪১ 
মাঁমী-ভাগ নী জলকে গেছে মামীর কলসী ডুবে নাই, 
যা গো ভাগনী বলে দিবি তোর মামার ঘর আর করব ন!। 
ওলো ভাঁগের ঘর যে না তাকে করবো পুটা মাছ চেনা, 
ওলে! ভাগের ঘর আর করব না ॥ _বাশপাহাড়ী (মেদিনীপুর) 
৪ 
বাঁড়ী দিকে পথ রাখিছি মামীর মা আসিবেক বলে, 
মামীর মাকে খাতি দিব__কুলি পাঁকা মিঠাই বলে । 
জল দেখে প্রাণ খিদা লেগেছে, তোর গীইটে বাধা কি আছে । 
জল দেখে প্রাণ খিদা লেগেছে ॥ _ী 


শ্বশুর-শাশুড়ীর কথা শুনিতে পাওয়া যাঁওয়। ত আরও স্বাভাবিক-_ 
৪৩ 
রাজ! গেল রেল-সড়কে রাণী কাদে ডাল ধরে, 
আর কেঁদ না, পাটের রাণী, রাজা কি আর ঘর ফিরে । 
পোস্ত কাদে গোল আলুর তরে, 
আমার মন কাদে শ্বশুর ঘরে ; 
পোস্ত কাদে গোল আলুর তরে। _এ 
টুহ্থগান গার্হস্থ্য জীবনের গান, এই গানের নীয়িক1 সন্ত পিতৃগৃহ হইতে 
আগত বাঁলিকা-বধূ। যাহার] এই গান গাহে, ইহা তাহাদেরই বাঁন্তব জীবনের 
প্রত্যক্ষ অভিজ্ঞতা-জাঁত ; মেইজন্য ইহার মত আস্তরিক আর কিছু নাই। 
ইহ! নারীর মনের পুরুষোচিত কৃত্রিম জীবন-কথা নহে, ইহ! নারী কর্তৃক নারী 
জীবনের আন্তরিক স্বীকারোক্তি। জীবনের রম ইহাঁতে যেমন 


১০৬ .. বাংলার লোক-সাহিত্য 
তেমনই নির্মল। একটি কথাও এখানে অতিরপ্রন দ্বারা কত্রিম হইয়া উঠতে, 
পারে নাই-_ | 
88 
ই চালে পুঁই উ চালে পুই পুঁইয়ের খাব মেচুরি, 
আর যাব না৷ শ্বশুর বাড়ী ধইরে মারে শাশুড়ী । _-এ . 
এখানে বধূ জীবনের যন্ত্রণার আস্তরিক ও সহজ সরল অভিব্যক্তি দেখা 
যায়। 
ভাজের কথাও টুহ্থ গাঁনে শুন! যাঁয়__ 
৪8৫ 
টুঙ্থুর চালে লাউ ধরেছে লাউ তুলেছে রাখালে, 
আজ তো] রাখাল ধর] যাবে ছে1টরাণীর মহলে । 
ভাজ আমার অতি স্থন্দরী, যেমন ইচল মাছের ফুল বড়ি। 
পোঁধ মাসের আসকে পিঠে 
দে না, দিদি, এক থাল। চির চিরি খাঁড়া, 
মামী, করলি গো দুয়া ছাড়া, 
ও তুই পানে কেন চুণ দিলি, 
এত দিনের ভালবাসা আজকে কেন জবাব দিলি। --এ 


৪৬ 

ও বড় বউ রাঁগ কেনে, দাদ! দিবে আজ শাড়ী কিনে । 

বড় দাদ বাক্স খুলে আন্ছে গো টাকা গুণে। 

টাওনায় আছে ফর্দি শাড়ী, তোমায় দিবে আঁজ কিনে । 

বছর দিনের বড় পরব, দাদার আছে গে! সবাই মনে, 

দশ টাক] দীমের শাড়ী লিলি, কান ফুল দিলি কই কানে । 

আস্ছে বছর কান ফুল লিবি, টাকা রাঁখবি গোপনে । 

শাঁউড়ি ননদ জানতে পালে, গাল দেবে তোরে ছুই জনে ॥ --এ 

বউকে দশটাক] দামের একখানি শাড়ী কিনিয়! দিলেও যে শাশুড়ী ননদীর 

হাতে নিন্তার নাই, তাঁহ। কেবল গ্রাম্য জীবনের অভিজ্ঞতা-সম্পন্ন ব্যক্তিই নহে, 
আধুনিক সভ্যসমীজের অধিবাসীরাঁও জানেন। স্থতরাং জীবনের শাশ্বত বৃত্তি 
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অবলম্বন করিয়াই এই সকল সঙ্গীত রচিত হইয়াছে বলিয়া ইহাদের মূল্যও 
চিরস্তন । | 
ফুল পাতানো বা সখীত্ব পাতানো! এই অঞ্চলের সামাজিক জীবনের একটি 
বিশেষ অনুষ্ঠান । তাহার কথাও টুহ্থগানে শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
৪৭ 
মাগো, মাগো, ফুল পাতাঁব ফুলকে আমার কি দিব। 
বাজার যাব পয়স! পাব ফুলকে ফুলাম তেল দ্দিব, 
ফুলাঁম তেল গন্ধ ছুটাব, 
তোকে পেছু পেছু ইটোয়াব। _বাঁশপাহীড়ী (মেদিনীপুর ) 
প্রেম-বিষয়ও টুহ্থগানে একটি প্রধান অংশ অধিকার করিয়া আছে। তাহার 
দুই একটি নিদর্শন মাত্র এখানে উদ্ধত কর! যায়-_ 
৪৮ 
আমার টুস্থ মান করেছে__মানে গেছে সার] রাত, 
খোঁল টুম্থ মানের কপাট, আস্ছে তোমার প্রাণনাথ। 
বেল! বারোট] বাঁজি গেল, তেলের বাটি-সাবান কই এল। --এ 
৪৭ 
ঘী দিয়ে ভাজিলম কালা তবু তিতা। গেল না, 
কাঁল৷ ফুলে দেখা পাইলে ধরব কোহ। ছাড়ব না। 
ভাঁবরি বনে কে বাঁজায় বাঁশী 
আমি ফুল সাবানে গা ঘপি, 
ভাঁবরি বনে কে বাঁজায় বাঁশী ॥ | এ 
৫৩ 
টুস্বর চালে লাঁউ ধরিছে হচ্ছে মা, কুলি কুলি, 
হাত বাড়িয়ে তুলতে গেলে দেব জোড়া পানের খিলি। 
জোঁড়। জোড় পানের খিলি জীতি কাটা সুপারি, 
অনেক দিনের ভালবাসা আজ কেনে জবাব দ্িলি। _এ 
৫১ 
পান বানালো প্রাণ-সজনী, পানে কেনে চুণ দিলি। 
তোর মনে আমার মনে লিখে দিব দৌয়াত-কলমে ॥ এ 


১০৮ বাংলার লোক-পাহিত্য 
৫ 
সোঁত কইরেছি এক গলা জলে, 
তোকে ছাঁইড়ব না জীবন গেলে । _বীকুড়া 
৫৩ 
কেমন তোদের মা-বাঁপ, দিদি, কেমন তোদের হিয়ে, 
অত বড় ধুমড়ে। মাগী ন! দিয়েছে বিয়ে । 
ভাল আমার ম। বাপ, দিদি, ভাল আমার হিয়ে, 
তোমার মতন নাগর পেলে দিত আমার বিয়ে । __এ 
মৈমনমিংহ-গীতিকাঁর “মহুয়া” পালায় প্রায় অনুরূপ একটি সঙ্গীত শুনিতে 
পাঁওয়। যাঁয়। তাহার ভাষা! এই প্রকার-_- 
কঠিন তোমার মাতাপিত কঠিন তোমার হিয়া, 
এমন যৌবন কাঁলে ন1 করাইল বিয়া |, 
“কঠিন আমার মাতাপিতা কঠিন আমার হিয়া, 
তোমার মতন নারী পাইলে আমি করি বিয়।।' 
বাঁকুড়া ও মৈমনসিংহের মধ্যে স্থানগত ব্যবধানের কথা চিন্তা করিলে এই 
ক্য বিস্ময়কর বলিয়। বোধ হইবে। তবে ১৯২৩ সন হইতে 'মৈমনসিংহ- 
গীতিকা'” প্রথম মুদ্রিত হইয়া বহুল প্রচাঁরলাভ করিতেছে, ইহ] তাহার প্রভাবের 
ফল হওয়া ্বাভাবিক বলিয়! মনে হইতে পারে । 
৫৪ 
বাঁকুড়ার সরু চাদর উলে গেলে ধরব না। 
যাঁর সঙ্গে বিচ্ছেদের কথা প্রাণ গেলেও রা কাড়ব ন]1। 
রংকনি ফুলে মালা গাঁথব গো 
সবাই মিলে গাথব গো ॥ _-এ 
৫৫ 
মেঘ করেছে মেঘচি মেঘচি চুল শুকাবার দায় হলো-__ 
নারকেল গাছে ডগ মেলেছে, পাঁশে লো চুল গুমিছে। 
মাথা বীধ। ডোর গেল চুরি__ 
আমর] লাঁজের কথা বলবো কি, 
মাথা বাধার ডোর গেল চুরি । _এ 


টস গান | ১৩৯. 


মাথা বাধা ভোর চুরি যাইবার মধ্যে এত লজ্জার যে কি কথা আছে, ভাহ। 
সহসা বুঝিতে পারা যায় না; কিন্ত একটু গভীর ভাবে বিচার করিলে বুঝিতে 
পার! যাইবে, ইহাতে একটি সুক্ষ ইঙ্গিত প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা অন্থভৃতি- 
সাপেক্ষ মাত্র, বিশ্লেষণ-সাপেক্ষ নহে। 
৫৬ 
একল] ঘরে মন কেমন করে, 
যেমন শোল মাছে উফাল মারে-_ 
একটি ঘরের দুটি দুয়ার 
জলকে গেলে যায় চুরি 
হে শ্বশুর মিনতি করি দুয়ারে দাও জলহরি । - পুরুলিয়া 
বৈষ্ণব কবির "শুন্ট মন্দির মোর-এর ভাবটিই গ্রাম্য কবির “একলা ঘরে মন 
কেমন করে” এই ভাষায় প্রকাশ পাইয়াছে, তারপর “যেমন শোল মাছে উফাল 
মারে? এই চিত্রটি ষে কি, তাহা যে চোখে ন1 দ্েখিয়াছে, তাহাকে কি ভাবে 
বুঝান যাইবে? আর চোখে কয়জনই বা তাহ। দেখিয়াছে? 
৫৭ 
বড় বাঁধে উঠি ডুবি যম্না বাঁধে কে তুমি, 
সাহড়। গাছে ডাল মেলেছে হরতকি তলায় আমি । 
একগলা গলি বাধে জল আছে । 
তোদের পায়ের তলায় মল আছে, 
মল আছে লো, মল আছে। 
গলদি বাঁধে জল আছে ॥ ্‌ 
_বাঁশপাহাড়ী ( মেদিনীপুর ) 
৫৮ 
ভালবাস! বলেছিল, পৌষ মাসে কাপড় দ্রিব, 
পৌষ ফুরাইল মাঘ পড়িল ভালবাসায় কই দিল? 
আর ভালবাসার আশ] করব না, 
কাপড় দিলেও কাপড় পরব না। _এ 
ভালবাসার আশ! কি একথানি মাত্র কাপড় কিনিয়। দিবার প্রতিশ্রুতি ভঙ্গ 
করিলেই ছাড়িয়া দেওয়! যায়? তবে “ভালবাসার জন্য যে আমরা সর্বস্ব 


রঃ বাংলার লোক-দাহিত্য 


ত্যাগ করিবার কথা শুনি, তাহার অর্থ কি? সুতরাং এই ভালবাসা ্রকুত | 
ভালবাসাই নহে, তামাস। মাত্র! 
৫০৯ 
আয়ন! চাই না, চিরুণ চাই না, চাইছি বধু তোমারে, 
তুমি যখন চাক্‌রী যাঁবে মনে রেখ আমারে । 
বাশীটি তে। বারণ শোনে না) 
কত ছল করে যায় যমুনা ॥ এ 
৬০৩ 
টুন্থগাঁনে রাঁমায়ণের এবং ভাগবতের কাহিনীও শুনিতে পাওয়। যায়; 
বনে চলি, বনে চলি বনে চল দায় হইল, 
ফুটিল লব-কুশের কাটা কোন বনে হারাইল। 
ভিক্ষা দাঁও মা, দাও ম৷ সীতা, 
চারটি ভিক্ষ। দাও, মা; সীতা নন্দিনী-__ 
ভিক্ষা দিতে লারব আমি আহক রামগ্ুণমণি। 
রাম নাকি হে বনে যাবে, হাতে লাউয়ের গণ্ীবান, 
চোদ্দ বংসর বনে যাঁবে চাইয়া লও মায়ের পানে । --এ 
রামায়ণের কাহিনীর উল্লেখ থাঁকিলেও তাহার ঘটনার কোন পরম্পর! 
ইহাতে থাকে না; এলোমেলো হইয়৷ চিত্রগুলি চোখের সামনে দিয়া যেন 
উড়িয়া যায়। সেইজন্য সীতা-হরণের পর রাম-বনবাস যাত্রার কথা ইহাতে 
আসিয়াছে । নিম্বোদ্ধত গানটিতেও সীতার অগ্নিপরীক্ষার পর মীতাহরণের 
কাহিনী এবং সর্বশেষে রামের বনগমন প্রসঙ্গ আসিয়াছে । তবে অশোক বনে 
বন্দিনী সীতার পাশ। খেলার চিত্রটিই এখানে সর্বাপেক্ষা “চিত্তাকর্ষক? হইয়াছে । 
৬১ * 
কাঠ চাঁলাব ভারি ভারি কাঠে আগুন লাগাবো। 
যখন আগুন পয়গল হবে সীতাকে ঠেসে দেব। 
রাম কাদে বনে, সীত। হরে নিল রাবণে, 
ও রামের মা, ও রামের মা, দেখতো রামের দুখদশ। ; 
বস্ত্র বিনে গাছের বাকল তেল বিনে মাথায় জটা, 
অশোক বনে পাতার কুড়! সীত] পাশা খেলেছে । 


ভাঞার ৮ $ নদ. + । 
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যোগীর বেশে রাবণ এসে সীতা হরে নিয়েছে । 
রাম নাকি রে বনে যাবে হাতে নেবে গণ্ভীবান, 
চৌদ্দ বৎসর বনে যাবে চাইয়ে লেরে মায়ের পানে । 
রাম কাদে বনে। _এ 
৬২ 
ঠায় ফাগুনে রইলাম বসে আর আমাঁদের কে আছে; 
মা রইল দূরান দেশে প্রাণ জুড়াঁব কার কাছে। 
কোথায় কিট জীবন, কু একবার দেখা! গো, 
আমি ভাই বনে লইয়! রাখাঁলগণে 
এই রকম গোষ্ঠে যাই। 
কোথায় কি্ট জীবন কৃষ্ণ একবার দেখা! গে। ॥ _এ 
৬৩ 
মায়ে ডাকে আয় রে গোপাল, হইল রে অনেক বেলা, 
রাখাল বেশে ধূলায় খেল! শুকাইল দুধের গলা, 
মাগো আমার মন কেমন করে, 
যেমন শোল মাছে উফাল মারে। -এ 
টুহ্থগানগুলি সর্বদাই ষে আকারে ক্ষুত্র হয়, তাহা নহে, সাধারণতঃ দেখা 
যায় ষে, পুরাঁণ-বিষয়ক সঙ্গীতগুলি আকারে দীর্ঘও হইয়া থাঁকে। একটি 
নিদর্শন এই-_ 
৬৪ 
আচস্বিতা মুর্ছাগত ধূলায় পড়্যে অচেতন, 
মা বল্যে ডাঁকে নাই কৃষ্ণ, ইকি দেখি বিবরণ । 
দেখ আন্তে রোহিণী দিদি গোপালের গে৷ কি হল্য, 
বিন! মেঘে শিলাবুষ্টি বজ্রপাত কেনে হল্য। 
রোহিণী আসিয়া! বলে তোর গোপালের কি হল্য, 
বিন] মেঘে শিলাবৃষ্টি বজ্রপাত কেনে হল্য। 
উঠরে বাপ চেতন কর, খাঁওরে ক্ষীর-নবনী, 
তুমার জন্যে এই গোকুলে কাদিছে রাইরমণী। 
উঠরে বাপ চেতন কর, ওরে আমার নীলরতন, 


৯১৯২ 


বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


শ্রীদাম, সুদাম, স্থবল সঙ্গে ষাবেন কি গোচারণ। 
উঠরে বাপ চেতন কর, ওরে ও কালোসোনা, 
তুমার জন্তে এই যমুনায় কাদিছে কত জন।। 

উঠবে বাপ চেতন কর, খাওরে ক্ষীর-নবনী, 

মুখে বাজাও মোহন বাঁশি উজানে বয় যমুনা । 
রোহিণী আনিয়া বলেঃ তোর গোপালের জ্বর হল্য, 
ডাকিয়্ে ৫বছ্যকে এনে শীঘ্র কর্যে দেখালে। । 
এবর্যে কৃষ্ণের জর হয্স্যেছে, পড়ে আছে এক পাশে, 
নড়ে নাই, চড়ে নাই কৃষ্ণ, মা বলে নাই কাল হত্যে। 
অগ্য এল €বছ্ রূপে, কৃষ্ণ ধনকে বাচাতে, 

অমূল্য ধন দিবে ৈছ্য, যদি কষ্টের প্রাণ বাচে। 
কুথা হতে এল্যে টৈছ্য, কুথায় তোমার বসতি, 
কেব। তোমাক পিত) বটে কে বটে মাতা সতী । 
পিতার নামগে। নন্দ বৈদ্য মাতার নাম ষশোমতী, 
গোপাল €বছ্য নামটি আমার নন্দালয়ে বলতি। 
পরিচয় লিবে কি মা পরিচয়ের প্রয়োজন কি। 
গোপাল যি বাচে তোমার আমি বৈদ্য আস্তেছি । 
কে আছে ম। বেজে সতী ডাক মা শীত্র গতি 
সতীর জলে ওষুধ বেঁটে ব|চাব কালোশশী । 

কুটিল! জটিল! বলে আমর। দুজন হই' সতী 
অহংকারে মনত হয়ে কাখে করে কলসী। 

আঠারে। ছিদ্র বারি দেখে লাগে বুকে ভয় 

আয়ান দাদ! বন্যে আছে দেখে পাছে গোসা কক্স । 
আমরা জলে যাব নাগে, আমর] জলে যাব ন।, 
আয়াঁন দাদা বসন্তে আছেন, দেখে করবেন গঞ্জনা। 
ঘড়ি নাঁড়ে। ঘড়ি চড়ে! খড়িতে দিয়েছ মন 

রাধা! নামে উঠল খড়ি ডাক মা ও এখন । 
রাধিকার বাড়ীতে গেলেন গেলেন দূতী ছুজন। 
চলগে বাধে শীন্র কর্যে বাঁচবে কালোসোনা । 


8... 
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ওরে দৃতী, কি শুনালি, কি শুনাঁলি শ্রবণে, 

কেমন আছেন প্রাণগোবিন্দ দেখে আসি নয়নে । 
রাধিকারি গমন শুনে মু্াগত হইল, 

ধূলাতে ধূসর কৃষ্ণ মৃত্যু সমান হইল। 

কে আলি, মা গেরী আলি, বোস গো কৃষ্ণের পাঁশেতে, 
আধার ঘরেব মাণিক আমার হেলাঁতে হারাই পাছে। 
কে আলি ম৷ রাধে আলি, আলি তো সেই কুক্সিণী, 
তুই ষি মা জল এনে দ্িস্‌ বাঁচবে আমার নীলমণি। 
দাঁও দেখি মা পাটেব শাভী দাও দেখি ছিত্র বাঁবি, 
যমুনার জল আনতে যাব, কাদদিছেন রাইকিশোরী। 
কুথায় আছ প্রাণগোবিন্দ, জন্মের দেখা হইল, 

যর্দি জল আনতে লাপ্রি যমুনাতে প্রাণ দিব। 

কুথায় আছ প্রাণ গোবিন্দ দাও কলসী ডূবায়োয, 

যদ্দি জল না ডুবাই দিবে, ষমুনাতে প্রাণ দিব। 

কদ্দম গাছে ছিলেন কৃষ্ণ, কদমেরি ভাল ধব্যে 

বিনতি করিয়োয ঝারি ডুবাইয়ে দিল কলসী। 

লাঁও দেখি মা রাধা ঝারি, 

ভত্তি কি মা আছে ঝারি। 

কলসীর জল নিয়্যে ওষুধ বাঁটিব। 

ওষুধ বাটিয়। কৃষ্ণ বদনেতে দিল 

পালস্কেতে উঠে কৃষ্ণ ম1 বল্যে ডাঁকিল। _-বীকুভা 


৬৫ 
এখন তোমার ভাগ্য ভালে বসেছ রাজ-সিংহাসনে, 
এখন মনে পইড়বে! কেনে যখন চরাঁতে ধেস্থ বনে বনে। -_পুরুলিয়। 


৬৩৬ 


গাছে গাছে বাঁদর বুলে, বাদরের কি প ছুলে, 
রামসীতাঁকে বনে দিয়ে বসে আছে গাঁছ তলে। --এ 


১ 
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৬৭ 
ও রামের মা ও রামের মা দেখগে! রামের দুকৃ-দশা। 
বস্তর বিনে গাছের বাঁকল্‌ তেল বিনে মাথায় জট! । 
ও রাম জটাধারী, বনে গেলে কেমনে ধৈধ্য ধরি। 
_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 


৬৮ 


টুঙ্ু নাকি দখিন যাবে ক্ষিধা পাইলে খাবে কি? 

আনে! টুস্থুর গায়ের গামছা, রামের মিঠাই বেঁধে দি। 

বড় বনে লতাপাতা, ছোট বনে শালপাতা।, 

কোন বনে হারাইলে টুহ্থ, সোনায় বাধা লাল ছাত।। 

রাম ছাড়িছে যজ্জের ঘোড়া তপোঁবনের আগালে, 

লব কুশে ধইরেছে ঘোড়া সীত। বলে দাও ছাড়ি। 

রাম কাদে বনে, 

সীত। হরে নিল রাঁবণে ॥ _ এ 


উদ্ধৃত গানটির মধ্যে কয়েকটি বিভিন্ন গান আসিয়। একত্র মিশিয়াছে বলিয়। 
মনে হয়। 

সমসাময়িক বিষয়বস্ত লইয়াও টুহ্থগান রচিত হইয়া থাকে, আধুনিক 
সমাজের বিবাহ-সঙ্কট লইয়া নিষ্লোদ্ধত গানটি রচিত হইয়াছে__ 


৬৪৯ 
বিটি বিকা হইল বিষম দাঁয়, সেতো! বরকে ঘড়ি-নাইকেল চায়; 
পণের চলন ছিল আগে কুলীন ব্রাহ্মণ মধ্যে ভাই, 
এখন কিন্ত পনের চলন জাতিভেদে চলছে নাই। 
বিটি বিক1 হইল বিষম দাঁয়****-| 
যতোই ধনী হোক না! মেয়ে বরকে কিছু কৰুল চাই, 
পাত্র এসে পাত্রী দেখবে “ফাঁদীর-উইডে?” ফুল সবাই। 
বিটি বিক1 হইল বিষম দীয়--*-*.| 
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বর্তমানের শিক্ষ! ধারার এই প্রগতি চলছে ভাঁই, 
আই-এ কিংবা! বি-এ বরের মটর সাইকেল অগ্রিম চাই। 
সমাজ যাইছে অধঃপাঁতে নায়কদের তো দৃষ্টি নাই, 
যুগের কোন নাই করি দৌষ দৌধী সমাজ ব্যবস্থাই । 
বিটি বিকা হইল বিষম দায়-.....॥ _বীকুড়া 
রাজনৈতিক ও অর্থনৈতিক অবস্থার উপর লক্ষ্য করিয়া নিয্নোদ্ধত 
টঙ্থগানটি রচিত-_ 
পীও 
প্যাট চলে ন৷ ট্যাক্সোর হড়বড়ি, 
দেশে বাপ কর] ভাই ঝকৃমারি, 
পঞ্চাইতির জন্ম হোল মে-জুনের মাঝামাঝি । 
পেটের থেকে পাঁড় পড়ে ন1 দিতেছে সাগর পাড়ি। 
প্যাট চলে না ট্যাক্সোর হড়বড়ি*-* 
আসল নামে হল নাকি ব্লকের চাবিকাঠি, 
পঞ্চাইতের নাই কোন দোষ সাজাইছে চৌকিদাঁরী, 
ভীম্ম বধের উপায় যেমন সামনে রেখে শিখণ্ডী। 
পঞ্চায়েতকে খাঁড়া করে কর বাধিবার পলিসি, 
সাইকেল ঢেকি গোগাড়ী । 
প্যাট চলে ন! ট্যাক্সোর হড়বড়ি-*-॥ 
ধানের উপর কর বসাবে দোকান দালান বাড়ী, 
সেলাই কলের কর বসাবে বাদ যাবে না জোলাতাতী। 
প্যাট চলে ন৷ ট্যাক্সোর হড়বড়ি-*'॥ 
কুমার কামার ডাক্তার কবিরাঁজ বাদ যাবে ন৷ তেলী মুচি। 
প্যাট চলে ন। ট্যাক্সোর হড়বড়ি "| 
৭১ 
উপরে পাটা, তলে পাটা, তার উপরে দারোগা, 
হে দারোগ। পথ ছেড়ে দাও, টুহ্ু যাবেন কোলকাতা । 
কোলকাতা যে গেছিলে টুহ্ৃ, কি কি সন্দেশ এনেছ, 
এড়া বেড়া জিল্পীখান ফুলান তেলে ছেঁক্যেছে _ 


৯১৩ 


বাংলার লোঁক-স।হিত্য 


বিভিন্ন শিল্প-নগরীর সঙ্গে বাঙ্গালীর পল্লীজীবন আজ অর্থনৈতিক রি 


নানাভাবে জড়িত হইতেছে। সেই সুত্রে ইহাদের কথাও আজ বাংলার, 
লোক-সঙ্গীতে শোনা যায়। টাটানগরের কথ! টুন্থগানে এইভাবে প্রকাশ 


পাইয়াছে-_ 


৭২ 
আমার টুস্থ বল্লে কিবা, পা পাড়াৰ কি বলে, 
পিলিক শাড়ী সায়া না হলে। 
সখি সখি বলে ডাকি, ঠীড়। গে। সঙ্গে যাব, 
এক খিলি পান দু'জনে খাব। 
ই জাঙ্গালে উ জাঙ্গালে পিয়াল প্যাকেছে, 
আর, লুধার মাকে বিয়ে কত্তে শিয়াল খ্যাপেছে। 
এ পারেতে লগ্ন বাতি 
ও পারেতে বিজলী বাঁতি | 
ছল করেছে ট1ট। নগরী ৷ 
টাট। যাৰ আনব আটা 
বানাই দিব পরটা, টুন্থ পরবে। | 
ছল করেছে টাঁটানগরী ॥ _বীকুড়া 


টুঙ্থর আগমনীর মত টুহ্থর বিদায়ের গানও শুনিতে পাওয়া যাঁয়। 


৭৩ 
আইল রে গুণগুণা মাছি দখিণ কুলের হাওয়াতে, 
উড়াইল সৌণা'র পাস্কী নিয়া গেল টুহ্ৃকে। 


৭৪ 


গ্রথম দল £-- 


তোদের ঘরে টুস্থ ছিল করিল আনাগোন। 
এবার টুন্থ চলে গেলে করবি লে! দুয়ার মান] । 
ঝরণ। শাড়ী সামিজ না হলে ॥ 


টুহ্গ গান ১১৭ 


ও তুই পরবি রে কেমন করে, 

বরণ! শাড়ী সামিজ ন1 হলে । 

তেঁতুল তলে আত। রাখি, আমরা লো পুড়ে মরি । 
পেঁক। সতীন চলে গেল, ৯পনে সাবাঁস করি, 

ঝরণ] শাঁড়ী কে বলে ভালো, ময়লা লেগে হয় কালো ॥ 


দ্বিতীয় দূল : 
বাড়ী নামোয় ভেল! গাছটি কত ভেলা! ধরেছে, 
এ মাগীর! গান জানে না কত কলা করেছে । 
আল্ত। প্র চাল্তা বকুলে, 
আমর দেখে আইলাম পরকুলে। 
_বীশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 


৭৫ 
বাণ এন্য, বর্ষ। এল্য, ভেসে এল্য, বশ পাতা) 
বাশ পাতাটি তুল্যে দেখি, আমার টুন্থুর নাম লেখা । 
বাণ এল্য, বধ] এল্য, ভেসে এল্য, বাশ পাতা! 
বাশ পাতাটি তুল্যে দেখি, উয়ার টুন্থুর নাম কাটা], -_বীকুড়া 


৭৩৬ 
মকর পরবে, 
তোরা রা কাড়িস্‌ লা কিসের গরবে। _ পুরুলিয়! 


৭৭ 
ও তুই ডুবলি জলে উঠলি না ঘাম সরোবরে ট্রক্থ জলে যায়, 
জোঁড তলাতে জামাই এলে! ওঠ টুম্থ লট করে। 
হলুদ তেলে টগ মগ. দে বাব! বিটি বিদায়, 
ঘাম সরোবরে টুঙ্থ জলে যায়। -বীশপাহাড়ী ( মেদিনীপুর ) 


১১৮ বাংলার লোঁক-মাহিত্য 


ণ৮ 
নিমতলাঁকে গেছিল টুস্থ নিমতল| কি জল ট যাকে, 
ভাঁল করে ধর গো ছাতা সোনার আঙট জল পাঁছে। 
সোণার আঁঙউ দিব জড় করে, 


তোকে মারিব পায়ের মল খুলে 

সোণার আউট দিব জড় করে ॥ -এ 
০) 

তিনটি টুন্থ জলকে ষায় কোন টুম্থটি ভাল লো, 

মধ্যের টুস্থ ছলকদা'রী, জলে আখি ঠারে লে] । _এ 
৮ 


এতদিন রাখিলাম মাকে, মা বলে আর ডাঁকলে ন।। 
যাওয়ার সময় রগড় লিলে, ম। ন। গেলে যাব ন।। 
ও রাঁম জটাধারী, বনে গেলে কেমনে ধেয্য ধরি ॥ _ এ 
৮১ 
শীলুক লাড়ার ঘর তুলেছি করে একে বেঁকে লে।। 
কাল এনেছি পরের বিটি পাছে ডুবে মরে লো। 
ফোঁরদি শাড়ী সামিজ না হলে, 
তোরা চলবি গো কেমন করে ॥ _ ও 
৮২ 
এতদ্দিন রাঁখিলাম মাকে কুচি কপাট ঠেলে গো, 
আর রাখিতে পারলাম ন। মাকে মকর আইল বাদী গো ।_ এ 


টুহ্ছগানের ভিতর দিয়! আরও কত বিষয় যে এলোমেলো হইয়া প্রকাশ 
পায় তাহার সংখ্যা করা যায় না। 
৮৩ 
আমার টুম্থ মুড়ি ভাজে চুড়ি ঝন্‌ ঝন্‌ করে গো, 
কোন বিড়ালী ধূলি দিলি গায়ের বরণ কালে। গো । 
কে বলে গো, কে বলে গো» আমার টুহ্থ কালো গো, 
মেদ্দিনীপুরের হলুদ এনে গ। করিব আলো! গো। 


টূঙ্থ গাঁন ১১৯ 


বিও। ফুল টুহ্থ তুমি মাথা দেব বকুল কর!) 

ভালো করে চলবে টুহ্থ তোমার পুরুষ দৌঁজবর]। 
দোজবরের গুণ না হলে টুঙ্ু ধন ঘর করিছ কি করে। 
কলকাতাতে দেখে আইলাম কাঁর বা কত চুল আছে, 
চুলের কথা বলব কি মা পিঠ ভেঙে চুল পড়েছে । 

পুরুলিয়ায় দেখে আইলাম ডালা ডাল দুধবাল।, 

কোন ছুধবাল। নিবে টুস্থ খুলে গলার চাদমালা। 

ট|দ মাল! চাদ চাদরে গাঁথা, যেমন পুঁটি মাছের হার গাথা। 


বাশপাহাড়ী (মেদিনীপুর ) 


৮৪ 
তোদের পাড়ায় বস্তে গেলাম বস বলে কেউ বল্লিস্‌ না, 
উচ্চ পীড়া ময়দ1 মেল। পরবে রা কাডলি না, 
ওলো মকর পরবে । 
তোদের গুড়ি১ কুটে দেয় মরদে। 
ওলে৷ মকর পরবে ॥ -এ 


৮৫ 


টুহ্থর চালে লাউ ধর্যেছে লাউ তুলেছে বাগাঁলে । 
এবরে বাগাঁল ধর! যাবে সাঁজী লালের মহালে। 
সঁঝি লালে মাঝি লালে নামে ডঙ্ক। কিরেছে। _বীকুড়া 


৮৬ 
দাঁতে মিশি চোখে কাজল মুখ দেখিতে পাইলাম না, 
আয়না দিতে বায়না দিলাম কভু আঁয়ন। পেলাম ন।। 
তেলের বাটা সাবান কই এল, 
বেলা বারটা বাঁজি গেল। _বীশপাহাঁড়ী ( মেদিনীপুর ) 


১ গুঁড়িন্টে"কিতে গুণ্ডা কর! চাল। 


১২৬ ংলার লোক-মাহিত্য 
৮৭ 
আঁজারে বাজারে যাব মাছ বাঁজারে দাড়াৰ। 


যারে দেখব পাকা দাঁড়ি ভেগায় তুলে গাবাব। 
বল টুন্থুমণি, তোকে কে দিল গো দুয়ানি। _এ 


গাঁনের পরিবর্তে মধ্যে মধ্যে দুই একটি টুন্থর ছড়া ও শুনিতে পাওয়া যায়__ 


৮৮ 


টুপালু গো রাই, টুদালু গো ভাই, 
তোমার দৌলতে আমর! ছবড়ি গিঠ| খাইলে] । 


ছবড়ি লো লবড়ি, গা সিনানে যাই 

গাঙের জলে রাঁধি বাড়ি মকরের জল খাই। 

চার মাস বর্ষা গোখার না যাই 

হাতে গো, কাথে গো 

পৃথিবী জুড়ালে।, চোখে গডল রো৷ রো 
চোখে পডল রো । 


একদিনের পুজার ফুল যেমন পরের দিন বাসি হইয়। যায়, তেমনই 
এক বংমরের টুহ্থ গান পরের বংসরই অপ্রচলিত হইয়া যার, নৃতন নূতন গান 
রচনা করিয়া নৃতন বংমরে টুর উদ্েশ্ঠে নিবেদন কর। হয়। এই অঞ্চলের 
নারীজীবনের মধ্য দিয়। ইহার ধারা অনন্ত গ্রবাহে বহিয়! যায় 


চার 
জাওয়। গান 


বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী অঞ্চল প্রধানতঃ পুরুলিয়! জিলার পশ্চিমাংশে 
ষেখানে কুর্মীলি উপভাঁষ প্রচলিত, সেখানে বর্ধাকাঁলীন একটি শস্টোতসবের নাম 
জাওয়! পরব। ইহা! শস্তের জন্মোঘসব। ইহা! ভাঁছু উৎসবের সমসাময়িক 
উৎসব; কিন্তু ভাঁছু উৎসবের সঙ্গে ইহার কোন সম্পর্ক নাই। ভাছু শশ্যোৎসব 
নহে, কেবলমাত্র বর্ধাকালীন কুমারীদিগের আনন্দোৎসব; কিন্তু জায়! সকল 
শ্রেণীর স্ত্রীলোকই অনুষ্ঠান করিয়া থাকে, ইহার প্রধান লক্ষ্য শস্যের নব 
অঙ্কুরোদ্গম (অথবা! 66160801075 0£ £6110179001)। টুহ্ন উত্সব যেমন 
পুরুলিয়ার শন্তোৎসব, অর্থাৎ ফসল কাটিয়৷ ঘরে লইয়া আসিবার পর (০9 
1)0850) অনুঠিত হয়, জাওয়া তাহার পরিবর্তে শশ্তরোপণের সময় ভান 
মাসে অনুষ্ঠিত হয়। ভাদু ও টুক্ু পুরুলিয়া ও তাহার পার্ববর্তী অঞ্চলে প্রচলিত ; 
কিন্ত জাওয়া একান্ত ভাবে পুরুলিয়। জিলার পশ্চিমাংশেই সীমাবদ্ধ, ইহা পুরুলিয়া 
জিলার প্ররুতিগত | জাঁওয়া ভাদ্রমীসের একাঁদশীর পনর দিন আগে আরম 
হইয়া! একাদশীর দিন সম্পূর্ণ হয়। স্থতরাং ইহা পনর-ষোল দিনের অনুষ্ঠান, 
কিন্তু ভাদু ও ট্রন্ এক মাস ব্যাপী অনুষ্ঠান। জাওয়ায় নৃত্য একটি প্রধান 
স্থান গ্রহণ করিয়া থাকে; কিন্তু ভাছু ও টুন্থৃতে নৃত্য গৌণ স্থান অধিকার করে 
মাত্র, নৃত্যের অনুষ্ঠান না হইলেও ভাছু-টুস্থর অঙ্গহানি হয় না? কিন্ত নৃত্য 
জাঁওয়ার অপরিহাঘ অঙ্গ। জাওয়৷ শস্তের জন্মোৎসব বলিয়৷ ইহাকে 
জাতান্ুষ্ঠান ব| জাওয়া পরব বলা হয়। ইহার পদ্ধতি এই প্রকার : 

পল্লীর মেয়েরা প্রত্যেকে এক একটি ডাঁলায় বালি রাঁখিয়৷ তাহাতে নানা 
গ্রকার শন্তের বীজ রোপণ করে, প্রতিদিন জল সিঞ্চন করিয়। বীজগুলি 
তাহাতেই মুকুলিত করে। তারপর গৃহস্থের বাড়ীতে বাঁড়ীতে ডালাগুলি 
মাথায় করিয়া লইয়। গিয়] গৃহের আঙ্গিনায় নামাইয়া রাখে । তাহাই ঘিরিয়া 
তাহাদের নৃত্যগীত চলিতে থাকে। এইভাবে গ্রামের প্রত্যেক গৃহস্থের 
বাড়ীতেই তাহারা উপস্থিত হুইয়া নৃত্যসহকারে সঙ্গীত পরিবেষণ করিয়া 
থাকে। তাহাই জাঁওয়া বা শস্যের বাৎসরিক জন্মোৎসব বলিয়! পরিচিত। 
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জাওয়া গানের মধ্য দিয়া কোন শস্তের কথা শুনিতে পাওয়! যায় না, 
বরং তাহার পরিবর্তে নাবীজীবনের নানা ব্যবহারিক স্থখছুঃখের কথাই 
বাক্ত হয়। তবে প্রধানতঃ ইহাঁদের মধ্যে শ্বশুর গৃহের নিন্দা, পিতৃগৃহের 
প্রশংসা এবং “*মাতাঁপিতা ও ভাইভগিনীদ্দের গুণ-কীর্তন থাকে । শ্বশুর- 
গৃহের নিন্দা অর্থে শ্বশুর, শাশুডী, ভান্থুর, দেবর, ননদ প্রত্যেকের উপরই 
কটাক্ষপাত কর হইয়া! থাকে । এমন কি, ট্ুহ্থ ও ভাছু গান অপেক্ষাও জাওয়। 
গান জীবনের কথায় সরম , সেইজন্য ইহার কাব্যগুণ অধিক । 

পুরুলিয়া জিলা পশ্চিম অংশে যেখানে কুমি মাহাতোদিগেব ঘন বসতি, 
সেই অঞ্চলেই এই গানের প্রচলন সর্বাধিক দেখিতে পাওয়। যায়, ক্রমে 
পুর্ব অংশে ইহাঁব প্রভ।ব ক্ষীণতর হইয়। বাঁকুডা জিলার পশ্চিম সীমাস্ত 
পযন্ত আসিয়! ইহ। একেবাবে লুপ্ত হইয়। গিয়াছে । 

ভাদ্র মাসের গ্রথম হইতেই এই উৎসব আরম্ভ হয়। একাদশীর পনের দিন 
আগে প্রধানতঃ মাহাঁতে। পরিবাবের বিবাহিতা, অবিবাহিতা এবং বয়স্কা 
মেয়েরা একটি ডালাঁয় বালি লইয়া তাহাতে বীজ রোপণ কৰে, প্রত্যহ জল 
পিঞ্চন করিয়। তাহাঁতে অঙ্কুর উদগম করে। বীজেব মধ্যে ধান এবং নান। 
প্রকার কলাই বীভই প্রধানতঃ ব্যবহৃত হয়, কোন প্রকাব শাঁকসম্ভীর বীজ 
রোপণ করিতে দেখ! যায় না। বীজগুলি অস্কুরিত হইলে প্রত্যেকেই এক 
একটি ডাল] মাথায় করিয়া লইয়া সমবেত ভাবে পলীর এক একজন গৃহস্থের 
আঙ্গিনায় প্রবেশ করে। সেখানে মাথা হইতে ভালিগুলি নামাইয়। রাখিয়। 
তাহ। ঘিবিয়। বৃত্বাক।রে নৃত্য আরম্ভ কবে। নাচের তালে একত্রিত ভাবে 
দশ বারোজন মেয়ে হাত ধরাঁধপি করিয়া__বম হাতে অপরের বাম হাত এবং 
ডান হাতে অপরের কোমব জডাইয়া! ধরিয়া ডান পা একবার করিয়া সাম্‌নে 
ও পিছনে এবং বাম প1 তাহার সঙ্গে সামগ্রস্ রাখিয়া একবার সন্মুধে ও একবার 
পিছনে অগ্রসর হয়। তাহার তালে তালে গান গাহিয়। থাকে, যেমন-_ 

ছুটু মুটু গড়্যাটি কমলপাতের খেরারে, 
ডুবিলে না ডুবে ভাই কাখেরি গরয়|। 

কাোখেরি গরয়া” কথ|টি বার বার গাওয়া হইয়। নৃতা ঞমশঃ দ্রুততাঁলে 
পরিবত্তিত হয়। যে কথাগুলি বার বার আবৃত্তি কর। হয়, তাহণকে ব্ল। 
হয় গানের রঙ, প্রচলিত অর্থে ইহাকেই ধুয়া বলে। এই নৃত্য আবার পার্থের 
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দিকে, আবার কখনও সম্মু দিকে অগ্রসর হইয়া চলে। তাহার লহিত ধুয়াটি 
বার বার গাঁওয়। হয়। কখনও 'একটি মেয়ে সমগ্র গানটি গাঁয়, অন্তেরা ধুয়াটি 
গাহিতে থাকে । যেমন-_ 
তুমি য!বে পরদেশ আমি যাঁব সঙ্গে, 
রাধিব বেগুন ভাত পরশিব রঙ্গে | 
'রাাধিব বেগুন ভাত, পরশিব রঙ্গে'--কথাটি বার বার গাঁওয়! হইতে 
থাকে । এইটি গানের রং বা! ধুয়]। 
জাঁওয়! গানের সর মিষ্ট। তাল দ্রত। স্থুর ক্রমশঃ: চড়ার দিকে চলিতে 
থাকে। আরম্ভের সময় স্থুর ততটা চড় থাকে না। গান শেষ হইবার সময় 
তাহার তাঁল এত দ্রুত হয় যে, কথ। প্রায় বোঝা যায় না নুত্যের পদক্ষেপও 
খুব দ্রুত তালে চ্িতে থাঁকে। একমাত্র যাহার্দের অভ্যান আছে, তাহারাই 
এইভাবে নাচিতে পারে । 
সামাজিক কারণে এই নৃত্য বিলোপের পথে চলিয়াছে ; কেবল গানই 
অনেকক্ষেত্রে গাঁওয়। হইয়া! থাঁকে। ক্রমশঃ পূর্বাঞ্চলের দিকে সরিয়! গেলে 
গাঁনে বাংলা শব্দ বেশি ও পশ্চিমাঞ্চলের দিকে হিন্দী শব্ধ বেশি দেখ। যায়। 
হাজারীবাগের সীমায় হিন্দী শব্ের আধিক্য দেখা যাঁয়। ঝালদা প্রভৃতির 
কাছে কুর্মীলী ভাষায় গান বাঁধ! হয়। অন্য দিকে যত পুর্বে যাওয়া যায়, 
ততই বাংল! ভাষা অবিমিশ্র শুনিতে পাওয়। যাঁয়। অনেক সময় একই গান 
ছুই জায়গায় ছুই রকম ভাঁষায় গাওয়া হয়। 
প্রথমেই জাওয়! পাতানোর গান শুনিতে পাঁওয়। যাইবে । 
১ 
নাম” কুলির ছাঁনার। জাওয়া পাতাল, 
বড় পাতের ডাল পায়ে ছাতাই গেল; 
আমাদের কুলির ছাঁনার৷ জাঁওয়] পাঁতাঁল, 
আমলা মেথির বস পেয়ে লহকে বাঁড়িল ॥ -_পুরুলিয়' 
কুলি শব্দের অর্থ গ্রাম্য পথ, অর্থাৎ পথের নীচের দিককার মেয়ের! ষে 
জাঁওয়] পাঁতাইল, তাহা বড ডালির সুযোগ পাইয়৷ নৃতন পাতায় পরিপুর্ণ হইয়া 
গেল, আমাদের পথের মেয়ের ষে জাঁওয়। পাঁতিল, তাহা আমলকি ও 
মেবির গন্ধ পাইিয়া লকলক্‌ করিয়া বাঁড়িয়৷ গেল। 
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প্রকৃত জাওয়া পাতানোর বিষয় লইয়া এই প্রকার গান খুব বেশি শুনিতে 
ঘায় না; দুই একটি মাত্র গাঁনে গাছ ও পাতার কথা কথা আছে-- 
৮ 
সাইরের আইডে নীলকণ্ঠের গাঁছ, 
তাই পাঁত করে লহু লঙ্ন। __পুরুলিয়! 
৩ 
শাল তলার বালি আলো জাঁওয়। পাতাঁ৭ লো 
এমনি জাওয়! লগ্ন হবে, বাঁশ পাতাটার পারা লো। -এ 


নিয়োদ্ধত গানটিতে জাওয়। নাচের কথা শুনিতে পাওয়া যাঁয়-- 
৪ 
কারো কারো নীলশাঁডী আচলেতে জরি, 
মুখে বলে হরি হবি বদন ভরি। 
হাঁতেতে মযূব পাঁখা, দয়। কর হরি 
মুখে বলে হরি হরি বদন ভরি । 
নাচে জাওয়া ঘুরি ফিরি-_বদন ভরি 
মুখে বলে হরি হরি বদন ভরি । -এ 
পুর্বেই বলিয়াছি যে, অধিকাংশ ক্ষেত্রেই শস্তবোপণ কিংবা জাওয়া উৎসবের 
সঙ্গে সম্পর্কহীন গানই ইহ|র বিষয়। জীবনেব নানা বিষয় লইয়াই ইহাতে 
গান শুনিতে পাওয়! যাঁয়, যেমন, নিয়েদ্ধত গানটিতে গাম্ছার চটক দেখিয়া 
ভান্গমতীর ভূলিবাঁর কথা আছে-_ 
৫ 
বিরি১ বাড়ী জতহিতেং রাঙ্গামাটি উঠি গেল, 
বাঁবু ভায়া গামছা গাঁবায়, 
গাম্ছাৰি চটক দেইখে মইজে৩ গেল ভান্তমতী 
কুলির৪ মাছে লহর শালে€ যায়। --এ 


১ ধিরি-কলাই। ২ জতহিতে-কর্ষণে। ৩ মইজে-_মজে, ৪ কুলি_-গায়ের রাস্ত।, 
৫ লন্র শালে--যেখানে হপসিঠাট্ট? চলে। 
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নিষ্নোন্ধত গানটিতে জবা ফুল কোন রূপক অর্থে ব্যবহৃত হইয়! থাকিতে 
পারে-- 
৮১] 
মাহাত ঘরের* দুয়ারে, জব। ফুলের গাছ লো 
কাইল দেখেছি জব। ফুলটি আইজে মনে পড়ে লো। __ পুরুলিয়া 
ঙ 
বড় ঘরের দুয়ারে জোড়া ময়ুর ঘুরে লো, 
কাল দেখেছি বেল ফুলটি আজ মনে পড়ে লো। --এ 
কুরচি ফুল থোঁকায় থোকায় ফুটিবার সঙ্গে নিম্নোদ্ধত সঙ্গীতে উল্লেখিত 
পরবর্তী ঘটনাটির কোন যোগ নাই; স্থৃতরাঁং এখানে জাঁওয়া গানটি ছড়ার 
ধর্ম লাভ করিয়াছে । আমর! পূর্বেও দেখিয়াছি, টুঙ্থ এবং ভাঁছু গানও সহজে 
এই ভাবে ছড়ার ধর্ম লাভ করিয়া! থাকে । 
৭ 
কুরচি ফুল, কুরচি ফুল ফোটে গাঁবে গাবেং লো, 
মনন্ুদাকে খাল্যেক বনের বাঘে। --এ 
মন্গদার অপঘাত মৃত্যুর জন্ত কেহ দুঃখ প্রকাশ করিল না, কিন্তু বামুণ্ডি 
পাহাড়ে ষে একটি অসহায় ছেলে কাদিতেছে, তাহ।র জন্য সকলের সমবেদনা র 
অস্ত নাই__ 
৮ 
বাঘমুণ্ডির পাহাড়ে কোন্‌ ছেইলাট। কাদে রে, 
আইস ছেইল! কোলে লিব, বড় মায় লাগে রে। _এ 
৪ 
ভেড়র] কাঠের ঢেকি বলি পরামাণিকর্দের ঘরে লো, 
জল দিয়ে ঘোল মহে বড় মাহতিদের ঘর লো। _ এ 
নিয়োদ্ধত গানটির মধ্যে একটু সুকোমল প্রেম ভাবের স্পর্শ আছে-_ 
১ ৩ 
তাল তলাতে তাল তলাতে কে করেছে পথ রে, 
ইহ বটে বুয়া লোক লো। এ 
১. মাহাত ঘর_ুপ্রধানের ঘর । ২ গাবে গাবে_-থোকায় থোকায়। 


১২৬ বাংলার লোষ-সাহিত্য 


১১ 
বাদাড় কোলে, বাদাড় কোলে, জোনপক্ষী জলে লো, 
আমরা বলি বেড়া শশায় ভালে লে] । 
১৭২ 
দক্ষিণ বাইদে বুনিলাম সরগুজালো, 
পাতে শিগগীর শিগগীর ফলে বেহুলা । 
কিস্কু পূর্বেই বলিয়।ছি, জাওয়! গানের প্রধানতঃ গাহস্থ্য জীবন সম্পকিত 
বিষয়ই অবলম্বন হইয়া থাকে । তাহার দুইটি প্রধান ভাঁগ, একটি নারীর 
পিতৃগৃহ সম্পকিত, আর একটি শ্বশুর গৃহ সম্পকিত-_-পিতৃগৃহের প্রশংস। এবং 
পতিগুহের নিন্দা কর নারী-প্রকৃতির অস্তনিহিত ধর্ম, জাওয়া গানের মধ্য দিয় 
ইহারই ম্বাভাবিক অভিব্যক্তি দেখ! যায়। পিতৃগৃহ সম্পকিত গাঁনের একটি 
প্রধান বিশেষত্ব এই যে, তাহা মাতাপিতাকে প্রধানতঃ অবলম্বন করিয়া রচিত 
হইবার পরিবর্তে দাঁদা ব| জ্যেষ্ঠ ভ্রাতাকে অবলম্বন করিয়াই রচিত হয়। 
পিতৃগৃহের সংসার অচিরকাল মধ্যে বৃদ্ধ মাতাঁপিতাঁর অধিক'রচ্যুত হইয় জ্যেষ্ঠ 
ভ্রাতার অধিকারভূক্ত হয়, সেইজন্য তাহার অনুগ্রহের উপরই বিবাহিত কিংব। 
অবিবাহিতা ভগিনীকে নির্ভর করিতে হয়, সেইজন্য দাদার প্রশংসায় ভগিনীর! 
পঞ্চমুখ । জাওয়! গান প্রকৃতপক্ষে ভগিনীর ভ্রাতৃ-মাহাত্ম কীর্তন। তাহার 
কিছু নিদর্শন নিয়ে উল্লেখ কর। খায়। পৃথিবীতে দাদার সমান কেহ নাই, ইহাই 
নিমোদ্ধিত গানটিপ্ বক্তব্য 
১৩ 
পুরথী মজরল ডালাকে সলান, 
গে! কেহ নাহি দাদাকে সমান, 
দাদা মুখে সাজল পাঁকল পান 
ওগে। সঁইয়ার মুখে ভেডরাকি পাত । 
কেমন কেমন করয়ে পাঁকলি পান 
খর মসর করয়ে ভেডারিক। পাঁত। -__পুরুলিয়। 
১৪ 
ই ঘর কাঁদা, উ ঘর কাঁদা, মাঝখানেতে আদা লো, 
আদার বাসে ভাত খায় না, বড় ঘরের দাদা লো। --এ 


জাওয়! গান ১২৭ 


দাদার) কুশল সংবাদের জন্য ভগিনীর নিয়নোদ্ধত গানটিতে সুগভীর কাতর্ত 
প্রকাশ পাইয়াছে-_ 
১৫ 
আইস্লো কাওয়া, উড়লে। কাওয়া, বইস্লো৷ কাঁমাব শালে লো, 
সত্যি করে বল্বি কাঁওয়৷ দাদা কেমন আছে লো ॥ 
১৩ 
বড ঘরের বভ দাদীর পিঠে পডে চুল লো 
মচড়াই বাঁধেছি ঝু"টি রেশ গেঁদা ফুল লো। __পুরুলিয়! 
চন 
বড ঘরের বড দাদার পিঠ ভতি চুল গে, 
বিনা তেলে বাধে খোঁপা যেমন গেঁদ। ফুল গো । -_-এ 


দাদীর গুণগাঁন করিলেও দাদার বৌয়ের সম্পর্কে মনোভাবে কোন নৃতনত্ব 
দেখা যায় না 


১৮ 
শুন দাদ] শুনগো, তোর বহুর গুণ গে।, 
বাসি ভাত নেগা হাতে বাইটে দিল নুন গো । _-এ 
১৪৯ 
ই বাডীর বিঙ্গা লতাঁটি উ বাডীতে আছে লো, 
দাদার বহু নেমনী৯ বিঙ্গ। নাহি খায় লো৷। 
ভাদ্র মাঁসেব সীমান্ত বাংলার ইন্দ উৎসব সম্পর্কে নিয়োদ্ধত গাঁনটিতে উল্লেখ 
দেখিতে পাওয়া যায়-_ 
ন্‌ ০ 
বাড়ীর নামোয় বেশ চলে দুনিয়! সবল 
ুঙ্গা উঠে সি দুর বরণ 
তাল তলাতে তাল তলাতে কে কর্যেছে পথ গো, 
ইত বটে ইন্দেখা লগ গো 
ইন্দ দেখতে গেলি দাঁদা, ইন্দের বড রাগ গো। 


ডেগে ডেগে পঞ্চ ডেগে উঠে রাজার ইন্দ. গোঁ । এ 
১ নেমশী--ঢঙ.। 


১২৮ বাংলার লোকফ-সাহিত্য 


২১ 
বাঁডীর নামোয় সইয়া কুলের কাট 
আচগ্ছিতে দাঁদা গইড়েছে কাটা, 
বসে বসে দাদ। লে ভেলাত।ত। 
কাড়া রে না কাড দাদ সেইয়! কুলের কাট1॥ -_ পুরুলিয়া 
ভগ্রীটি পিতৃগৃহ হইতে পুনরায় পতিগৃহ যাত্রাকালে দাদা ও ভাইয়ের 
দাক্ষিণ্যের কথ। স্মরণ করিতেছে-__ 
২২ 
কোন্‌ পরবে ভাইরে আনলে লেগলে 
কোন্‌ পরবে ভাইরে, কর রে বিদায়, 
কোন্‌ পরবে ভাইরে করবে বিদায়, 
করম পরবে ভাইরে অনলে লেগলেরে ১ 
জিতিয়1! পরবে ভাইবে করলে বিদায়, 
কিয়! খাওয়াইলে ভাইরে কিষা পবাউলে। 
কির! দিয়ে করলে বিদায় । 
ভাত খাওয়ালি বহিন লুগুয়। পরালি, 
ডাঁল। দিয়ে করলি বিদায় । 
সব সব খাওয়ালে দাদা না খাওয়ালে গিমারে, 
আর কি আমিব দাঁদ। পুকল্যাবি সীমাবে। 
পিতৃগৃহে আসিয়! বালিকা-কন্তাঁটি সকল সাধ মিটাইয়াছে । করম উৎসবের 
সময় প্রতৃগৃহে আপিয়াছিল, জিতিয়া! উৎসবের পর বিদায় লইয়। যাইতেছে। 
বিদীয় লইবার দিন ভাইকে জিজ্ঞাসা করিতেছে, ভাই, তুমি আমাকে কি 
খাঁওয়াইলে, কি পবাইলে, আজ কি হাঁতে দিয়! বিদায় করিতেছ? ভাইটি 
বলিতেছে, ওগে। বোন, তোমাকে ভাত খাওয়াইয়াছি, লুগুয়! ব৷ দেশী শাড়ী 
পরাইয়াছি, আজ ডালা দিয়া তোমাকে বিদায় দ্রিতেছি। অভিমানের স্থরে 
ভগিনী বলিল, নকল জিনিসই তুমি আমাকে খাঁওয়াইলে, ভাই , কিন্ত গিমা শাক 
খাওয়াইলে না, আর কবে আমি এই পুরুলিয়ার সীমানায় আসিব। 
আজ পিতৃগৃহ ত্যাগ করিয়! যাইবার দিনে গিমা শাক না খাইবার 
বেদনাটুকু যেন বালিকার বুকের মধ্যে সচ হইয়া বিধিয়। রহিল। 


৪ 


দাওয়। গান্ন ১৪৯ 


পিতৃগ্বছে আামিয়া বিঙ্ষা খাইতে পান্তিল না বলিয়া! নিয়ত অঙ্গীতে 
বালিকা-কম্ত। দুঃখ কত্রিতেছে-__ 
২৩ 
সব ফল খাওয়ালি, দাদা, ন। খাওয়ালি বিঙ্গারে, 
আর কি দেখিব তোঁর পুরুল্যার সীমারে । 


পল্লীর বালিকার] 1পতৃগৃহে কোন উচ্চ সাধ লইয়া আসে না, মাতাপিতার 
কাছ হইতে হাজার টাকার গহন! আদায় করিবার পরিবর্তে কেহ গিম। শাক, 
কেহ বা ঝিঙ্গা খাইবার সাধ লইয়া আসে , এই সাধটুকু পুরণ না! হইলেই ব্যথার 
অস্ত থাকে ন1। 
৪ 
বাইদে বহালে৯ মাছ, আর দিদির ঘরে লিতেই লাচ, 
দাদাগে। বেসাতি২ নাই বহু নাই ঘরে । 
৫ 
বাশবনে উপজিল বাঁশ কিরিল্‌৩ হে, জবি ক্ষেতে৪ উপজিল ধান, 
মায়ের কোলে জনম নিল ভাই বহিন্‌ হে “হুপাঁডিয়া'৫ দুধ করে পান। 
৬ 
কুলির পথে যাইস্‌ না, দাদা, বাড়ীর নামোয়৬ যাবি লো।, 
ঢেল্কা জাঁকা+ পাইস1! আছে, জিলিপি কিনে খাবি লো। 
১] 
তেলী ঘরের তেল, দাদ, ধানের ভিতর চাঁল রে, 
বিন। পিঠায় কেশরী বিদায় লে । _ প্রুরুলিয়া 
৮ 
বাদ ধান কাটিলি দাদা, বহাঁল ধানের গাছিরে, 
থাপরা বসা ঘর, দাদা, শুধায় রাঁখিলে রে। --এ 


১ ব|ইদ বহাল-_উচ্চ-নীচ ধানের ক্ষেত। ২ বেসাতি--অল্নের ব্যঞ্রন। 
৩ করিল্‌-_কচিরাশের গাট। ৪ জবি ক্ষেত-_পঙ্কিল ক্ষেত্রে। « হুপাড়িয়া_-উপুড় হইয়া । 
৬ বাড়ী নামো--খিড়কির পথ | ৭ ঢেল্ক1 জশাকা-_ইট চাপা। 


১৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পুর্বেই বলিয়াছি, জাওয়া গান, ভগিনীর দাদা-মাহাত্ম্য কীর্তন । ইহার কারণ 
সম্পর্কে নি্বোদ্ধত গানটিতে যাহা উল্লেখ করা! হইয়াছে, তাহা সত্য। 
রি 
বড় দাদার ঘর কন্না, বড় দাদার সব লো, 
বড় দাদার কামিল দেখা পাট লো। -এ 


অনেক সময় দাদার মনস্তষ্টি সাধনের জন্য দাদার বউকেও প্রশংসা করিতে 
হয়, নতুবা ভাজের রূপের প্রশংসা কোন্‌ ননদের মুখে শুনিতে পাওয়া যায়? 
এখানে বলা হইতেছে, মেজদাদার বউ রূপের ডালি । পরোক্ষে ইহাঁও দাঁদারই 
প্রশংসা । বাংলা ছড়াতেও মামার মনস্তষ্টির জন্য মামীর এই প্রকার প্রশংসা 
শুনা যায়__ 
তেঁতুল পাতা তুলসী, 
আমার মামী উর্বশী । 
রা 
মরিচেরি তলে তলে সরু সরু বালি লো, 
“মাইত+৯ দাদা বউ আন্তেছে যেমন রূপের ডালি লো। 
৩১ 
আখবাড়ীতে২ আখবাড়ীতে কি সরবর করে লো, 
ছোট দাদার বড় দাদার টাঙ্গি ঝল্মল করে লো। এ 
৩২ 
তালতলাতে তালতলাতে কে করেছে পথ লো 
ইহ বটে ইদ৩ দেখা লোক, 
ই দেখতে গেলি দাদা, ইদের বড় রাঁগ৪ লো 
ডেগে ডেগে€ পঞ্চ ডেগে উঠে রাঁজার ইদ লো। _ এ 
৩৩ 
একদিনকার হলৈদ বাটা তিনদিন করে বাসিলো, 
মাই বাঁপকে বলে দ্দিবি বড় স্থখে আছিলো । --এ 


১ মাইত--মেজ। ২ আখবাড়ী-__আথ থেত। ৩ ইদ- ইন্দ্রপূজ1। 
৪ বাগ--জন সমাগম । & ডেগেডেগে- ধাপে ধাপে। 


জাওয়া গান ১৩১ 
৩৪ 
আমার বাঁপের ঘর চাকা নদীর ধার লো৷ 
দু" কুল ভরিল বাঁনে যাওয়া হইল ভার লো। _ এ 
৩৫ 
বাঁপের ঘরে দিল! শাড়ি ধারে ধাইরকা ফুল গো! 
শ্বশুর ঘরে বলে বহুর গেল জাতি কুল গো ॥ _এ 
পিত্রালয় নদীর পরপার হইলেই বালিকা-কন্তার যত দুঃখ; যখন তখন 
যাওয়ার আশা কর! যায় না। একটি আদিবাসীর বাংলা ঝুমুরে যেমন 
শুন। যায় 
নদীর ও পার মোর শ্বশুর বাড়ী, 
আদা যাওয়া মোর বারণ হৈল। -এ 
জাওয়! গানেও তেমনই শুনা যায়-_ 
৩৬ 
আমার বাপের ঘর চাঁক। নদীর পার লো 
ছু কুলে বহিল বাঁন যাওয়া হৈল ভার লে! । এ 
৩৭ 
বার বছর ধনী নইহারে গোয়াল 
সইয়াঁর মুড়ে জট ফুটে গেল । 
আন ধনী অতি রূপের কাকয়া 
আন ধনী সরিষার ক। তেল, 
হাড়কায় আছে ধনী অতিরূপের কাকয়া 
ভাড়য়ায় আছে ধনী সরিষার কা তেল 
এক ঝাড়ন ঝাড়ল, ছুই ঝাড়ন ঝাঁডল 
তিন ঝাড়ল পাল্যম ঝরাফুল। _এ 
বালিকা-কন্তার পিতৃগৃহু ছাভিয়! যাইবার সময় সকলের মনেই বেদনা 
প্রকাশ পাঁয়। পায়র। শব্দটি বালিকা-কন্য।র রূপক হিসাবে ব্যবহৃত হয়-_ 
৩৮ 
ঘরের চালে পুষিলি পায়রা ছুধু ভাতু দিয়ে রে, 
সময়ে পালাল্য পায়র1 আমায় ফাঁকি দিয়ে রে। _এ 


১৩২ বাংলার লোক-মাহিত্য 


৩৪ 

তেঁতুল ধান মেল্লাম পায়র1 খদবদ করলো, 

আন্ক কাক! বল্যে দিব কাকী খেলা করে লে!। _এঁ 
9৩ 

ঝালিদা শহরে ভাল ভাল লোক গো 

কড়চে কড়চে গুয়। পান । 

ঢেলকাই বসিলে পায়রা চেলকার সমান 

মোনাই রূপায় বীধায় দিব, রাঁজার দাঁলান। 

ঝুমক। ঝুরিরে পায়রা কাজল-লতা-_কিক দৌকান বসে ॥ এ 
৪১ 

ছোটিলি পুষিলি পায়রা ছুধু ভাতু দিয়ে রে 

সময়ে পালালি পায়রা মনে ছুখু দিয়ে রে। 

পালালি পাঁলালি পাঁয়র৷ কত দূর পালালি রে 

লাগ লিচ রে পায়রা, ঝালিদ। শহরে রে ॥ এ 


নিম্লোদ্ধত গানটির মধো বাঁলিকা-কন্যার শ্বশুরবাঁড়ীতে যাইবার অনিচ্ছাটুকু 
অপুর্ব কৌশলে ব্যক্ত করা হইয়াছে। ইহাতে ননদের সঙ্গে ভাজের সম্পর্ক 
বিষয়েও একটি বান্তব ইঙ্গিত রহিয়াছে । 
৪২ 
তেতুল পাতে তেঁতুল পাতে ননদী ঘুমায় গো, 
উঠ ননদ, খাঁও ননদ, যাও শ্বশুর বাড়ী গো । 
শ্রিশুরের সঙ্গে হাম নাহি যাব গো, 
পাঁটি বহিতে বেল। যাঁয়।' 
তেতুল পাতে তেঁতুল পাতে ননদী ঘুমায় গো, 
উঠ ননদ, খাঁও ননদ, যাঁও শ্বশুর বাড়ী গো । 
'শাশুড়ীর সঙ্গে হাম নাহি যাই গো, 
মুট বহিতে বেলা যায়।' 
তেঁতুল পাতে তেঁতুল পাতে ননদী ঘুমায় গো, 
উঠ ননদ, খাও ননদ, যাও শ্বস্তর বাড়ী গো। 


জাওয়! গান ১৩৩ 


'ভানুরের মঙ্গে হাম নাহি যাই গৌ। 
ঘম্টা টানিতে বেলা যায়।' 


'জা'এর সঙ্গে হামি নাহি যাই গো, 
ঝগড়া লাগিতে বেল যায়।? 


দেওরের মঙ্গে হামি নাহি যাই গো, 
হাসিতে খেলিতে বেলা! যায়। 


কুওরের সঞ্গে হাম নাহি যাই গো, 
পায়না! মলকাতে বেলা যায়। .  --বাড়গ্রাম (মেদিনীপুর ) 


শুর, শাওড়ী ননদ ভার দেওরের সক্ষে বধূর যে কি মম্পর্ক তাহা। অতি 
:মহজ ভাষায় এখানে বাক্ত করা হইয়্াছে। শ্বশ্তর বাড়ী যাত্রার সময় 
তেঁতুল গাঁতার উপর ননদের নিদ্রার চিত্রটি বড়ই মনোরম । 

ভা, টুহ্থ, জাওয়া! তিন শ্রেণীর গানই বিদায়ের কথা দিয়া শেষ হয়। 
।ভাছু ও টুঙ্থর বিদায়ের মধ্যে বেদনা যতই আন্তরিক হউক, তথাপি ইহার! 
গৃহ্থ জীবনের প্রত্যক্ষ সম্পর্কে আবদ্ধ নহেন, ইহাদের বিদায়, বাঙ্গালী গৃহের 
বিজয়। দশমীর মত, কিন্তু জায় গানে বিদায়ের বোনা আরও প্রত্যক্ষ , 
কারণ, ইহা! গ্রতাক্ষ কন্ঠ/মন্তানের পতিগৃহে ব্দায়, ইহার অন্নভূতি আরও 
বান্তব। 


পাচ 
ঝুমুর 


এই পর্যস্ত যে সকল আঞ্চলিক সঙ্গীত লইয়া আলোচনা করা হুইল, 
তাহাদের একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহাদের মধ্যে একমাত্র পটুয়ার গান 
বাতীত, আর সকলই স্ত্র-সমাঁজের রচনা । ভাঁছু গান, টুন্থ গান ইহাদের 
প্রত্যেকটিই যে কেবলমাত্র একই অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ, তাহা নহে-_ইহারা 
যাহাদের রচনা তাঁহারা সকলেই স্ত্রীজাতিতৃক্ত। এমন কি, প্রায় একই বয়স্ক 
নারী ইহাদের রচন] করিয়া থাকে , সেইজন্য ইহাঁদের মধ্য দিয় যে সুখ-দুঃখের 
অন্থৃভৃতি প্রকাশ পাইয়াছে, তাহার মধ্যেও বিশেষ বৈচিত্র নাই। কুমারী এবং 
সগ্ভবিবাহিতা কন্তা ও বধৃগণ প্রধানত: এই সকল সঙ্গীতের রচয়িত্রী এবং 
পৃষ্ঠপোষক , সেইজন্য তাহাদেরই জীবনের স্থখছুঃখ আশ! আকাজ্ষার কথা 
ইহাঁদের মধ্য দিয়। ব্যক্ত হইয়াছে। স্ৃতগাঁং ভাছু গানের প্রতিধ্বনি কখনও 
কখনও টুহ্থগানের মধ্যেও যেমন শুনিতে পাওয়া যায়, তেমনই জাওয়া 
গানের মধ্যেও অনেক সময় টুহ্ৃ ও ভাছু গানের কথা এবং স্থুর শুনিতে পাওয়া 
যায় পটুয়ার গান যে এই তিন শ্রেণীর গান হইতে সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র প্রকৃতির 
রচনা, তাহার প্রধান কারণ এই যে, ইহা পুরুষের রচন1। পুরুষের জীবন-চর্চা ও 
নারীর জীবন-চর্চা এক নহে। পুরুষ অনেক সময় অপ্রত্যক্ষ আদর্শের সন্ধান 
করিয়৷ থাকে, কিন্তু নারীর নিকট প্রত্যক্ষ জীবনের যে মুলা, তাহার সঙ্কে আর 
কাহারও তুলনা হইতে পারে না। সেই জন্য পট্ুয়ার গান একই অঞ্চলের 
সঙ্গীত হওয়। সত্বেও ইহার মন্গে এই অঞ্চলের অন্যান্য সঙ্গীতের এত সুদূর 
পার্থক্য অন্থৃভৃত হয়। 

এই অঞ্চলে আর এক প্ররুতির লোক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহাও 
পুরুষের রচনা, স্থতরাং ভাছু-টুম্থ-জাওয়। হইতে ইহাদের প্রকৃতিও সম্পূর্ণ 
স্বতন্্। ইহা এই অঞ্চলে ঝুমুর বলিয়া পরিচিত । ইহার সম্পর্কে নান! কারণেই 
একটু বিস্তৃত আলোচন। আবশ্যক । 

ছোটনাগপুর হইতে আরম্ভ করিয়া সমগ্র মধ্যভারত ব্যাঁপিয়া গুজরাঁটের 


ঝুমুর ১৪৫ 
সীমান্ত পর্যস্ত যে আদিবাঁপী বলতি-সীম (8১০:16108] 1961 ) অগ্রসর হইয়া 
গিয়াছে, তাহার সর্বত্র যে আদিবাসী সঙ্গীত (£:2৮৪] 5০2 ) প্রচলিত আছে, 
তাহা সাধারণ ভাবে ঝুমুর নামে পরিচিত । এই বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া গ্রাকুৃতিক 
পরিবেশে বিশেষ কোন পার্থক্য নাই, সুগভীর অরণ্যাকীর্ণ পর্বত ও নীরস গ্রস্তর- 
ভূমিই এই অঞ্চলের বৈশিষ্ট্য । কৃষিকার্য এখানে অত্যন্ত দুরূহ। কৃপণ প্রকৃতি 
তাহার শন্ত-সম্পদ এখানে কঠিন পাষাণ-বন্ধনে বাঁধিয়া রাখিয়াছেন। একদিন 
এখানে পশু-শিকারে জীবিকা নির্বাহ হইত , কিন্ত ক্রমে তাহাও দুঃসাধ্য হইয়া 
উঠিয়৷ জীবন-যাত্রা কঠিনতর করিয়া তুলিয়াছে। স্থতরাং যে গ্রারুতিক পরিবেশ 
সাংস্কৃতিক জীবনের পরিপোধক, এই বিস্তৃত অঞ্চল বাপিয়৷ তাহার অভিন্নতা 
হেতু এই অঞ্চলে প্রায় এক অভিন্ন সাংস্কৃতিক জীবন গঠিত হইয়াছে । অথচ এই 
বিস্তৃত অঞ্চলের মধ্যে স্বভাঁবতঃই ভাষাগত পার্থক্য আছে । ইহার একটি প্রধান 
অংশ অস্ত্িক শ্রেণীর ভাঁষ। ব্যবহাঁব করিলেও দ্রাবিভ ও ইন্দো-ইউরোগীয় গোষ্ঠীর 
ভাষাভাষী অধিবাঁপীর ও উহাতে অভাব নাই। এমন কি, একই গ্রামে পরম্পর 
প্রতিবেশী রূপে অনেক ক্ষেত্রে ছুঈটি সম্পূর্ণ ভাষাও ব্যবহৃত হইয়! থাকে , কিন্তু 
প্রাকৃতিক পরিবেশ-জী'ত জীবনাচরণেব এঁক্য নিবন্ধন ইহাঁদের মধ্যে এক অখণ্ড 
সাস্কৃতিক এক্য গড়িয়া উঠিয়াছে। ঝুমুর তাহারই অন্যতম উপকরণ মাত্র। 
বিভিন্ন ভাঁষাঁয় অথচ একই স্তরে এই বিস্তৃত অঞ্চলের সবত্রই ঝুমুর গান শুনিতে 
পাওয়। যায়। 

এই বিস্তৃত অঞ্চলের পূর্বতম সীমান্ত পশ্চিম বাংলার পশ্চিম সীমান্তের মধ্যে 
আসিয়! মিশিয়! গিয়াছে । এই সীমান্ত অঞ্চলে যে আদিবাসী বাস করে, 
তাহারা প্রধানতঃ সাঁওতাল বলিয়। পরিচিত। এই সীঁওতাল জাতিও সমগ্র 
মধ্যভারতের আদিবাসী সংস্কৃতির বন্ধনে আবদ্ধ। সেই স্ত্রেই তাহাদের 
সঙ্গীতও ঝুমুর । ক্রমে বাংলা ভাষার সান্নিধ্যে আসিয়া আদিবাসীর ঝুমূর 
বাংলা ভাষায় রূপান্তরিত হইতে আবস্ত করিয়াছে, কিন্ত প্রথম অবস্থায় ভাষার 
পরিবর্তন হইলেও স্থর এবং অন্তান্ত আঙ্গিকের দিক হইতে তাহার কোন 
পরিবতন হয় নাই , ক্রমে বাঙ্গালীর বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত এবং উচ্চতর সঙ্গীতের 
প্রভাব তাহার উপর বিস্তার লাভ করিবার ফলে তাহার রূপ, স্থর এবং ভাব 
পরিবতিত হইয়াছে । বর্তমান আলোচনার মধ্যে এই অঞ্চলের ঝুমুরের 
সেই ক্রমপরিবর্তনের ধারাটি লক্ষ্য করা যাইবে। 


$৬৬ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


আদিবাসী সাঁওতাল সমাজে প্রচলিত ঝুমুরের মৌলিক রূপটি ছিল এই 
প্রকার__ 
১ 
চেতারাচ ন।তারাচ আকু মন রূপ কোয়ালাং 
তুমার মামারে চাঁড়ি নিয় মমরে তুলাং 
হাকু মমলাং তুলা হাটিং কুয়ালাং। -_মাতকুপ্ডি (পুরুলিয়া ) 


প্রিয় ও প্রিয়া বাঁগাল মহিষ চরাইতেছিল। তাহার! মাম! ভাগিনী। 
ভাগিনী বলিল-_চল, মাছ ধরি। উপর ও নীচুর মাছ ছুই-ই ধরিবার 
উধধ দ্িব। তুমি ও আমি পাল্লা দিয়া ওজন করিয়া মাছ ভাগ 
করিব। 

সাধারণতঃ আদিবাসীর ঝুমুর তিন পদ দ্বার] গঠিত হইত। প্রথম পদটিতে 
সর স্বাভাবিক ভাবে অগ্রসর হইয়! আসিয়! দ্বিতীয় পদটিতে তাহ! সামান্য একটু 
চড়া হইত, তাঁরপর তৃতীয় পদে তাহ! খাদে নামিয়া আমিত। এই সঙ্গীতের 
সঙ্গে মাদলের বাগ্য ও বাঁশীর সুর সংযুক্ত হইত; যে মাদল বাজাইত, সে একক 
এবং যাহার! গীত গাহিত, তাহারা সমবেত ভাঁবে অর্ধবৃত্বীকারে পরস্পর হাত 
ধরাধরি ও কটি বেষ্টন করিয়। নির্দিষ্ট পদক্ষেপে একবার সন্মুখের দিকে আগাইয়া 
আঁমদিত, আর একবার পিছনের দিকে যাইত । ইহাই ইহার নৃত্যরূপ। 


৮ 
কুলকুলিতে পারায়ায় আবিতং কান 
পরোয়া! বল এন্দো কিয়াড় রচাতে। 
পরোয়ায় ফরোকাঁয় এন্দো পরোয়। টঙ্গিসেত ॥ -এ 


আকাশে পায়রা উড়িতেছে-তাহা ধনীর ঘরের খোপে গিয়াই বালা 
ৰাধিবে। বনের পায়রা এখানে প্রতীক বা 5572601 হিসাবে ব্যবহৃত 
হইয়াছে। সমস্ত সম্পদ ধনীরাই ভোগ করে; ইহাই ইহার মূল বক্তব্য । 

আদিবাপীর সঙ্গীতে প্রায়ই রূপক ব্যবহৃত হইয়া! থাকে । এখানে পায়না 
রূপক হিসাবেই ব্যবহৃত হইয়াছে । 


ঝ্ঘূর ১৩৭ 


নিগ্নোদ্ধত ঝুমুরটি শিকারের গান। আদিবাসীরা খন গোষ্ঠীবদ্ধ হইয়া 
শিকারে বাহির হয়, তখন কতকগুলি বিশেষ প্রকৃতির ঝুমুর ব্যবহার করে, ইহা 
তাহাদেরই অন্যতম । তবে শিকারের গানে যে শিকারের কথাই থাকিবে, তাহা 
নহে, কেবলমাত্র গাহিবার সময় বিশেষ একটি ভঙ্গি ব্যবহৃত হয়, তবে তাহাঁও 
ইহার মৌলিক ভিত্তি অতিক্রম করিয়] যায় না। 
৩ 
আজকিয়] ছেদয়। এই মার কো, 
বাগি টুকিরে তাবেম লডিতে ঘটাম। 
হবে শিকারিয়। টাঙ্গি এপে। এ 
চিড়া গামছায় বাধা আছে-আর পাচলোকে ফেলিয়! রাখিয়া গিয়াছে । 
এই প্রকার নিরন্ধ সীঁওতালী ভাষার রচনার উপর বাংলা ভাষার প্রভাব 
বশতঃ এই সকল সঙ্গীতে একটি দুইটি করিয়া বাংলা শব্দ ক্রমে প্রবেশ করিতে 
লাগিল। কিন্তু ইহার মৌলিক স্থুর কিংবা গীত-রীতির মধ্যে কোন ব্যতিক্রম 
দেখা দিল না। 
৪ 
আদ্দিবাঁপীকো| মেনকের। 
দিকুপাড়া বামনচালা 
লজি অপমান শরম বরম 
দিকু পাড়া যাব না। __অধযোধ্য। ( পুরুলিয়! ) 


ইহার তাৎপর্য এই যে, দ্দিকু অর্থাৎ যাহার। আদ্দিবাপী নহে অর্থাৎ এখানে 
বাঙ্গালী তাহারা সভা করিয়াছে । আমাদের ত লজ্জা অপমান বলিয়া কিছু 
নাই! আমাদের সেই সভায় যাঁওয়! উচিত নহে, আমর। সেই সভায় 
যাইব না। 

সাঁওতাল আদ্দিবাসীর] ক্রমশঃই বাঙ্গালা ভাষার প্রভাব অন্ুভব করিতে 
গিয়া ক্রমে দ্বিভাষী (71-110592] ) জাতিতে পরিণত হুইল, তাহাদের 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়াও ইহার প্রভাব দেখা দ্িল। নেইজন্য বাংল! ও সাওতালী 
ভাষায় রচিত মিশ্র ভাষার সঙ্গীত এই অঞ্চলে অজম্র রচিত হইয়াছে । কিন্ত 
তাঁহ! তখনও সাঁওতাল সমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ ছিল, বাংল! ভাষার প্রভাব 


১৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যখন পরিপুর্ণ হইয়া উঠিয়ছিল, তখনই বাঙ্গালীর সমাজেও ইহা নিজের প্রভাব 
বিস্তার করিতে আরম্ত করিয়াছিল । 
€ 
ন| ষদ্দি আসে তেরা, 
মরে মাহাতে। চকা-নে ডাকে 
তুঙ্গিরে পারে পাঁচিরে যে 
হাপে শিকারিয়! টাঙ্গি এ। _মীঝিডি ( পুরুলিয়া ) 
ইহার মূল অর্থ ঃ পাঁচদিন লগম হয়। তে।মর। অপেক্ষা করিও, আমরাও 
শিকারে যাইব । 
ইহাও স্থানীয় আদিবাপীর শিকার পরবের একটি গান। ইহার মধ্যেও 
শিকারের কথা শুনিতে পাওয়! যাইতেছে । 
নিক্নলিখিত সঙ্গীতটির মধ্যে স৯ওতাঁলী শব্দের যথেচ্ছ ব্যবহার বাঙ্গালী- 
পাঠকের নিকট ইহাকে দুর্বোধ্য করিয়া তুলিয়াছে। 
৬ 
শালপাতা লিগির পিগির পলাশ পাঁতা ডাঁশা) 
শ্বশুর গে থাঁচি তো ভাঁয়ে লে তাতা। -_কাকড়ামুড়া (এ) 
নিম্োদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্যে তিনটি ভাষাই ব্যবহৃত হইতেছে, হিন্দী, বাংলা ও 
সীওতালী; ইহার কারণ, যে অঞ্চল হইতে এই গাঁনটি সংগৃহীত হইয়াছে, 
সেখাঁনে হিন্দী ভাষাপও প্রভাব আছে। 
ভাদর মাসের গুদার জুনা তোর। এক! খেপিরে 
হামি, খেয়ে লি, আমার নাগরকে ভুলালি রে 
হামি, খেয়ে লি। _এ 
মিশ্র ভাষায় রচিত ঝুমুর গুলির ভিতর দিয়! ক্রমে বাংলা ঝুমুরের দপ যে কি 
ভাবে আত্মপ্রকাশ করিতেছে, তাহ1 বিশেষ ভাবে এখানে লক্ষ্য করিবার বিষয় । 
৮ 
হোট মোট গ1 করে মাত করি একরা, 
ঘুমাবে ঘুমাবে শুণি বড়রে জমক রে 
ঘুটং দা] তাং, দা তাং তাং। _ অযোধ্যা (এ) 


ঝুমুর ১৩৯ 


৪ 


দর হর ঘর বানালে, 
আঁচিল পাঁচিল পীড়া দিলে, 
বড় পীড়। দিলে, 
পাচি রে তে] দিব চুম 
দুয়ারে দিব গুয়! ডাল ॥ _-সাহেবডিহি (এ) 
একা বালা সরসতী গুরুকের নাম ধরি, 
গুরু কোন গুরু পাঁকে ডল।, 
গুরু মানে সরমতী পাকে ডালা। _-এ 
১১ 
হিহি রেরে আও জনম, 
1পপিডিরে আও মরণ, 
বাপ। বুধ। গো আয় চাইল জনম । _-এ 
ক্রমে দেখিতে পাইতেছি যে, সাঁওতালী শবগুলি সম্পূর্ণই দূর হইয়া 
গিয়া আরও অধিক সংখ্যক বাঁংল। শব্দ ইহাদের মধ্য প্রবেশ করিতেছে । 
১২ 
এত বড় রাত বাবু এত বড় দিন গো, 
কাহা গে। বাবু করলো বিহাঁন। _-এ 
পুরুলিয়া জিলার পশ্চিম সীমীস্তবতা অঞ্চলের সংগ্রহ বলিয়! দেখ যায়, ছুই 
একটি হিন্দী শবও ইহাদের মধ্যে গিয়া প্রবেশ করিয়াছে । তবে বাংলাই 
হউক কিংবা হিন্দীই হউক কাহারও উপর পরিপুর্ণ অধিকার জন্মিবার অভাবে 
এখনও কোন ভাষাই পরিচ্ছন্ন রূপে ব্যবহৃত হইতে পারিতেছে না। 
১৩ 
ঘরেতে রনে বনে গোহালে তে অবলা ধন, 
ছুলার বিটি যদি হইত, 
ছুলার বিটিকেও ধন দিত রে। _ অযোধ্যা (এ) 
মেয়েকেও সম্পত্তির অংশ দেওয়ার কথা এখানে শুনিতে পাওয়া 
যাইতেছে । 


585 বাংলার লৌকি-সাহিত্য 


১৪ 
আগুয়ে গো বলেছিলি স্থন্দর মাঁয়৷ করিব, 

বাঁশ বান্দ৷ ছোড] রে, 

কালো শিশু মায়া রাখিল কোলে। __সাহেবডিহি (এ) 


প্রত্যেক সঙ্গীতানুষ্ঠান আরভভ করিবার পূর্বেই যেমন বন্দনা গাহিবার 
প্রয়োজন আছে, সীওতালী ঝুমুর গাহিবার সময়ও তাহা লক্ষ্য করা যায়। 
নিয়োদ্বত বন্দন! গীতিটির মধ্যে লাওতা'লী ভাষার ছুই একটি শব্ধ এখনও ব্যবহৃত 
হইতেছে, দেখা যায়। 
১৫ 
পুরুবা বনান। কিবি পছিমে বন্দনা কিরি, 
এ কোড। বন্দন। গীতা, 
গাঁওলাং সরমতী পাঁকে-ডলা । _এ 
এক পুত বাহ! লোক বড ধানী মান রে 
দিনে দিনে ফুটে পরদ ফুল। _& 
ভতী 
বড ঘরের বড বিটি লাছ। লাছা চুল, 
বিন। তেলের খোঁপা বাঁধা যেমন জীউর ফুল । __মাতকুণ্ডি (এ) 
অর্থাৎ ধনীজনের বধৃকন্তা তৈলচিক্কন দীর্ঘ চুল। গরীব ঘরের মেয়েদের 
চুলে তেল পড়ে না-_জীউর ফুলের মত রুক্ষ খোপা। 
আদিবাসীর ঝুমুর গানে কোন আধাত্মিক চিন্তা কিংবা কোন পারত্রিক 
কল্যাণের স্বপ্ন প্রবেশ করিতে পারে নাই, অবিমিশ্র সাঁওতালী ভাষা কিংবা 
বাংল! ভাঁষ। যে ভাষাতেই রচিত হউক, তাহ৷ প্রত্যক্ষ জীবনের নানা বাম্তব 
কথায় সরস। 
১৮ 
মায়ে বাপে জনম দিল বিয়1 দিল নদীর উপারে, 
এমন আমার বাঁপ, তেমন আমার ভাইয়ারে 
রাই খোমন কাদে একে লোর পড়ে ॥ _ অযোধ্যা (&) 


রুসুর ১৪১ 


ইহার একটি পাঠাস্তর এই প্রকার £ 
মায়ে বাপে মোর জনম দ্বিল, 
দশে মিলি মোরে বিহ! দিল। 
নদীপারে মোর শ্বশুর বাড়ী, 
আসা যাওয়! মোর বারণ হইল। 
আগুতে মন যায় পেছুতে বে 
আখির লোর পড়ে মনে মনে ॥ --তোপাচি ( ধানবাদ ) 


দূরে বিবাহ দেওয়া বানিকা-কন্যার নিকট চির-অভিশাপ। বাঙ্গালী ঘরের 
বালিকা-কন্তাও অভিমান করিয়! পিতাকে শুনাইতে ছাড়ে না, 

এত টাঁকা নিলে, বাবা, দূরে দিলে বিয়া । 
১৪৯ 

দাড় হারায়র লিকিলিকি বিষ্টি বাঁড়িল, 

যাকেরে দিবে বারোশ' টাকারে, 

তাকে দিও আসল বিটি ॥ _-সাহেবডিহি (এ) 
নং 

তুমি ভগবান উপরে আমি ভগবান তলে, 

দেশেরে ভগবান ভালক ছাঁইল! রে 

আমি ভগবান কোলে লিবার সাধ রে ॥ 


ইহাদের বাংলা রচনার একটি প্রধান বিশেষত্ব এই.যে, যেখানেই সীঁওতাল 
পল্লীকবি মনোঁমত বাংল! শব্টি জুগাইতে পারে নাই, সেখানেই সে নিবিচারে 
তাহার নিজস্ব ভাষার শব্দটি ব্যবহার করিয়] তাহার বাংল! ভাষা-জ্ঞানের অভাব 
পুর্ণ করিয়া! দিয়াছে । এই সকল গান সাঁওতাল সমাজেই প্রচলিত ছিল বলিয়া 
তাহাদের নিকট শবের অর্থগুলি দুর্বোধ্য হইতে পারিত না। 


১ 
বাইগান ( বেয়ান ) বাড়ীর ছেলে কাদিছে ধুলায় লুটুপুটু, 
এস ছেলে কোল লিব খেতে দিব সরু ধানের চিড়ে রে। _ এ 


১৪২ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


২২ 
মায় লবে লবে লুপ1 লবে, বাবা লবে লচ্ঘব টাকা লবে। 
ভাইয়! যে লবিল শিরায় বরদ1 রে 
আমি হি জুড়াব জনম জনম রে ॥ ক 
৩ 
হাঁতী যে বাঁধিব জোড় তলে, 
ঘোঁড়। যে বাঁধিব খিজুর তলে। 
লী-লা-লা-লা-*... _এ 
৪ 
ছাঁইলা বড় ছুখে মানুষে জনম হে 
ছাঁইল। নাচিতে দিও রে 
ছাইল খেলিতে দিও রে 
ছাইল! বড় দুখে রে ভাই, মানুষে জনম ॥ _ এ 
পুত্রের জন্ম বড় ছুঃখের, পুত্রকে খেলাধুলা করিতে দিও, তাহাকে নাচিতে 
হাসিতে দিও, পুত্রের জন্ম বড় দুঃখের, অর্থাৎ পুত্র বড় দুঃখের ফল, বনু ছুঃখ 
ভোগ করিয়! পুত্র লাভ করিতে হয়, স্ৃতরাং তাহাকে অনাদর করিও না। 


৫ 
ক্ষেতে তে! সবাই মাছ ধরে গো, 
দাইড়ে তো! সবাই পাথুড় মারে 
দার্দারে লিলি বিছি ছেড়ে দাদা মা মারে রে ॥ - এ 
সীওতালী ঝুমুর গানের মধ্য দিয়া জীবনের নান! তুচ্ছ কথাই আমরা শুনিতে 
অভ্যস্ত; কিন্ত মধ্যে মধ্যে এক আধটি গুরুত্বপুর্ণ বিষয়ও কিভাবে যেন ইহাতে 
আসিয়া পড়ে । 
৬ 
যখন রাণী রাজ! ছিল, 
তখন রাণী শাখা চুভি, 
রাজ হে মরিল, 
রাণী শাখা খুলি দে। --এ 


ঝুমুর 


১৪৪ 


যখন রাজ! জীবিত ছিল, তখন রাণী শাখা চুড়ি পরিত, এখন রাজা মরিয়া 


গিয়াছে, রাণীর হাতের শাখা চুড়ি খুলিয়া দাও । 


রাজ! ও রাণী এখানে কোন রূপক অর্থেও ব্যবহৃত হইয়া থাকিতে পারে, 


কারণ, পুর্বেই বলিয়াছি, আদিবাসীর গানে প্রায়ই বূপক ব্যবহৃত হয়। 


৭ 
কলিকাতার টিকিত গাড়ী বদ্দমান দীড়াইল, 
ও কাল্যে বাছারে টিকিতে মা বড ভয় লাগে। 


চর 
বাচুরে তো জল খাইয়া গেল, 
খাইয়। গেল, 
বাগালে তে। হাক দিয়! গেল 
কারি গাহিও হিও কারি গাইবো, 
কোরালি যায়। 
খ্‌ ৫ 
মায়ের নাহি নয়ানে বাপের নাহি রে, 
আপন বুধে নয়ান বেড়িয়ে পুরিলে হি। 
৩৩ 
সিলি সড়কেরে নালে রে 
কলকাতা দলানেরে নালি 
দল1 নিপুরে এমন সুন্দর কারি গে । 
৩১ 
আগুই আগুই রেলগাঁড়ী তার পিছু টিকিতের গাড়ী 
রেলগাড়ী নিগ। ভাঙ্গিল রে, সাহেবের টাকা গেল গেল। 
৩২ 
ইন্দেশে মুলুকে বেটাছেলে হিল দিদি, 
হাঁতে নাই বাল1, গলায় নাই মালা, 
নীল শাড়ী-ধুতি পরিল। 


এ 


এ 


_এ 


_-এ 


১৪৪ বাংলার লোক-সাহিতা 


১৩ 
তিরি বি হিত নাই গোগা বিহু জল নাই, 
হে ঠাকুর তুমি জান হে। _এ 
মায়ের নকে আদন্ন বিচ্ছেদের কথ স্মরণ করিয়৷ নিম্বোদ্বত গানটিতে কন্ত। 
ব্যথিত হুইতেছে। ইতিপুর্বে আমর ভাছু, টুথ, জাওয়। গানে যে কথ 
শুনিয়াছি, এখন তাহাই সাঁওতালী ঝুমুরেও শুনিতে পাইতেছি-_-ভাব-রসের 
দিক দিয় ইহাদের পরস্পরের সঙ্গে অন্তমূ্থী সম্পর্ক আছে। কারণ, একই 
মানুষ একই পরিবেশের মধ্যে তাহা রচন। করিয়াছে । 
৩৪ 
মা হইয়া! এমন কথা বইল না, 
আমি আইও ঘরে রইবো না। 
মায় এমন ধন নাই, মাঁয় এমন কথা বইলো না গো 
আমি মায় ঘরে রইব না। _এ 
নিষ্নোদ্ধত ঝুমুরটি রচনার সরলতায় এবং ভাবদৃষ্টির পরিচ্ছন্নতার গুণে একটি 
আদর্শ রচনা__ 
৩৫ 
হাতের ফুল হাতেরে মলিন রে 
গোছার ফুল গোহারে মলিন 
শিশু বালক কোলেরে মলিন রে। _মাঝিডি (এ) 
হাতের ফুল হাতে মলিন হইয়া! যায়, গুচ্ছের ফুল গুচ্ছেতেই মলিন হয়, 
শিশু-বলক সর্বদা কোলে কোলে থাকিলেও তেমনই মূলিন হইয়া যায় । 
শিশুর জীবন ও তাহার আনন্দ সম্পর্কে একটি সুস্পষ্ট বিশ্বাম হইতে সার্থক 
উপমায় সমৃদ্ধ এই গীত-রচন1টি সহজেই সকলের দৃষ্টি আকর্ষণ করিবার 
যোগ্য। 
নিক্োদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্যে দাম্পত্য জীবনে নারীও পুরুষের পরস্পর 
অভিলাসের কথ। ব্যক্ত হইয়াছে । 
রঃ 
নাকের নথ কাণের সোনা, 
দিবে চর জগন্নাথ তবে হামি ঘর করিব। 


ঝুমুর ১৪৪ 


অল, ধনে দুধে পুতে ঘর যদি ভরিধ গ ধানে 
তবে আমি দিব আভরণ। 
লিলাক্‌ লো, লিলাক্‌ লো, মারুরে মার্‌রে মার্রে। এ 
নারী বলিল, যদি নাকের নথ এবং কাঁনের সোনা কিনিয়। দাও, তবে আমি 
তোমার ঘর করিব , পুরুষ বলিল, যদি পুত্র এবং ধনে তুমি আমার সংসার ভরিয়া 
দিতে পাঁর, তবে আঁমি তোঁমাকে আভরণ দ্রিব। বিলাপিনী নারীর মধ্য হইতে 
এখানে কল্যাণী নারীর রূপটি ফুটিয় উঠিয়াছে। 

ম] কন্তাকে নেহ বন্ধনে নিজের গৃহে আবদ্ধ করিয়া রাখিতে চাঁহেন, কিন্ 
যুবতী কন্তার নিকট মাতৃন্েহের বন্ধন কোন আকধণ স্থপতি করিতে পারে না, 
সহজ ভাষায় এই ভাবটি নিক্নো দ্ধৃত সঙ্গীতে ব্যক্ত হইয়াছে-_ 

৩৭ 

মা গে। মা, এমন কথা বলো না, 

মা গো! মা, এমন কথ। সইব না, 

মী গে মা, পুরুষ নিয়ে বাইর যাঁব, 

ম1! গো মা, না রইব ঘরে, 

ম1 গে। ম! বাঁহিরন যাব ॥ _সাহেবডিহি (এ) 
কিন্তু পুরুষেব সঙ্গে বাহির হইয়]! গেলে কি হইবে, সেখানেও কি নিরবচ্ছিন্ন 

শাস্তি আছে ? 


৩৮ 
শাশুডি ননদদিন বড ভাই গাল দেয়, 
আপনার কিরি ভাই র1 করে না॥ _এ 
৩৯ 
বাভী আছে সিমূল গাছ আগে ফুটি ফুল, 
দেখিতে স্থন্দর ফুল বাঁস নাই ফুল ॥ __সাহেবডিহি (এ 


বৈষ্ণব পদাবলীর শ্রীরাধিকার বর্ধা-অভিসারের চিত্রটি নিয্লোদ্ধত ঝুমুর 
গানটিতে স্মরণ করাইয়া দেয়__ 
৪৪ 
জোছন! আধকু রাঁতে বিজলী চমকে 
যার সঙ্গে যার ভাব জাগে 


১৪৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


মরিলে কি ছুটেরে-_ 

এত রাত কিসে । _অযোধ্যা (এ) 
৪১ 

লাল শালুকের ফুল, ফুটে আধা রাতে, 

যার সঙ্গে যার ভাব থাকে মরিলে কি ছুটে, বন্ধু ! 


এত রাত কিসে 
এত রাতে আলে, বন্ধু, বস হে পালহ্ধে, 
চরণ জলে পা ধুয়াব মুছাই, বন্ধু, কেশে। এ 
৪২ 
কাঁজল নয়নে বেডি মরি মরি যাঁবি কুলনে, 
পরব- নারীর বেশ ভূষণে | _-এ 


এপর্ধস্ত যে সকল ঝুমুর গাঁন উদ্ধত করা হইল, তাহাতে দেখা গেল, 
জীবনের নানা কথা বিচিত্র ভাবে ইহাধধের মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে; 
আদিবাসী জীবনই ইহার ভিত্তি। 
আদিবাসীর ঝুমুর সবত্রই সহজ জীবনের অনাঁডম্বর স্বরূপটি প্রকাশ করিয়া 
থাকে। একটি ওরাও ঝুমুর এই প্রকার-_ 
1031%2 1)110 আ৪621) 00001721 
031৮6210110 08061 
1)০ 1110177)6 005 
[0810565 0)6 01002710911 01121015106 
£100 01011965186 00100. 
রাঁধাকৃষ্ণের চিত্রের সঙ্গে ইহাঁদের পার্থক্য খুব স্থদূর নহে। 
কিন্তু হিন্দুসমীজের প্রভাব যতই বুদ্ধি পাইতে লাগিল, ততই ইহাদের মধ্যে 
বহিরাগত চিত্রব্ূপও আসিয়! প্রবেশ করিতে লাগিল। ক্রমে ইহার স্ুনির্মল 
জীবন-আকাশে রাধারুষ্ণের প্রেম-লীলার চিত্ররূপ ফুটিয়া উঠিতে লাগিল । 
নিয্নোদ্ধত গানটিতে কানু ও কদম গাছের চিত্র আসিয়া প্রবেশ করিল-_ 
৪৩ 
আইসো, কানু, বইসে৷ কড়.চিরে। পাঁত কানু কোদম় তলে, 
গাইনি মাগে দিব ধনি কান কোদম তলে ॥ _ এ 


ঝুমুর ১৪৭ 


নিয়ে শ্যাম” কথাটিও ব্যবহৃত হইতে শুনিতে পাওয়া যাইতেছে । এইবার 
বেশ বুঝিতে পার যাইতেছে, কেবল মাত্র ভাষাই নহে, বাঙ্গালীর বিশিষ্ট 
সংস্কতিকে আশ্রয় করিয়! যে রাধাকুষ্ণ-লীল৷ কাহিনী একদিন গীতি-কবিতাঁয় 
রচিত হইয়াছিল, এই আদিবাঁসীর সহজ সঙ্গীতগুলির মধ্যে আসিয়া তাহার 
গ্রভাব পড়িতে আরম্ত করিয়াছে । কিন্তু এখানে একটি কথা স্মরণ রাখিতে 
হইবে যে কদম গাছটিও এই অঞ্চলের আদিবাসীর জীবনে অপরিচিত নহে । 
ভাদ্র মাসে ইহার্দের মধ্যে যে করম গাছের উৎসব হয়, তাহা কদম গাছেরই 
উত্মব। করম গাঁছকে পাহাভিয়। কদম গাছ বলা যায়। 
৪8৪8 
লালশাডী লিব নী, শ্যাম, নীল শাড়ী লিব, 
ঘরে না থাকিব শ্যাম, বাইরাকে যাব। 
নিয়ে রাঁধাকৃষ্জলীলাবৰ 'পারখণ্ডের একটি চিত্রও যেন কি ভাবে আসিয়া 
ইহাতে প্রবেশ করিয়াছে । 
৪৫ 
সব লোককে পার করব, আনা আন] কডি লিব, 
রাধিকে যো পার করিব 
মিলব কানের সোনা । _ মাঝিডি (&) 
কিন্ত একটি বিষয় এখনও লক্ষ্য করা যাঁয় যে, রাধাকৃষ্জ কাহিনীর ইঙ্গিত 
এইভাবে সর্বপ্রথম প্রবেশ করিবার যুগেও মৌলিক আদিবাসী ঝুমুরের বহিরঙ্গগত 
বপ কিছুমাত্র পরিবতিত হয় নাই , সেই পরিবর্তন পরবর্তী কাল হইতে ক্রমে 
সাধিত হইতে আরম্ভ করিবে। 
এইবার রাখাল নায়কের পরিধানের পীতবলন এবং মুখের বাশীর কথাও 
শুনিতে পাওয়। যাইতেছে__ 
৪৬ 
বাগাইলারে বাগাইলা।, 
কোমের গুঁজা বীশিয়া, 
হলুদ গাঁব! ধুতিয়া, 
বাগাইল।, কু না শুনাইলা তোর বাশিয়!। 
_কীকভামূডা (এ) 


১৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হে রাখাল, তোমার কোমরে বাঁশি গুঁজা, হলুর্দ ছোঁপাঁনে ধুতি পরিধানে, 
তুমি কখনও তোমার বাঁশি আমাকে বাজাইয়! শুনাইলে ন|। 
এই গানের ভিতর দিয়াই অনুভব করা যাইবে, এইবার ইহার উপর 
রাঁধারুষেরর চিত্রটি আসিয়! নিজের অধিকার স্থাপন করিয়া লইতে আর বিশেষ 
দেরী নাই। 
কিন্ত এইখানে একটি বিষয় বিচার করিয়। দেখিতে হইবে । রাধারুষের 
লীলাচিত্রটি ইহার উপর বাহির হইতে আনিয়া আরোপ কর। হইয়াছে, 
কিংবা এই চিত্রগ্ুলিই রাধারুষ্ণের চিত্রের জন্মদান করিয়াছে। শেষোক্ত 
ধারণাঁটির পক্ষেই যুক্তি অধিকতর বলবান। সে'কথা অন্যত্র আলোচন! 
করিয়াছি। 
এইবার গোকুলনগরেব কথাও আসিয়া! পডিল। 
৪৭ 
বাধের আডে যাছ বধু গোঁকুল নগর হে, 
আনে দিয়ে] বধুর হাঁতেপ বাছা চুডিপে। 
চুডি দিলে বধু__কিব। মৌক দিলে 
ঘর যাইতে আমাপ মন নাহি সরে হে। 
ঘব যাইতে-_হাষ গো, ঘর যাইতে মন নাহি সরে হে। 
_অযোধ্যা (এ) 
নিষ্বোদ্ধত সঙ্গীতে প্রেমিককে যে "নাগর" অর্থাৎ নগরের অধিবাসী বলিয়া 
উল্লেখ করা হইতেছে, তাঁহা হইতেই অনুভব কর। যাইবে যে, ইহার মধ্য হইতে 
পল্লীর জীবনের স্পর্শ ক্রমে দূর হইয়া! যাঁউবাঁর উপক্রম হইয়াছে । 
৪৮ 
সকালে বিকালে তুলোর বিছানা, 
কি দোষে নাগর এল না। 
সেকি যাঁছু জানে-_ পে কি মন মানে গো 
ইলারাতে চুরি করে পরাণে। 
ওগে। তারে কি পানর! যায়, 
দিবানিশি আমা জাগিছে হিয়ায় | এ 
ক্রমে গানগুলির আকারও বৃদ্ধি পাইতে লাগিল । যাহ! মূলতঃ মান্র তিনটি 


ঝুমুর ১৪৯ 


পদ দ্বারা গঠিত হইত, তাহ! এখন আদিবাঁসী সমাজের রচনার সীমানা অতিক্রম 
করিয়া বাঙ্গালী-গীতিকারদ্দিগের হাতে পড়িয়া রচন1 এবং ভাব উভয়ের বিষয়েই 
জটিল হইতে জটিলতর হইতে লাগিল। রচনাঁও সেই অনুযায়ী দীর্ঘ হইতে 
দীর্ঘতর হইতে লাগিল। ভাবের দিক হইতে বাঁড়িবার কোন উপায় ছিল না৷ 
বলিয়। কেবলমাত্র বহিরঙ্গে অলঙ্কারে এবং বর্ণনায় ভারাক্রীস্ত হইতে লাগিল। 
এমন কি, রাঁধ। কথাঁটিও ইহার মধ্যে আসিয়া পডিল। ইহা? হইতে স্পষ্টতই 
বুঝিতে পারা গেল, ঝুমুর রচনা! এখন কেবলমাত্র আদ্িবাসীর মধ্যে সীমাবদ্ধ 
হইয়া রহিল না, বাংলার পল্লীকবিও তাহার রচনার ভাঁর লইল-__ 
৪৪৯ 
টার্দের মালারে গেঁথেছি পাঁজরে 
টাপাঁর ফুল কোথ। পাবে গো রাধে । 
বেল] থাকি থাকি গেল! চক্্রমুখী__ 
বেল। অবসানে আলে গো প্রীধে-_ 
এতক্ষণ কোঁথা ছিলে গে রাধে ? _ এ 
৫০ 
শুনলে, সখি, সপনে নিরখি 
আমার সে প্রাণবধু আসিয়ে। 
( আমার ) না সার যে স্বরে পরশ সে করে। 
গেল ঈমত ঈসত হাঁসিয়ে, 
ও সখি বড স্বখে ছিলাম ঘুমায়ে | 
দিল মদন। মোক জাগায়ে॥ -_মানবাজার (এ) 
৫১ 
রাসমগ্ডল ঘেরিয়। রস রাম ভেস ভরিয়। 
ও যে টল্ল টল ঢল ঢল, 
নব নব ভাব গোর গোর নবীন নাগরী রাসে ধরাধরি 
নাঁচিছেন নব নাঁগর-_হাঁয় মরি মরি। 
হাঁয় সঙ্কট তনু তরু ভগ চরণ চমকে চারি অঙ্গ 


সিঞ্চিত কাল কঙ্কণ কি্ছিশী, নাচিছে নব নাগর ॥ 
__অযোধ্যা (এ) 


বসি 
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স্পষ্ট অর্থবোধ হইতে যে প্রত্যেকটি শব এখানে ব্যবহার কর] হইয়াছে, 
তাহ! নহে--অনেক সময় কোন শব্ধ সম্পর্কে অস্পষ্ট ধারণ! ও অস্পষ্ট অর্থবোধ 
হইতেও অনেক পদ রচিত হইয়াছে। 
৫২ 
মেঘ আধারি রাতি বিজলী চমকে হে শ্ঠাম, 
যার সঙ্গে যার ভাব গে। তাঁকে মারিলে কি ছুটে 
বধু এত রাগ কিসে? 

ভাল কালে আইলে বধু, বইসে| সে পালক্কে, 

( বধু) বইসে। গো পালক্ষে। 

হে শ্যাম, পা ধুয়াৰ নয়ন জলে 

মুছাইব কেশে, বধু এত বাঁগ কিসে? _কাটাদি (এ) 


৫৩ 


হাঁয় বোমের (ব্রন্মের ) বজনী সাঁজরে গোঁপিনী , 


পঞ্চম স্বরে তুলিয়ে টান মধুর গোপিনী করও গান 
বাজরে মোর ছুঙ্গ। ( মুদঙ্গঈ। ) ভালরে মাল 
উছলিত প্রেম সাগর  নাচিছে নব নাগর। __ অযোধ্যা (এ) 


এই বার শ্রীকৃষ্ণের রাসলীলাঁব কথাও শুনিতে পাওয়া! যাইতেছে__ 
৫৪ 
লচ.না করে যাইগে। জলে  শ্ঠাম দীভিয়ে কদমতলে, 
তেরচ। নয়ন কত ভাল। 
নয়নশরে বিন্ছে প্রাণ আমাব এ কাল নাগরে, 
দিবানিশি প্রাণ কাদে আমার ওই কালিয়ার তবে। 
ওগো! মরি ওগে! হায়, পাছে কি পরাঁণ যায়, 
আমি রইতে নারি ঘরে । 
পীরিতি কাট বিষম ল্যাটা আমার অঙ্গ গেল জ্বলে, 
দিবানিশি প্রাণ কাদে, আমার ওই কালিয়ার তরে ॥ 
_বীশপাহাভী ( মেদিনীপুর ) 


ঝুমুর ১৫৬ 


নিম্বোদ্ধত পদের মত কোন পদ্দই বৈষ্ণব পদ্দাবলীর বিপ্রলন্ধা রাধিকার 
পরিকল্পনার প্রেরণ] দিয়! থাকিবে । 
৫৫ 
ডেকে ডেকে কেন ঘুম ভাঙাইলে পরের বধুয়া। 
তুমি যাও তোমার ভালোবাসার কাছে, 
সে আছে মরমে মরিয়া ॥ 
সরল জানিয়ে জীবন-যৌবন সঈপেছিলাম তোমায় যাঁচিয়।, 
অবলায় মজালে শেষ দাগ! দিলে নিষ্ঠুর বধুয়া কালিয়া! । 
রতন লোভেতে ডুবিলাম সাগরে ফণি বিষে মলেম জলিয়া, 
স্থধ। পিব বলে ধরিলাম চীদেরে সে দিল গরল ঢালিয়া! ॥ -__এঁ 
৫৬ 
শন গে! রাই, বলি তোরে তোর সঙ্গে পিরিতি করে 
আমার এই তে। হল ঘটনা। 
পরাহিয়ে ফুলের মালা দেখ প্রেম যাঁতন। দিও না, 
গুণমণি চার্দ বদনি আমায় ভুলে থেক না। 
নব ণব তরী ভাসে সব গেল তোঁরি দৌষে, 
সে ত' আমার যাওয়া হল ন|॥ _-এ 
৫৭ 
কিবা তোমার মাদল বাজে বীশী বাজে, 
রাধে তোমাব নাচে জোডা। 
রামকান!ই মাদল বাঁজে, কিট ঠাকুর বাশী বাজে 
তেগে তিং তিং, দাঁতে রে তা! ধা, দ্র তে রে তানা ॥ 
_মাঝিডি ( পুরুলিয় ) 
এখানে রাঁধাকুষ্চ আদিবাশী নাটক-নাঁটিকারই রূপক হিসাবে ব্যবহৃত 
হইয়াছে । 
৫৮ 
ব্হ দ্রিনের পর দেখা, ভাল আছ কি তাই বলনা, 
আমার আস্তে আস্তে হল্য দেরি, 
নাগর আমায় কিছু বোল্যন]। 


১৫২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ভাল আছ, কেমন আছ কি, তাই বল না। 
বন পুড়ে সই, সবাই দেখে মনের আগুণ কজন দেখে 
থাঁকে থাকে ধিকে ধিকে-_জল্ছে আগুণ তুষের পার! 
আমি মইল্যে পোঁড়াম্‌ না গো তোরা ॥ _এঁ 
ইহার দুইটি পদের সঙ্গে '্ীরু্ণ কীর্তনে'র এই ঢুইটি পদের তুলন। করা 
যাইতে পারে, যেমন-__ 
বন পুড়ে আগ বডাই জগজনে দেখী । 
মৌর মন পোঁড়ে যেস্ু কুস্তারের পনী ॥ 
এই অঞ্চলের আর বহু সঙ্গীতের মধ্যে শ্রিরুষ্ণ কীর্তনে'র বহু পদ আজিও 
ছড়াইয়৷ আছে। 
৫৯ 
শ্যামের বাঁশী দিবানিশি, ওগে! ডাকে নাম ধরি, 
আকুল হইল প্রাণ গৃহে রইতে নারি জাঁল। দ্বিত বড ভারী । 
রে বীশী কাল হইল ॥ 
গুরুজন, পরাঁপর ওগে। উপায় না হেরি 
আকুল হইল প্রাণ গৃহে রইতে নারি, 
রে বাশী কাল হইল ॥ 
হায় আমার কি হইল, কি করি কি করি বল, 
তিলেক না ছাড়ে দ্বার ননন্দী প্রহরী 
গেলে যে কুল যায় ॥ 
রে বাঁশী কাল হইল ॥ 


নিয়োদ্ধত পদটিতে খণ্ডিত শ্রীরাধিকার রূপটি সহজ লৌকিক ভাষায় 
অপরূপ হইয়! উঠিয়াছে__ 
৬৩ 
তুম হেরোযে, শ্যাম, অঙ্গ জলে, কেন হে জালাত্যে এলে 
ছি ছি তোমার লাঁজ লাগে না, বাসি ফুলে কি মধু মিলে। 
শ্ুকায়ে কমল মধু, কমল পড়ে আছে শুধু, 
এখন চন্দ্রীবলীর বেশী মধু, উড়ে বোস গ! সেই ফুলে । 


ঝুমুর ১৫৩ 


গত নিশিতে কার কুঞ্জে কোন্‌ ফুলেতে মজেছিল্যে 
এখন দাস্য ভাবে মন রাখিতে প্রভাতে এস্তে দেখা দিলে । 
এখন ফিরে যাও রে, সময় হয়েছে হে অসময়, 
ক্ষুধার সময় বহে গেলে, স্থধা দিলে কি ক্ষুধা মিলে ॥ _-বীকুড়। 
৬১ 
পিরীতি হল্যে। শুল, 
এমন জানলে কালার সাথে কে পাতা ত্য ফুল। 


বর্ণ ছিল চাপার কলি, ভেবে বর্ণ হল্য কালি 
বিলে উঠিতে লারি হাত্যে ধরোয তুল্গো। 
হায় ঝিঙ্গ। ফুল ॥ 

এলায়ে পিগীতের বেণী, যেন কাল ভূজঙ্গিনী 


বধু আমার যত্ব করে বেঁধে দিত চুল। 
একে তোমার ভাঙ্গাতরী, চাপতে হবে সাহস করি 
মাঝ দরিয়ায় ডুবাঁয় তরী বুঝি গেল কুল। _-এ 
এখানে ললিতা বিশাখা সখীর পরিবর্তে সখীর নাম বিঙ্গীফুল। লৌকিক 
রস-সংহ্কারের মধ্যেই এখানে রাঁধাকুষ্ণচের বিগ্রহ প্রতিষ্ঠিত হইয়াছে । 
৬২ 
পার যদ্দি পাব করে দাও গরজ কর কেনে । 
একে তুমার ভাঙ্গাতরী ও তায়, চাঁপতে হবে সাহস কৰি, 
এবার মাঝ দরিয়ায় ডুবায় তরি বুঝি মার প্রাণে। 
সঙ্গে আছে রাজার মেয়ে, না করি পার কডি দিয়ে, 
এ ফুলের বদন, যায় শুকিয়ে মাঁঝি তুমার কথা শুনে ॥  -এ 
৬৩ 
পুরব পছিম তবে বলে সোনার মাছুলী, 
অমৃতি বলে খাওয়ালে কোন ধন। 
মজালে রাগিণী কোন ধনী তুমি বিষ খাওয়ালে । 
তবে চ।দের এমনি ছেডী বেণী মাথে লই গে মানী, 
বরণের কূপ মোর কিমিতে বিষ দিলে তুমি, 
কিসে বিষ খাওয়াইলে। 


১৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তবে মনের জোরে বেশী গালে এবে পুর্ন! দেখাইলে, 

কিসে ধনী তুমি বিষ খাওয়াইলে ॥ _-অযোধ্য। (পুরুলিয়।) 
৬৪ 

রাম নাম বোল্যনা-_ 

কচি কদম খেয়ে! ন।, শুধাল্যে রাধিক! নাঁম বোল্যনা।, 

নিবানো আগুন জেলো ন|। 

শালবনে শুয়া পোকা, সেট। বটে ছিলার কাকা 

দেখ! পেলে বইল্যে দিয়ে। পিয়াকে কি দোষে ছেডেছে আমাকে । 

হাঁতে হাতে পাঁন দিতে, দেখেছিল পাড়ার লোকে, 

চুণ দিতে দেখ্যেছে ভাস্রে | 

দ্যুতি লো, আজ আমাদের কী আছে কপালে । 

আজ রেত্যে বড জল সর্বাই বলে চল্‌ চল্‌, 

চাল পোলই, হাতে ট্ুন। ধরালি 

অতি বেগে ঘর ঘুরালি | 

বেহায়। পুরুষ হত্য, ছাতার আড্ো নিয়ে ষেত, 

কিনে দিত সন্দেশ মিঠাই, 

পাহাঁডে পর্বতে ঘর তাই লো সাঞ্গাল। বর 

বর দেখে কন্ত। বেয়াকুল, শাশুডী জামাইয়ে গ্যাদাঁফুল । 


আদিবাসী ঝুমুরের যে সহজ সরল এবং সংক্ষিপ্ত রূপটি প্রথম নির্দেশ 
করিয়াছিলাম, তাহাই ক্রমাগত বাঙ্গালী রস-স-ন্বারের প্রভাব বশতঃ রাঁধারুফের 
কাহিনীর সান্নিধ্য লাভ করিয়। যে কি ভাবে বহিরঙ্গ ও অস্তরঙ্গে জটিল হইতে 
জটিলতর রূপ লইতে আরম্ভ করিয়াছিল, তাহ উপরি-উদ্ধত ঝুমুর গান কয়াটি 
হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে । কিন্তু এখানেই উহ।র শেষে হয় নাই। ইহাদের 
উপর ক্রমে মধ্যযুগের বৈষ্ণব পদাবলী রচনার বহিমু্খী একটি প্রভাবও অচিরেই 
কারধকর হইয় উঠিল । তবে এই প্রভাব কেবলমাত্র ঝুমুরের বহিরঙ্গেই সীমাবদ্ধ 
ছিল, তাহ] ইহার অন্তরঙ্গ কোন দিক দিয়াই স্পর্শ করিতে পারে নাই। মহাঁজন 
পদীবলীর মধ্যে যে স্থগভীর আধ্যান্মিক ভাব এবং ভক্তির স্পর্শ ছিল, ঝুমুর 
গানগুলি তাহ। হইতে সম্পূর্ণ বঞ্চিত। অথচ ভক্তিরস কিংবা অধ্যাত্মচেতনার 


ঝুমুর ১৫৫ 


কথা বাদ দিলে বৈষ্ণব মহাজন পদাবলীর কোন অর্থই হয় না। হৃতরাং ইহ 
বৈষকব পদ্দাবলীর যথার্থ উত্তরাধিকার নহে, কারণ, উত্তরাধিকার অসম্পূর্ণ হইতে 
হইলে ইহার ভাব এবং রূপ উভয়েরই উত্তরাঁধিকারের কথা আসে , কিন্তু ইহাতে 
ভাবের দিক দিয়! কোন উত্তরাধিকার স্থাপিত হইতে পারে নাই, এমন কি, 
রূপ ও আঙ্গিকের দিক হইতেও বৈষ্ণব পদদাবলীতে যে ব্রজবুলি ভাষা ব্যবহৃত 
হইয়াছে, ইহাঁতে তাহা বাবহৃত হয় নাই , অথচ আদিবাসী ঝুমুরের সহজ বাংলা 
ভাষাও ব্যবহৃত হয় নাই। বরং তাহাঁৰ পরিবর্তে অলঙ্কার-সমৃদ্ধ বাংলা 
গীতিভাষাঁর বিশিষ্ট একটি রূপ ইহাতে ব্যবহৃত হইয়াছে । 

এই পর্যস্ত যে ঝুমুর গানগুলি আমর! আলোচন। করিয়াছি, তাহার্দের শেষ 
ভাগে দেখা গিয়াছে যে, রচনার দিক দিয়া ইহাদের লৌকিক বৈশিষ্ট্য ক্র না 
হইলেও বাক্তির রস ও শিল্পচেতনার স্পর্শ ইহাদের এখাঁনে সেখানে মুদ্রিত 
হইয়াছে, অর্থাৎ ইহাঁদ্রিগকে অনতপরণ করিলে বুঝিতে পাঁর। যায়, ইহার। সামগ্রিক 
ভাবে লোক-মানস হইতে হষ্টি হইবার পরিবর্তে ইহাঁর। রচন| কর্মের দিক দিয়! 
কোন কোঁন সময় যেন ব্যক্তি-মানসের স্যর । এই ধারাই অনুসরণ করিয়া 
আরও কিছুদূর অগ্রসর হইয়াই দেখা গেল, ইহাদের মধ্যে বৈষকব পদাবলীর 
অনুরূপ প্রত্যেকটি পদে রচয়িতার পরিচয় জ্ঞাপক এক একটি ভণিতা৷ ব! কবির 
নামও আসিয়া যুক্ত হইতেছে । আমর। পুবেই বলিয়াছি, ইহ। লোঁক-সঙ্গীতের 
সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম । লোক-সঙ্গীত ব্যক্তিবিশেষের সৃষ্টি হইতে পারে, 
কিন্ত ইহাদের মধ গোগ-চেতন। মুদ্রিত হইয়। থাঁকে বলিয়। ইহা বাক্তিবিশেষের 
নামে সমাজে প্রচার ল।ভ করিতে পারে না। কিন্তু ইহাদের সম্পর্কে একটি 
কথ| ম্মরণ রাখিতে হইবে । যে সকল ঝুমুর গানে মধ্যে পরবঙ্তা কালে 
ব্যক্তিবিশেষের ভণিতাও যুক্ত হইয়াছে, তাহা ও লে।ক-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য বিবভিত 
হয় নাই, কারণ, এই অঞ্চলের লৌকিক রস-চেতনার উপর ভিত্তি করিয়াই ইহারা 
রচিত হইয়াছে ; সেইজন্য এই অঞ্চল ব্যতীত অন্যত্র এই শ্রেণীর সঙ্গীত প্রচার 
লাঁভ করিতে পারে নাই। বিশেষতঃ যে গীত-রীতি ইহাদের মধ্যে ব্যবহৃত হয়, 
তাহ! প্রাচীন (০51551০81) বৈষ্ণব পদীবলীর গীত-বীতি নহে, এই অঞ্চলেরই 
লৌকিক গ্লীত-রীতি। রাধারুষ্ণের নাম ইহার্দের সঙ্গে সংযুক্ত বলিয়াই 
ইহদিগকে পদাবলী বলিয়। উল্লেখ করিতে পার। যায় না, ইহাদিগকে লৌকিক 
পদাবলী বলা যাইত, কিন্তু সেইভাবে ইহাঁদিগকে উল্লেখ কর। হয় না, ইহাদের 
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সম্পর্কে লৌকিক নামটি অর্থাৎ ঝুমুর এই নামটি বিমজিত হয় নাই। 
ভণিতার ব্যবহার অবান্তর মাত্র, ইহা দ্বারা বিশেষ কোন সঙ্গীতের 
সাশুরদায়িক কিংবা গোগীগত পরিচয় বুঝায় না, ইহ। এই অঞ্চলেরই গানের 
সাধারণ বৈশিষ্ট্য লাভ করিয়াছে । কিন্তু এ কথা সত্য, আদিবাসী ঝুমুর 
যেমন বাস্তব জীবন ভিত্তিক স্বাধীন গীত-রচনা ছিল, ইহাতে তাহার 
পরিবর্তে র|ধাকষ্ণখলীলার স্নিদদিষ্ট কাহিনীটি প্রবেশ করিয়া! ইহার স্বাধীন 
জীবনবোধ বিকাশে অন্তরায় সষ্টি করিয়াছে । রাধাকুষ্ণের প্রেমকাহিনী ষে 
একটি বিশেষ ধাঁরা৷ অন্দরণ করিয়াছে, ইহাঁও সেই ধারাকেই বাহাতঃ স্বীকার 
করিয়া লইয়াই সঙ্গীতগুলি রচন৷ করিয়াছে । তাহার ফলেই ঝুমুরের ক্রম- 
বিকাশের ধার! এই পথে আসিয়। রুদ্ধ হইয়] গিয়াছে । তবে আদিবাসীর জীবন 
হইতে ঝুমুরের যে স্বাধীন রূপ একদিন বিকাশলাভ করিয়।ছিল, তাহা একটি নিজস্ব 
ধার। সৃষ্টি করিয়া ও যে অগ্রসর হইয়া চলিয়াছিল, তাহার ক্রমবিকাশ কেহই 
রোধ করিতে পারে নাই । কেবলমাত্র যে ধারাটি হিন্দু সমাজ দ্বার। প্রভাবিত 
হইবার ফলে রাঁধ।রুষ্ের লীল। কুঞ্চে আসিয়া আবদ্ধ হইয়! পড়িয়াছে তাহাঁরই 
ক্রমবিকাশের ভবিষ্যৎ অনিশ্চিত হইয়া পড়িয়াছে । স্থতর1ং ভণিতার জন্য 
ইহাদের বিনাশের কোন আশঙ্কা নাই, যদি ইহা দেব বিলুপ্তি ঘটে তবে কেবলমাত্র 
র।ধাকষণ কাহিনী ও অলঙ্কারিত ভাষার কৃত্রিমতার জন্যই ইহ1দের বিলুণ্চির 
আশঙ্ক৷ কর। যাঁয়। কারণ, পুর্বেই বলিয়াছি যে একান্ত আঞ্চলিক এঁতিহ্ের 
উপরই ইহাদের কৃষ্টি হইয়াছে, তাহ] উপেক্ষা কৰিয়| একান্ত বাক্তিরস-চেতনার 
উপর ইহাদের জন্ম হয় নাই । সেইজন্য কেখলমাত্র ভণিতাঁর জন্যই ইহাঁদের 
লোক-সঙ্গীতের যে গুণ, তাহ! বিনষ্ট হইতে "পারে নাই। তবে একথা সত্যা, 
আদিবাসী ঝুমুরের যে সংক্ষিপ্ততা এবং ভাষার দিক দিয়] নিরলঙ্কারতা দেখ! 
যায়, তাহ। বহু পুবেই বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের সম্পর্কে আসিয়া ক্ষুগ্ 
হইয়াছিল , ভণিতাধুক্ত ঝুমুর গানই আকারে দীর্ঘতম, অর্থাৎ ক্রমবিকাশের 
এই সর্বশেষ ধাপে আকারের দিক দিয়। ইহার! দীর্ঘতম বপ লাভ করিয়াছে । 
নিম্োদ্ধত নিদর্শনগুলিই ইহার প্রমীণ। 

আধুনিক ঝুমুর গানে যাহার ভণিতা সবাধিক ব্যবহৃত হইয়াছে, তাহার নাম 
ভবগ্রীতা, তিনি দ্েওঘর বেছ্যনাথ শিব মন্দিরের প্রধান পাগ্ডা; পুর্ণ নাম 
ভরবগ্রীতা ওঝা । কিন্তু অধিকাংশ ভণিতাতেই তিনি ভবপিত] বলিয়া উল্লেখিত 
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হইয়াছেন। তিনি অগ্াপি জীবিত, তাহার কয়েকটি ঝুমুর গাঁনের বই মৃক্রিত 
হইয়! প্রকাশিত হইয়াছে । কিন্তু তাঁহ। সত্বেও তাহার রচিত গানগুলি বাংলা 
দেশের একমাত্র এই অঞ্চল ব্যতীত আর কোথাও প্রচার লাভ করিতে পারে 
নাই , একমাত্র "এই অঞ্চলই ইহাকে স্বীকার করিয়! লইয়া ইহার নিজস্ব 
সংস্কৃতির মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত করিয়। লইয়াছিল। সেইজন্য ভাবে এবং বপে ইহাকে 
এই অঞ্চলেরই লোক-সঙ্গীত বলিয়! গ্রহণ,করিতে হয়। 
এই শ্রেণীর ভণিতাঁধুক্ত ঝুমুর কিছু কিছু মুদ্রিত হইয়। প্রকাশিত হওয়া সত্বেও 
নিরক্ষর সমাজের মধ্যে ইহাদের মৌখিকই সর্বাধিক প্রচার হইয়াছে । এই মৌখিক 
প্রচারের ফলে ইহাঁদের মধ্যে লোক-সঙ্গীতের যাহা সাধারণ বৈশিষ্ট্য তাহাঁও সহজে 
বিকাশলাভ করিয়াছে । অর্থাৎ ইহার] 101%10081 এর রচনা হওয়া সত্বেও 
পরে ইহারা ০022100111)81]5 16০6৪ হইয়াই সমাজে প্রচারলাভ করিয়াছে । 
হ্তরাং ইহাঁদিগকে লোক-সঙ্গীত বলিয়াই গ্রহণ কর] সঙ্গত। তবে ভাষার 
অনাবশ্তক অলঙ্করণ এবং ভাবেব বৈচিত্র্যহীনত। ইহাদেব স্বাধীন বিকাশের ষে 
অন্তরায় ত্ষ্টি করিয়।ছে, তাঁহার ফলে ইহাদের মধ্যে লোৌক-সঙ্গীতের অন্যান্য 
কিছু কিছু গুণ ক্ষুপ্ন হইয়াছে । 
নিম্নে ভণিতাযুক্ত যে ঝুমুখ গান উদ্ধত করা গেল, তাহা রা অঞ্চলের 
চাঁৰিটি জিল! পুরুলিয়।, বকুডা, পশ্চিম বর্ধমান এবং বীরভূম ইহাদের মধ্যেই 
প্রচলিত আছে , বীরভূমে গানগুলি কীর্তনেব স্থর ছাঁব। প্রভাবিত হইয়াছে, 
অন্তত্রও কীর্তনের স্থর দ্বার। প্রভাবিত হওয়। সত্বেও লৌকিক স্থরের প্রাধান্য 
রক্ষিত হইয়াছে । নিয়ে কতকগুলি ভণিতাধুক্ত ঝুমুর উদ্ধত কর] হইল। এখানে 
উল্লেখষোগ্য, ইহাদের প্রত্যেকটিই মিরক্ষপ গায়কদ্দিগেপ্ধ নিকট হইতে মৌখিক 
সংগৃহীত, যে অঞ্চল হইতে ইহাঁবা সংগৃহঠত হইয়াছে, তাহাদেব নাম পার্থ 
উল্লেখিত হইল ! 
১ 
প্রভাতের কালে গেছিলাম জলে 
অপবপ হেরি কদন্ব মূলে, 
মেদিন হতে মন হ'ল উচাটন 
পরাণ রাখ! বুঝি দায় হ'ল। 
যাঁও জল লিতে তারে বল ॥ 
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আমার অন্তরে কেন জালা দ্রিল। 

যাঁও জল লিতে তাঁরে বল ॥ 
তবে সে কাল বরণ হেরি না কখন 

কাল হেরে আমার কাল হ'ল ॥ 
কুটীল ও জুটাল সদ্দাতে জালা কলঙ্ছিনী ব্রজের লাম হুল। 
আমার অন্তরে কেন জাল! দ্িল। 
সব নারীর বেদন জানে না যে জন, 
তার সঙ্গে প্রেম করা নয় ভল 
রাখিয়। কিমতি কি জানে পিৰীতি নারী সে অবলা যাতে পাই। 
তবে ওই ঝাশী তারে ভূলাইতে পারে রনী কিবা যায় গো 
ভবপিত বলে মোহরি বাণী না পাইতে আমি পাঁয় গে! । 

_-অযোধ্য। ( পুরুলিয়! ) 


মোরে চোর বল কি জঙগ্গাল__ 
সিদ কাঠি নয় বপসী, করেতে মোহন বাঁশী, 
এ যে রাধা নামে সাঁধা সদা! কাল গো। 
পুজেছিলাম ভগবতী, তুমাৰি প্রসাদে দূতী। 
তাই সি'ছুর মাখা ভাল গো । 
করিতে দেবী পুজন, করি কমল চয়ন, 
কাটা দাগ হৃদয়ে বিশাল , 
দ্বিজ ভবপ্রীতা ভণে, খেলি হৃদ্দি বুন্দাবনে, 
রাধার সনে ত্রিভঙ্গ রাখাল গো ॥ _্বাকুডা 


রাঁখো মোৰে বিনোদিনী, তুমার ধরি ছুটি রাঙ্গ। পায় রে 
তব প্রেম আশ। করি, রাখালের বেশ ধরি, 

আমি রয়েছি হেথায় রে। 

দেখ করে বীশী, থাকি দিবানিশি তোমারি গুণ গাইবে 
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যদি মোরে না হেরিবে, অধরেতে ন] ধরিবে, 
ঝাঁপ দিব যমুনায় রে। 
ভবগ্রীতা ভণে এ চরণ বিনে সকলি অন্গপায় রে ॥ _বীকুড়া 
৪ 
যেমন হৃ্দে হলাহল, যেমতি আকুল মাঁতি মীনগণ 
যুবতি জীবন তেমনি উঠিল মাতিয়া। 
ও সেই বিন৷ কালিয়ারে দেখিয়া 
ধরম করম ভরম শরম 
সাশিল সেই বাঁশিয়া অধম 
দগধল সেই দহিতেছে প্রেম আখিয়! | 
পরশ লাগিয়া তরসে উরস 
বিনাশ্ট।ম ধন রস লাগিয়া 
পিতা! স্থৃত যাঁর রথ ধ্বজে যায় 
সেই সদ। প্রাণ দহে গো আমার নিকটে ন। হেরি তাঁ়। 
তিলেক বিলম্ব প্রাণে নাহি সয় 
শ্যাম অদর্শনে মরিয়া নিশ্চয়ই মনে হয় যাই উডিয়], 
ভবপ্রীতার মতি সচঞ্চল অতি মাধব দর্শন লাগিয়।। -_বীকুড়। 
ভবগ্রীতার এই ভণিতা সত্বেও ইহার মধ্যে যে ভক্তির ভাব প্রকাশ 
পাইয়াছে, তাঁহা৷ নহে । বৈষ্ণব পদাবলীর অনুসরণ করিয়া এই ভাবে ভণিতা 
ব্যবহার কর। একট' মাত্র রীতিতে তখন পযবদসিত হইয়াছিল । 
৫ 
বুন্দাবনে বাঁশী বাঁজিল সঘনে গো নব বুন্দাঁবনে। 
রাধা রাধা নাম ধরে”, বাজে বাঁশী গ্রেমভরে, 
ফুলশরে হিয়া বি ধিল মদনে । 
আমায় কী করিবে কুললাঁজে, যদি পাই রসরাজে 
একবাৰ হৃদি মাঝে ধরিব আদরে, 
এবার ধরিব যতনে, 
ভাবে দ্বিজ ভবগ্রীতা কহে রাধা প্রেমভীতা, সঙ্গে চল ও ললিতা, 
ভব্গ্রীত। পাবে সে নীলরতনে ॥ _ বীকুড়া 


১৬৬ পু বাংলার লোক-সাহিত্য 
৬ 
আখি ঠারি ভাঙ্গল না মাঁন, ভাঙ্গল ন! মৃদু হাসিতে, 
মোহন তানে বাজায় বীশী নারিলে মান নাঁশিতে। 
আমর! গুনে মরি হাসিতে, 
বাশীতে যা হবার নয় তা হবে কি তা কাশীতে। 
সঙ্গে যেতে পারি তুমার ষদি রাখ সেবা দ্াসীতে । 
এবার ভবপ্রীতায় রাখো হরি সংসার অনল-রাশিতে । --বীকুড়। 
৭ 
যাওহে ফিরে, সে স্থখ মন্দিরে, 
আমৰা ললনা।, জাণিন। ছলনা, দিওনা যাতিনা, 
অবল৷ কামিনীরে। 
তুমারি বিহনে, ভামিছে আখিনীবে, 
বাধা অভিমানে 
যাও হে মানে মানে 
ভবগ্রীত। ভণে, শ্যাম, ভয় কি সথিবে 
যাওহে ফিরে, সে সুখ মন্দিরে ॥ _্বীকুড়া 
নিম্োদ্ধত পদটিতে যে সকল লৌকিক উপমা ব্যবহার কর] হইয়াছে, 
তাহাতেই বৈষ্ণবী ভক্তির নিবিভতা লাঘব হইয়াছে, এই লকল ঝুমুর গানে 
বৈষ্ণব পদাবলীর স্থুকঠিন আদর্শ লৌকিক স্তবে অবনমিত হইয়াছে । তাহার 
ফলে বৈষণৰ পদাঁবলীর ধারা ল্প্ণ হইয়। গেলেও লোকায়ত সমাজে ইহাদের 
অস্তিত্ব বিপর্যস্ত হইতে পারে নাই । 
রি 
এই ন। কদমের কলি, মিছে কর ভালাভালি, 
কচি কদম, জালি কদম, কচিতে হাত দিওন]। 
বধু ছই ও না এখন। 
গশকূলে কদম, যার যত মন, করবানা বারণ । 
আমার শাশুড়ী ননদ ঘরে আছে, 
দুয়ারে ভাস্বর আছে, আঙ্গিনায় কুটিলা, 
গুমরি গুমরি মরি কিছু ন। দেখি উপায়। 


ঝুমুর ১৬১ 


পায়ে পড়ি বিনয় কৰি বাজায়োন। শ্যামের বাঁশী বলি হে তুমায়। 
যদি বাঁশী না বাজায়ে। কলঙ্ক হয়ো যায়। 
এই না কমের কলি, মিছে কর ভালাভালি, 
সজন রমিক যাব, কচিতে হাত দেয় না তাবা, 
ভবপ্রীত। ভণে ধনী চলিলা ত্ববায়। _ববীকুডা 
৪ 
একদ্দিন নাৰায়ণ প্রেমেতে আকুল মন, প্রীমতিৰ বদন নিবখি, 
আদৰে বসায় কোলে চিবুক ধবিয়ে বলে কোনে। কথ|য় ছলছল আখি । 
বিধুমুখী বিমুখ হয়ে না প্রাণ সখি ॥ 
আমি ভব খেল! খেলিবারে জন্ম নিলাম এ সংসারে 
অপরেব ধার নাহি বাখি, 


ওগো একমাত্র তুমি মোর ধবেছি হদয়-পিঞ্জৰ 
রেখেছিলাম যেমন পোঁষ। পাখি । 
আমি কেন অকারণ বনে করি বিচরণ 


বাধাকে পাইবাঁব জন্য বুন্দ।বনে অবতীর্ণ 
বাখালেব বেশ ধবে থাঁকি। 
তব নামে বাশি সাধা বাঁশি বলে বাধ। বাধ! 
চুড। পবে থাকি, 
বিধুমুখী, বিমুখ হযে। না প্রাণসখি ॥ 
শদ।মের অভিখ।প মনে লাগে মনস্তাপ 
আব কতদিন আছে গো বাকি, 
কেঁদে কেঁদে কহে বাই ভবপিত। আনন্দে গাঁ, 
হবিপদবজঃ অঙ্গে মাখি। -_র্বাশপাহাডী (মেদিনীপুর) 


ভবগ্রীত৷ ওঝ! ব্যতীতও অসংখ্য কবিৰ ভণিতাযুক্ত সহম্ম সহশ্র পদ এই 

অঞ্চলের সর্বত্র ছড়াইয়। আছে । মাঠে ঘাটে উৎসবে পাবণে নিরক্ষব গায়কেরা 

এই সকল পদ বংসরেৰ যে কোন সময়ই গাহিয়। থাকে । কোন ভক্ত বৈষবের 

কে শ্রীপাটে আখডায় যে এই সকল গান শুনিতে পাওয়া যাঁয়, তাহা নহে, 

সাধারণ কৃষক, গৃহস্থ, ব্যবসায়ী নর্তকী ইহাঁবাই এই সকল গান গাহিয়৷ থাকে । 
১১ 


১৬২ বাংলার লোৌক-সাহিত্য 


সাধারণতঃ ব্যবসায়ী নর্তকী ব্যতীত অন্য কোন গৃহস্থ রমণী এই সকল গান গাহে 
না, পুরুষেরাই এই শ্রেণীর গানের পৃষ্ঠপোষক । 
ভবগ্রীতা ব্যতীত আরও কয়েকজন কবির ভিতাযুক্ত পদ এখানে উদ্ধৃত 
করা যাইতেছে । নিয়েদ্বত পদটিতে দীন নরোত্তমা নামক একজন কবিৰ 
ভণিতা। দেখ! যায়। 
১৬ 
হায় বিধি কি করিলে 
জনম জনম কাদালে কোল দিলে বুকেতে আমার 
কোল দিলে বুকেতে আমার--ধনিরে আমার । 
হাঁয় বে, মরি হায় বেভায়॥ 
চিরদিন রইব বলে ওগো সত্য করাইলে 
নিজে তুমি গো করিলে অঙ্গীকাব, 
ধনিরে না হলে আমার । 
বল তুমি কেমনে 
দিবানিশি কালের বনে সে কি মনে, না পডে তোমার 
ধনিৰে না হলে আমার ॥ 
দীন নবোত্তম। বলে একি তুমাঁৰ, 
কি ক।ৰণে ত্যাজিলে গো-_-কর পরিমাণ 
ধনিৰে না হইলে আমাৰ ॥ -অযোধ্য। ( পুরুলিয়। ) 
০৪ 
শুন হে লম্পট নিষ্ঠৰ শ্যাম 
নিতান্ত কি মোৰ হলি বাম। 
কে জানে বধু হবি এস্বন, 
জানিলে কি মজিতেম প্রেমে তোমার সঙ্গে । 
ভালবাসা দিয়ে আপন করিলে 
এখন মারিলে গলেতে ছুরি | 
কে জানে বধু হবে এমন, 
নবোতমা বলে ছুখের কাহিনী 
নাহি রোচে মোর ভোজন-পানি। "এ 


কুমুর ১৬৩ 
১২ 
শুন কাল সোনা! লম্পটের এই গোর] রাধে, 
বাঁশীর ন্বরেতে হারাস ন। কুল 
সামাল গো ধনি হ'দ না বাঁউল। 
শুন গে! ললিতে বলিছে রাঁজন্থতে রাধে, 
যমুনরই কুলে যাঁস্‌ নে তু, 
সামলি গো ধশি হস ন1 বাউল। 
নরোত্তমা ভণে থাকৃবি গে! সাবধানে রাধে ॥ _ এ 
১৩ 
নারীর দুরন্ত মতি, আর মনোমত পেলে পতি, 
কোথাকে না যায়গে। রীতি নারীর থাকিতে জীবন । 
নারী না হয় আপন, কত করিলে যতন, নারী না হয় আপন । 
নারী বলে কুলবালা, তারা জানে কত লীলাছলা, 
নারীর অন্ত পায় না যেন নিজে নারায়ণ। 
সিন্ধু উপসিন্ধু ছিল, তার। ভাই এ ভাই এ বাদ সাঁধিল, 
নারীর জন্তেতে তার] ত্যেজিল জীবন, 
নারী না হয় আপন। 
দ্বিজ নরোতম] বলে, ভুলনা কেউ মায়। জালে, 
ইকুল উকুল দুইকুল যাবে শেষে হারাবে জীবন।  -বীকুড়। 
১৪ 
ব্রজের জীবনধন গোপিক। মন রজতন, 
এস হে মদনমোহন, দয়া কর মোরে রে 1 
হৃদয় মাঝারে শ্যটামকে বাখিব আদরে হে, 
দ্রিয়ে বনফুলমালা__যতনে সাঁজীবে কাল।। 
ঘুচাইব মন জালা, ছুঃখ যাবে দুরে হে, 
দিবানিশি নিরখিব, আর ন|। তোমায় ছাঁড়িব, 
থাক্‌ থাক্‌ প্রাণ বল্লভ বীধ। প্রেম ভোরে হে। 
দিয়ে তুলসীচন্দন, পুজব যুগল চরণ 
নরোত্তমার এই নিবেদন জানাব তোমারে হে ॥ -_পুকলিয়া 


১৬৪ বাংলার লোক-সাহিতা 


নিম্নে দ্বিজ টিম নামক একজন কবির ভণিতাযুক্ত কয়েকটি ঝুমুর উদ্ধৃত 
কর! হইতেছে। দ্বিজ টিমার পূর্ণ নাম কিংবা কোন পরিচয় জানিতে পারি নাই, 
ইহা তাহার ছদ্ম নাম হইতে পারে। তাহার গানগুলি একটু বৈরাগ্যের 
স্বরে বীধা । 
১৫ 
যখন ডালিমে দেই মুকুল, স্ুগন্ধে ছুটে অলিকুল, 
প্রস্ফুটিত হলে ফুল, অলি বসে মধুপানে, 
নব নবীনে যৈবনে, 
প্রবোধিলে গ্রবোধ না মানে ॥ 
যখন ডালিম ফুলের ডালি 
তখন উড্যে গেল অলি 
হইলে ডাসা মনের আশ। 
পাকলে খায় রসিক জনে । 
( নব নবীনে যৈবনে প্রবোধিলে )। 
কচি ডালিম রসে ভরা! 
ডাসা ডালিম বসে শুর। 
পাঁকলে ডালিম মধু ভরা 
সবে খাম আডাউ দিনে । 
ধন যৌবন আডাই দিন, নাবা জন্মে পবাধীনে 
দ্বিভ টিম। বলে পড্যেছে জালে । 
বল বাচবে কেখনে নব নবীনে। _পুরুলিয়। 
১৬ 
যাৰ আমি কবি ভরসা পেতোছলাম ভালবাসা গো, 
সে মিটাই নাই মনেব আশ' 
আশায় নৈরাশ। তুমার 
ভাই বে, দেখ নাবে মন কে বাকার। 
আকারে নৈরাকার দুদিন আলোসে আধার | 
কেবলমাত্র আনা য।ওয়। ছু"দনেব পথ চাওয়া 
মলয় পবন মিশে যাওয়া, যেমন জ্যোত্মা অন্ধকার । 


ঝুমুর ১৬৫ 


রং_-ভাইরে দেখনরে মন কেবা কার। 

ধন যৌবন আডাই দিন 

ছুচোখ মেলে সংসার চিন্‌ 

ববে ন! এমন চিরধিন গৌরব তুম।র | 

ছিষ্ত টিমা বলে, পড্যেছি ঘোব মায়াজালে, 

ওহে প্রভূ কপ। করে তুমি ভরাহ আমায় । 

ভ|ইরে দেখন।রে মন কেবা কার, 

আক।রে নৈবাকাব মন, আলোসে আঁধার । এ 


১৭ 

না বুঝে করিলাম ক।জ না ভাবলাম অ।গ্যে, 

দেখে সরল প্রেম কবিলাম কতই না স্রযোগে। 

৪ শেল বউল যুগে যুগে। 

আ।মি নাবী কেঁদে মবি তুম।বি বিবহে, 

সবল গরল ভাবি কিবা অন্ররাগে | 

ও শেল বইল যুগে যুগে । 

ত্জনে করত প্রেম চিরপিনের সঙ্গে, 

শুনে বীশী হলম দৌধী তোমাবে যে লেগে, 

৪ শেল রইল যুগে যুগে । 

কবে শিলাবে ভবি অভাগাব ভাগো, 

দ্বিজ টিমার আশ। এ চরণ মাঁগে, 

ও শেল রইল যুগে যুগে । _ এ 
১৮ 


বিনৌদসিংহ নামক একজন কবির ভণিতাঁযুক্তও বহু পদ আবিদ্বত 


হইয়াছে । 


তুমি আমার অপরাধ ভাঁঙিল তুমার গো। 

অবলারি মন রাখে মুখের কথায় পিয়।স লাগে মোকে। 
তবে আমার অভাগিনী ঘুমুটা না দেয় গো; 

শত ছলে মন রাখে, মন আশা ছাভি গো, 


১৬৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গরম পিয়াঁস লাগায় মোঁকে 
ভুলিতে না পারি গে! তুমারে । 
বিনোন্দ সিংহ বলে, ঝুমুরি বনাই বলে, 
কত প্রাণে মারিল আমারে, ভূলিতে না পারি তুমারে । 
_অযোধ্য।( এ) 
১৪৯ 
অবলার প্রাণে যেমন বধে গে! ভুলিতে না পারি তুমারে। 
তুমি আমার গুণমণি 
তুমি আমাব সোহাগিনী 
তুমি আমার কর্ণেতে কুগডল গে ৷ 
ভুলিতে না পাবি তুমাবে ॥ 
তবে লোকের বাঁধী লোকে বলে. 
গতর চলে কথ! বলে-ট্যের। সীতা, 
মাগিল বনকে বাসে তুলিতে ন। পারি । 
তবু তুমায় না পারি জাঁন।তে ॥ 
বিনোন্দ সিংহ বলে ঝুমুরি বনাইব বলে, 
শত ছলে ডুূবালে ধন আমারে । 
ভুলিতে ন! পারি তুমারে ॥ এ 
বিনোদ নিংহের পদগুলির অর্থ সর্বদ। খুব স্পষ্ট নহে, ইহাঁব কারণ, সম্ভবতঃ 
তিনি বাঙ্গালী নহেন, বাংল! ঝুমুবের অনুকরণে পদ্গুলি রচন| করিয়াছেন, 
অন্নুকরণ করিবার ফলেই ভাব সুস্পষ্ট এবং শব্দ ব্যবহার নিভূ'লি হইতে পারে 
নাই। এই কথা পশ্চিম সীমান্ত অঞ্চলে অনেক কবি সম্পর্কেই বলা যাঁয়। 
তারপর নিরক্ষর গাঁয়কদিগের মুখ হইতে গাঁনগুলি সংগৃহীত হইবার ফলে 
অনেক সময় তাহারাঁও ইহাদের নিভল অর্থ নির্দেশ দিতে পারে নাই । 
ও 
শুন হে কাল শশী, 
কি জন্যে বাজাও বাঁশী বে-_অবলারে, 
আমায় দিতে এলে জালারে-_-অবলারে, 
ওরে মরি হাঁয় হাঁয় রে__-অবলারে, 


ঝুমুর ১৬৭ 


তুমার প্রেমে হব স্থখী 
তুমার হয়েছি দাঁপী__-অবলারে, 
আমায় দিতে এলে জাল। 
তোমার ছিগুণ জলে 
তোমার হয়েছি বামে--অবলারে, 
বিনোন্দিয়া সঙ্গে মেলে 
আমার জীবন যায় গো। _-এ 
২১ 
কোন হো বলে কে, পাকল বাশরে, 
কোন হে। ছোঁকর। ধেন্রকাব যে, 
নন্দন বনে কে 
পাঁকল বাঁশরে 
শিশু ছোকরা ধেন্কাব যে । 
নন্দন বনকে 
পাকল বাঁশবে 
শিশু ছোকর। ধেন্তকাঁর যে 
বিনোন্দ সিংহ বলে ঝুমুব বনাউলে। গে। 
শিশু ছোকর1 ধেন্তকাঁর যে ॥ _অধযোধ্যা (এ) 
ম্খ ২ 
কালিয়। বরণ নি নবঘন দাঁডিয়ে কদশ্ব তলায় 
এ শুন কত বঙ্গে বশী বাজায়। 
কটিতে পীত ধডা, শিরে মোহন চুডা। 
গলে দোলে বন ফুলের হার । 
কাখে কলমি করি যাই মোর ধীরি ধীরি 


বিনদিয়। দরশখন পায় গে। ॥ - এ 
২৩ 
রজনী হৈল ভোর কোকিল করত সোর 


শবদে উঠিল রাই কিশোরী 
ডাকে বৃন্দে নাম ধরি-__ 


৬১৬৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


সচিত্র চম্পক লতা শুনোলো মরম কথা 
ডেকে আন ললিতা সুন্দরী । 


দীন বিনোদিয়া বলে চলো যাঁব দধি ছলে 


ভেটিবারে পীর মরারি। -এ 


আৰও কয়েকজন বিভিন্ন কবির পদ শিম্ে উদ্ধত করা হইল | 


র্‌ 


বং 


২৪ 
বাই রূপ ভেবি সবল অঙ্গে নীলাম্বব গো, 
কন্ক পঙ্গজ ভুজ পরে, ঢলু ঢল প্রেম করেন । 
পায়েতে নুপুর! শোভে স্রমধুর ভগ গো, 
ব্রজগোপীর চরণ স্বন্দর ,_- 
আকাশেতে চাঁদ শোভে পা নিয়ে শেয়াল গো 
গৌরাঙ্গিয়। রহল দাডায়ে। _ অযোধ্যা (এ) 
৫ 
যার আনব ল্সন, পবশে হণষ মন দছবশনে নয়ন জড়ায়, 
বল তারে কি প1ওয়। যায়, 
_দিবানিশি জাগিছে হিয়া ॥ 
লোকে বলে ভুল তাবে 
হায়, আমি কি ভলিব তারে 
সে ভুলে ভো ক্তি নাহি তার 
বল কি হবে পরের কথায় । 
দিবানিশি জাগিছে হিয়য় ॥ 
যাহাঁর অভাব তিলে, সহিতে পাবিকি ভূলে 
প্রতি অর্থে সম্তাপ বাডায়, 
মনে হয় ডুবি দরিয়ায় ॥ 





রং--দ্িবানিশি জাঁগিছে তিয়ায় | 


যে তারে ভুলিতে কহে সেজন স্বজদ নহে, 

সে চাহে নাশিতে মোর কাঁয়। 

রামকৃষ্ণ হেন জনে ন। চায়। 

দিবানিশি জাগিছে হিয়ায় | _-এ 


ঝুমুর ১৬৯ 
৬০ 
আমি যাই রে যমুনার জলে 
দেখা হলেো৷ কদল তলে 
মবি ওগো! মামার সেই চিকণ কালা । 
একুল ওকুল ওই কাল! টাদ ভব কুলের ভেলা, 
গহে আমার মন মানে না বিনে কদম তল] ॥ 
শিরে শিখিপুচ্ছ চডা তায় সভে গুষ্গ বেডা, 
৪গে। সথি তাই কি বামে হেল।। 
বৃক্কিম নয়ন রে আমার মবণে বি ধিল। ॥ 
হানিয়। কটান্দ বাণ নিল আম।র কুলমান 
আমি কি করি অবল।। 
মজাইল অবলাঁর মন পল।ইল ফুল মালা ॥ 
ভণে বামা অতি দানে আমাব কি হনে গে। কুলমানে 
অমি পাই যদি "সই কাল।। 
আমার একুল একুলের কালাচাদ ভব কুলের ভেল। ॥ 
__বাঁশপাঁভাডী ( মেদিনীপুর ) 


শ্ ৭ 


শুন গে| বুনো বলি তাবে যেজাল। দিয়েছে মোরে 
ছেডে গেছে আমাব সেই কমল আখি । 
এছুখ আমি বলব কারে আমি নিবারিয়ে থাকি । 
প্রেম কবে তখ দিবে বলে 
আমি জানি না গো সখি ॥ 
একে নারী কুলবলা, তাঁথে যৌবন জালা, 
বড খেদ আমাৰ উঠে থাকি থাকি। 
বিধাতা করেছে যেমন পিগ্রৰ।র পাখী ॥ 
দারুণ বিরহানলে দিবানিশি হিয়া জলে, 
তিলেক নিবারণ হয় না সখি। 
তুঁষের অনল যেমন আমার জলে ধিকি ধিকি ॥ 


৯৭০ 


বাংলার লোক-লাহিত্য 


ভণে বাম। অতিদীনে, আগে তে জানিলে মনে, 
অমন প্রেম আর কে করতো রে সখি । 
পরাইয়ে প্রেম ফুলের মাল! কাল দিয়ে গেল ফাকি ॥ এ 
১০ 
বাঁক কেন বাঁক] ভাবে দীড।লি তুই বল্‌ হে, 
আমার ঘুচাও ব্যথ। কও ন। কথ।, 
আমার পবাণ বিকল হে। 
আমি শুনিয়ে তোর বাঁশী 
কুলনাশি তাই ছুটে আমি 
আমি কীর্দব কত দিবানিশি পরাণ বিকল হে। 
বাঁকারে তোর সকল বাঁক। বাঁকা স্বভাব অঙ্গ বাক। 
চাউনি বাঁকা চলন বক কথায় কথায ছল হে। 
আমি বল্যে কয়ো রাই রাজাকে, বাঁক। সোজ! করব তোকে 
গোর। পাঁগলেব যা ভাঁগো থাকে, দেখব তে চঞ্চল হে ॥ -_বীকুড। 
১ 
ন। হলে গোপী অন্রগ। কে পায় ননদ খন্দনে, 
থাকতে বিধি গুণনিধি কে পেয়েছে কোন্থানে 
গোগী অনুগত বিনে পায় কি ব্রজেন্দ্র নন্দনে, 
আশ্রয় নিলে এ চখণে মিলবে শ্যাম নবঘনে । 
তিনি কান্ত কান্ত আমি 
আমি দাসী সে মোব স্বামী, 
যে হয় গোঁপী অন্রগ|মী সে পাস নন্দ নন্দনে ॥ 
মনমথেব মনোমত নবীন মদন সাক্ষাত 
বৃন্দাবন প্রেম অপ্রারুত প্রাকৃত নাই সেখানে । 
সেথা নাউ এশ্বষেরি গন্ধ, মাধুষ পুব নিত্যানন্দ 
রত্বাসনে প্রাণ গোবিন্দ, পাগল অন্ধ হেবে নে ॥ _র্বাকুডা 
৩৩ 
মনের হরিষে কুগ্ করিলাম সাজন | 
প্রাণনাথ ধিনে সথি বে কুঞ্জ গেল অকারণ ॥ 


ঝুমুর ১৭১ 


হায় রে দারুণ বিধি কি দুখ ঘটাঁলি, 
স্থখের বাসন! নিশি পুরাতে ন৷ দিলি । 
সার] নিশি গত হল চেয়ে দেখগে। ললিতে ভান্ুর উদয়। 
দেখ গে বৃন্দে দূতী আমার নাগর কুঞ্জে এল, 
কালাকে দেখিয়ে অনল আমার দ্বিগুণ জলে গেল ॥ 
শ্যামের অঙ্গ হেরি বিবর্ণ 
বসন ভূষণ ছিন্ন ভিন্ন নখাঘাত আছে বক্ষ পবে। 
অরুণ উদয় আখি মলিন বসন দেখি 
অ|জ নিশি ছিলে কার কুঞ্জেতে। 
শুধাও দেখি বৃন্দে দূতী 
ন।গব আমার কাব কুঞ্চে ছিল। 
বসন খুলিয়ে ফেল চক্ষু পরিপুর্ণ জল 
কেঁদে কমলিনী বলে, 
সার নিশি গত করি, প্রভাতে আইলে হরি, 
জ্বাল! দিতে বমণী মণ্ডলে। 
কালে। জল ন। খাইব কালো বসন না পরিব কালা চাদের মুখ ন। হেরিব 
কাঁল সখী যত আছ এ'পন। আমাব কাছ কালে! বরণ আর হেরব ন] নয়নে 
চরণ বলে কালাঁয় তেজ্য দিয়ে গৃহে কি ধন নিয়ে থাকবি গো রাই বল ॥ 
_বাঁশপাহাডী ( মেদিনীপুৰ ) 


৩১ 


সথির। ডাকিযে রাইয়ে এই কথ। তোবে শুধ|ইয়ে, 

কালবরণ ন। হেরিব যদি তবে কাজল পর কেন, 
রইতে নার গরব কর ॥ 
ধনি মান কর গো কেন? 

গুমরে গুমরে মর মনেব কথা বলতে নার, 

টাচর কেশ বইছে মদন বানে। 

পরম ঈশ্বর হরিকে ধরালি চরণে । 

রইতে নার গবব কর-****1॥ 


বাংলার লোৌক-সাহিত্য 


হীন চরণের বাণী শুন গো রাই কমলিনী 
শ্যামকে এবার আমি খুঁজব বনে বনে। 
হামের সঙ্গে দেখা পেলে ধরবি চবণে। 
রইতে নার গবন কর "| --এ 


৩২ 
কেমনে যাইব ডলে গে। সখি কেমনে যাইব জলে । 
কালিয়। কুটির করে কত চল দাঁডাঁয়ে যমুনার কুলে সখি 
কেমনে যাউব জলে ! 
নাম ধবে সদ! বাজায় গো পাশা 
বাঁশীর প্ররেতে নাম নিল আঞ্যি সখি গৃহ কর্ষ যায় ভুলি 
ননছের গঞ্জনা সহিতে পাঁধি না, কান্দিতে বসি রান্নাশালে। 
কেমনে যাইব জলে ॥ 
আহা ক।লিয়া করে কত ছল দাডায়ে যমুনার কুলে সখি, 
£কমনে যাইব ভলে | 
ছুযোধন বলে যমুনার তলে আচল ধরিয়ে টানে সখি। 
কেমনে যাইব ভলে। _-অযোধ্য। ( পুরুলিয়। ) 
৬৩ 
পথ মাঝে নই সাছে সগি দাড|যে পাকে গো। 
কে কে কালো পাণ। বাশী ধবা কে গে । 
মুখ ভর। হাসিটি গলে মালা দোলে গে। | 
লেলে তুলে লে 
সি পরানে দোলে গে।) 
সখি পরানে দোলে গো, 
ভনে গঙ্গাধর বলে লাজে কি আছে গে।। 
ছি ছি লাজে মরি আখি ঠারিছে গে| ॥ --এ 
৩৪ 
ধরি ধরি মোর নাম বাছে বশী অবিরাম 
বল সখি, র! দিব কি ন| দিব, প্রাণসখি। 


ঝুমুর ১৭৩ 


উন্বরেতে সরে জল, নিভিল জ্বাল। অনল 
বল বল রধিব কি কাদিব, প্রাণসখি | 
ভণে দীন গঙ্গাধরে, বাঁশরী পাগল করে সখি গে! 
বল বল কাদিব না সাধিব, গ্রাণনখি। --এ 
৩৫ 
এতে। যদ্দি ছিল মনে আগে ন। বলিলে কেনে হে, 
যা যথা যাবে কিন্তুক বধু পরে মো নারে, 
যাঁতন। দিওনা] জাল সইতে পারি ন|॥ 
ছুখ দ্রিলি সই হৃদয় মাঝে সইতে নারি এ জীবনে গো । 
হেন রাঁজেনের বাণী, পিরীতি শিখালে ধনী গো । 
য] যথ। যাবে কিন্তক পরে মজো না রে, 
সইতে পারি না ॥ _-এ 
৩৬ 
প্রিয় আসিবে বলে চলে গেল কেন নাগর গে। আমার না আইল । 
ও ষে মনের আগুন জলছে দ্বিগুণ কাপ কাছে নিভাই ॥ 
প্রেম শরে গে। যেমন দহিছে হিয়। ফুল শরে গো! যেমন বিধিছে হিয়।। 
ও ললিত। ও বিশাখ! 
শুন গে। তোপ। একটি কথ। 
আমার শ্যামকে আনিতে তোরা খাগো মখুর্যা । 
যে কথাটি বলবি গোঁপনে মথুরাতে গো যেমন কেউ না জানে । 
আমার শ্তামকে লুকায়েছ কুটিল কুবুজ। | 
থাকি থাকি পড়ে মনে রইঙে নারি গে। যেমন বৃন্দীবনে । 
যেমন বলরাম ভণে বুন্দাবনে কাঁদাস ন। রাধ|। _-এ 
৩৭ 
যবে হরি মথুর। পুরি গেল দুখ দহে তনু তাঁপিত হে, 
সব স্থখে গেলায় দূরে । 
এস বিরহিণী শ্যাম সোহাগিনী 
গুণি গুণি তন্তু ছাড়ে গে। | 
আজ মোর না নাগর মনে পড়ে ॥ 


১৭৪ খলার লোক-সাহিত্য 


হেরল সঞ্জনি বচন যার 
কুঞ্জে কি নাগর আসিবে আর মজল নটবরে। 
তবে তার আমে বামে জিটাও গোঠেল 
উরুত বলিয়ে বাধিতাম কেশ। 
নিশ! পাপিনীর তরে, 
গাহত রঘুনাথ নাটনীর প্রতি চাহত ধারে রে। 
_ অযোধ্যা (এ) 
৩৮ 
ও চাদ গৌর নিতাই যেচে যেচে যায়, নাম লিবি কে আয়। 
এমন দয়াল আর দেখি নাই কলি জীবের তরে রে, 
নিতাই বলেন হরিবোল, কাঁদিয়। কিয়! বিনামুল্যে এ নাম নিয়ে যারে ॥ 
জগাই মাঁধাই যাঁরা অশেষ পাপ ভরা কলসী কানা মারে রে 
বলেন মারলি ত মার হরি বল একবার সকল জাল দূরে যাবে রে ॥ 
ভাবে গদ গদ পড়েন ঢুলিয়৷ নয়নেতে ধার! বহে রে 
ক্ষেপা বলে হায় নাম নিলি নাই বিফলেতে জন্ম গেল রে ॥ - পুরুলিয়া 


৩৯ 


শুন বলি বাঁকা শ্টাম বিধির মতে পতি বাম হে, 
নলীন তেজিয়ে ভ্রমর কিংশুক মজে দহে। 
রায়ের এখন বাশীর ফুলে মধু ফুরায়েছে। 
চিরদিন যায় না সমান 

বেদপুরাণে আছে প্রমাণ হে। 

কর্ম অনুসারে ফল বিধির বিধান রয়েছে, 
বধু হে'"*আর কি সেদিন আছে । 
শুভদিন ছিল যখন 

রাধার কে মাণিক ছিল তখন 

ফেলিয়ে বিপদে কুঞ্ধের চাদের 

কালে মাঁণিক ডুবেছে। 

বধু আর কি সেদিন আছে। 


কালো মাণিক আনিবারে 
রায় পাঠালে! মধুপুরে 
মিলে কি ন1 মিলে মাঁণিক 
পামর যাহা ভাবিছে। _ অযোধ্যা (এ) 
৪০ 
এক গাছে ছয় ফুল কোন ফুলেতে যায় গো, 
কোন যে তিতা, কোন যে মিঠা, পদ্ম ফুলে বধু ভর] রে। 
ইহার অস্ত না মিলে তঞ্ঠ পদ্ম ফুলে মধু ভরা রে॥ 
অনস্ত বলেন মায়া, অস্তে ন৷ মিলে কায়া, 
সকালে বলে গো কোকিল, 
নাম ধরে রাধ। শুন হে বনমালী 
একথাটি তরে বলি। 
৪১ 
তোমার লাজ নাই হে খেঁয়্যেছ লীজের মাথা হে, 
যাও নাগর নিশি ছিলে যথা। 
সার] নিশি ভের্যে ভের্যে নয়ন গেল ভেল্যে ভেল্যে 
কোথা নিশি করিয়ে শেষ কেন এলে হেথা । 
মন ভাঙ্গিলে ভাঙ্গে কালা, ফুরাল্য চাতকীর আশা 
খমিলে কি জোড়ে বৃক্ষের পাতা । (যাও নাগর ) 
ছিন্ন ভিন্ন অঙ্গেরি বেশ, 
আহামরি সেজ্যেছে বেশ 
কোথায় নিশি করিয়ে শেষ, এসেছ হে হেথা । 
যাঁও নাগর, নিশি ছিলে যথা 
ঘন বলে এ চরণ বিনে জনম গেল বৃথা । 
যাও নাগর নিশি ছিলে যথা। -বীকুড়া 
৪২ 
কোথায় হে নিঠুর কালিয়া! কেন রইলে মোরে ভূলিয়। । 
আসিব বলে আশা দিয়ে গেল যে আশাতে রইলাম বসিয়া, 
চাঁতকিণীর মত হেরিয়াছি পথ দিবস রজনী কাদিয়া ॥ 


১৭৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


নারীর জনম বৃথাই জীবন ছুখ সখ সিদ্ধ বাঁধিয়া, 
একে অভাগিনী পড়ি বিৰহিণী পাষাণ হল্যো৷ যেত গলিয়]॥ 
বিধু হাতে দিয়ে ওহে প্রাণ বধু কত ছলে প্রেম কৰিয়া 
ছুটু হায় বলে এমনি কবিয়। দিলে তুষের আগুন জালিয়া ॥ 
_নিমডি ( নিংভূম ) 
৪৩ 
ঘবেতে ঘৰ কবে রে মন আজি কোন ছুতারে গেল গভে, 
আমি দেখিনা এ সংসারে ॥ 
এমনি ছতাবেৰ অনুমান ঘবে রাখিছে টান, 
স্বর্গ মর্ত ছিলিবে ভূবন এ ঘবে একটি গিব। 
ধরা আছে তে তালাব উপবে রে মন ॥ 
যার আছে বত্রিশ কোঠা বিষষ কে বেখেছে আটা, 
মন কপাট ছুয়াৰে এ ঘবে কুলুপ দিয়া শুনে গেছে চুরি ॥ 
হেন বিরূপায় গায় এমন কভু দেখি ন। ভাই, 
ভাবত ভিতবে । 
উত্তৰ দক্ষিণ পুব পশ্চিম ঘবেব একই দিকে ছাচা ॥ 
_বীশপাহাভী (মেদিনীপুর ) 
868 
যাইযে যমুনার কলে 
গেছিল।ম মাধবী তলে, 
ও ফুল তুলিবারে চাষ বৰে। 
রুষ্ণকাল হুজাঙ্গিনী আমাৰ দংশিল হিয়ায় বে। 
কাল বিষে জরজব তন্ু পাছে প্রাণ যাঁয় বে ॥ 
শোন গে বৃন্দে সহচবী, ষদি ন! মিলাবে হরি 
আমি বইলেছি সবায় বে। 
না মিলাইলে দশম দশ। আমাব ঘটিবে হিয়ায় ৰে। 
বৈবজ মন্ত্রেতে ঝাঁডি তাষ আবাৰ বিষ দিগুণ বাঁডে 
আমি কি কৰি উপায় বে। 
বাঁশিব স্বৰে চালান কৰে ও বিষ দ্বিগুণ কৰে তায় ৰে। 


ঝুমুর ১৭৭ 


যে সাঁপে দংশন করে সেই সাপে চোষণ করে 
হল। হলি মিটে যায় রে। 
অধীন চৈতনায় ভণে, আমার প্রাণ বাচা দায় রে। এ 
6€ 
শোন ৰে স্থবল বলিৰে বাণী, 
কদস্ব তলাতে গেছিলাম আমি, বেলা অবসান কালে বে। 
এক ত্রজের নাৰী কক্ষেতে গাগৰী তাঁর সনে হইল দেখ! রে। 
কে বটে এ ধ্বনি, সুবল সখা ব'লে দেনা আমারে ॥ 
টাচৰ চিকুর বেঁধেছে বেণী, তায় দিয়ে কত চাপাঁর কলি 
ঝুডি ঝুম্ব পিঠে পড়ে বে। 
তাৰ রূপেৰ সীমা কি দ্বিব উপমা 
যেমন মেঘেতে বিজ্জলি খেলে ৰে। 
পায়েতে নৃপ্পুৰ মধুৰ সাডা, 
যেন কুগ্রে করে কোটিতে বেভা, নাসাতে বেসর দুলে ৰে। 
আদার আতুৰ ঝিরি ঝিমঙ্কুর তুরু তৃজঙ্গিনী ভাল রে। 
শোন রে সুবল বলি রে, 
সাধ কিঞ্চিৎ বিলম্ব সহে ন। আমার দহে দেহ প্রেমানলে রে। 
যদি মোবে চাও আনিয়ে মিলাও 
হাঁবাধন কাতাবে বলেরে। __বীাশপাহাডী (এ) 
উনবিংশ শতাব্দীব প্রথমার্ধ ব্যাঁপিয়া যেভাবে রাধাকৃষের প্রসঙ্গ অবলম্বন 
করিয়া পশ্চিম ও পুর্ববাঁংলার নাগরিক সমাজেব পৃষ্ঠপোষকতা কবিওয়ালার 
সঙ্গীত রচিত হইয়। প্রচারিত হইয়াছিল, সেই সময় হইতেই একই বিষয়বস্ত 
অবলম্বন করিয়। একই ভঙ্গিতে বাংলাব পশ্চিম সীমাস্তবততাঁ অঞ্চলে ঝুমুর গাঁন 
রচিত হইয়াছে । তবে কবিওয়ালার গান বিশেষ এক একটি ব্যবসায়ী 
কবিওয়াল!র গানের সম্প্রদায়ের মধ্যে পীমাঁবদ্ধ থাকিয়া! কেবলমাত্র তাহাদের 
দ্বারাই প্রচারিত হইত, তাহা কর্দাচ লোক-সঙ্গীতের পর্যায়ে নামিয়া আসিতে 
পারে নাই, কিন্তু তাহার পরিবর্তে উহার যেভাবেই রচিত হউক নিরক্ষর 
সমাজের মধ্যেও মুখে মুখে প্রচারিত হইয়া লোঁক-সঙ্গীতের স্তরে নামিয় 
আসিয়াছিল। 


৬১ 


$ ৭৮ 


/ বাংলার লোক-সাহিত্য 
৪৬ 
শুন গে! বৃন্দে, কই আমার প্রাণ গোবিন্দে 
গোবিন্দ বিহনে প্রাণে মরি । 
গত সার। নিশি, এল না গো কালশশী 
আমি আর ধের্ধ ধরিতে নারি গো 
আমার কই এল লম্পট হরি 
তিলে ন। দেখিলে প্রাণে মরি গে! | 
ভাঁবি মনে মনে শ্যাম বঁধুয়ার সনে 
স্থখেতে বঞ্চিব এ শর্বরী | 
জালিয়ে মোমের বাতি গীথিয়ে মালতি 
শ্যামের গলে দিব মনে করি । 
কোকিলার কুহুম্বরে বি ধিছে অন্তরে 
ঝঙ্কারে ভ্রমর। ভ্রমরী | 
অস্ত শশধর উদয় দিবাকর দেখ সখি পুর্বদিকে হেরি । 
আসিবার আশে মনের হরিষে 
আমোদ্িত কুঞ্জে বিহারী | 
হইল অসময় আমার কই এল রসময় 
তাই বানেশ্বর আছে পথ নু | 


৪৭ 


অগ্রে বাশি মধ্যে ধেহু, ধন্য রে জনম বেণু, 
মূলে জন্মিল কুমণ্ডল রে। 
ও বাঁশি, মহিম। বুঝিতে নারি তোর রে ॥ 
জগৎ মোহিলে হরি, তাঁথে মজাইলে প্যারী 
তুমি বাঁশি আমার মনচোর রে। 
পুর্বে পশুপতির হাতে, তেতা যুগে রঘুনাথে 
নিব্বংশে বধিল লক্ষেশ্বর রে। 
হেন সতুদ্দাসে বলে বহু ত ভাবিতাম বনে 
তুমি বীশি রাধার মনচোর রে । 


| যুসূর ১৭৪ 
নিয়োদ্কত ঝুমুর গানটি একজন মহিল! কবি ননীবালা কর্তৃক রচিত বলিম্না 
মনে হইতেছে__ 
৪৮ 
শ্বেত মরোজে রহ পড়ে কে কামিনী বীণ! করে 
ও ত্রিভঙ্গ রূপধারী হরি পিয়ার । 
ও শ্রীরুষণের মনমোহিনী ও ত্রিভঙ্গ রূপধারিণী। 
কপালে সিন্দুরের বিন্দু, মুখখানি সরোজ ইন্দু 
ক কোকিল ভাষিণী, 
মৃদু স্বরে রে দেব খষি তারা বন্দিনী। 
ও ত্রিভঙ্গ বপধারিণী ॥ 
গলায় গজ মুক্তা হার কোটি চন্দ্র শোভা! তার 
শিরে মণিভূষণ, 
ইশারাতে রে দেব খষি তাঁরা বন্দিনী। 
ও ত্রিভঙ্গ রূপধারিণী ॥ 
রাম রস্তা জিনি ভূক ভক্ত বাগ কল্পতর 
পায়ে বাজে পঞ্ননি। 
নুনিবাল রে মাগে রাঁঙা চরণ দু'খানি ॥ 
__অযৌধ্যা ( পুরুলিয়! ) 


৪৯ 


ওহে নয়নের কাজল বয়ানে লেগেছে, 

বদন নলিন মলিন হয়েছে । (২) 
সিন্দুরের বিন্দু ললাটে শোভিলে 

দ্বিজাঁঘাঁত কেবা করিল হেঁ॥ 
আমি একি হেরি কাল! 

তোমারি ছিন্ন বনমাঁলা, 
হেরে হৃদে জাল! জালিছে হে। 

চুলু চুল আখি কেন কমল আখি, 
হরি কি হর সাজিল হে। 


১৮৬ 


লক্ষণীয় । 


বাংলার লোক-সাহিভ্য 


একি নিরঞ্জন ঘাতকের চিহ্ন 
শ্রীবংংস লাটন কে দিল হে, 
মোদের শুনিতে বাসনা 
হে পীতবসন৷ নীল বসন কোথায় পাইলে হে। 
নখাঘাতে ক্ষত বক্ষস্থল তব 
ধূসরে মলিন শ্রীঅঙ্গ মাধব, 
দাস জ্যোতি বলে হেরি তান্ুলের দাগ 
সংযোগের বিয়োগ বাঁডিল হে। 
_বীশপাহাডী ( মেদিনীপুর ) 
৫০ 
আছ সব ঘটে, কপটে, ত্রিকূটে অতি নিকটে 
চোখে চাইনা তাই পাইন! তুমি মানসপটে | 
ঘরের মান্নুষ পর করেছি, পরকে আপন ভেবেছি, 
তাই তোমারে হারায়েছি, পুনঃ ফিরবে কি ঘটে? 
নিত্যদাস আজ তোমীয় ভুলে পডলাঁম রে মায়! জালে 
এমনি ফাদ, সে ছাদ কি খুলে সেই পিছল ঘাটে । 
নিত্যদ্া আঁজ তোমায় ভুলে পডলাম রে মায়াজাঁলে। -_বীকুডা 


এই গানটির মধ্যে গ্রাম্য কবির অন্ুপ্র/স রচনার পাপ্সিপাট্য বিশেষভাবে 
কিন্ত এখানে অন্ুগ্রা বচন! গ্রাম্য কবির পাগ্ডিত্যের ফল নহে 


বরং একদিক দ্রিয়। যেমন কোন লিখিত সঙ্গীতের অন্থকরণ, অন্যদিকে তেমন 
নহজ রূসবোঁধের ফল বলিয়া মনে করাই সঙ্গত । 


৫১ 


ওরে চম্পকের হাঁব পরাইলি কেনে (সুবল ) 
মাল৷ গেঁথে অন্ত ফুলে কেন ভাই না দিলে গলে! 
চাপা ফুলে হিয়া, জলে যাতন। হয় প্রাণে 

স্থবল পরাইলি কেনে । 

চম্পক বরণী রাধ। উদয় হ'ল মনে ॥ 

বিনা প্রাণাধিক। সঙ্গ, জীবন লীল। হ'ল সাঙ্গ, 
থর থর কাপে অঙ্গ অনঙ্গেরি বাঁণে। 


ঝুমুর ১৮১ 


উহু মরি মরি, ধৈরয ধরিতে নারি 

তাহার বিচ্ছেদানলে । 

বাঁচারে আমাকে রাঁধিক। দিয়ে এখন জুডাঁবে অপিত হিয়ে 

কিশোরী মিলন হলে। 

দাস গীতান্বর বাঁধছে নিরস্তব কালের কবল তরিবারে । এ 

নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি নীলক নামক কোন কবির রচিত। কবি নিজের 
নামের অর্থের সঙ্গে সঙ্গীতের ভাবটিকে সহজভাবে জুভিয়! দিয়াছেন । রাধা- 
কষ এই চিত্রটির মধ্যে গৌণ স্থান অধিকাঁর করিয়া ইহাঁকে একটি সার্থক 
প্রেম-সঙ্গীতের রূপ দিয়াছে । 
৫২ 

তবে কেন পরের জন্য প্রাণ কাদিছে-_ 

পরকে আপন করব বল্যে দিয়েছিলাম হৃদয় খুলে 

হৃদ পিগ্ররের পুষ। পাখী, আমায় দিছে ফাকি 

যাচ্ছারে কালিয়াব বিষে উপরে মাখন মালিষে, 

নীলকঠ বলে বাঁচবে কিসে, মগজে বিষ উঠ্যেছে। _এ 


৫৩ 


রাধ1র প্রেম সায়ার, তাঁতে কে ডুব্যছে, 
পন্সেরি ভিতর গন্ধেরি জনম তাহাঁব ভিতর মধু 
তাহার ভিতর গভীর গম্ভীব উপরে শেওল! দল, 
তাতে কে ডূব্যেছে। 
পাকাঁআত্র ফল রসে টলমল চপাআটি তার কথা, 
প্রেমের আশ্বাদন পেয়েছে যে জন ভুলিতে কি পারে সে রাধা । 
এ প্রেমের গাঁড়ু গলায় বাঁধা রয়, 
হেন সন্তদাসে কয় প্রেমিক যে হয়, 
সেই যে বেদন! জানে গো সেই সে মরম জানে গো ॥ _বাঁকৃডা 
৫৪ 
পাঁজর ঝাঁঝর হল, আখি জল ফুরাইল, 
বুকভর] ছুখ দিল, কি দোষে কালিয়। । 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


যে জরে পরাণ জরে, বাঁচিব কিসের জোরে, 
শ্যাম যদি বাম হল্যেো।, বিরহে জালিয়া। 
এবে কি উপায় বল, জর] হতে মরা ভালো 
দীন উদয় ক্ষীণ হল্যো, নিরাশে গলিয়] | _ বীকুড়া 
৫৫ 
আমি কান থাকিতে হুল্যাম কাল! না গুনিলাম কালার বাঁশী, 
নয়ন থাকিতে হল্যাম আধা না দেখিলাম কালোশশী । 
রসনায় শ্রী নামস্থৃধা, না সেবিলাঁম তিল আধ। 
বদন ভরি হল্যোনা মোর, হরি হরি হরি বলা। 
ভবে এসে গৃহবাসে বন্দী হল্যাম মায়াঁপাঁশে, 
ভাঁবলি নাকি হবে শেষে হেলাতে হাঁরালি ভেলা। 
হিংসা নিন্দা ভেদ ত্যজি আরোহী সত্য পথে, 
কুসঙ্গ পরিহরি, চল সাধু বাঁক্য মতে। 
দূরিতে চাও ভ্রিতাঁপ জালা, শ্রীগুর চরণ ধূল! 
মেখে অঙ্গে গোর। পাঁগল, চিন্তে সদ। বনমাল| । 
আনন্দ বাজারে নিরানন্দ মনে, কাদেন বস্থমতী কাতর বচনে । 
সর্বস্থানে শোঁক বহ্ছি জলে" উঠে জ্ঞানহীন নীলক্ঠ ভণে। -_বীকুড় 
রাঁধারুষ্ণের প্রেম-লীলার কাহিনীর সঙ্গে কোন কোন সময় বৈরাগ্যের 
স্থরও মিশিয়া যায়__ 


8৮ 


৫৬ 
ভূষ! কুটিতে নর, বিধ রলে৷ হরিহর 
অস্তকালে পন্থ তুলি গেল, 
ও হেরে নবজন্ম বিধি কাহে দেল। 
মিলিল বাঁঘিনী সঙ্গে, সাপিনী দংশিল অঙ্গে, 
বিষে সংসার ঘেরি লেল। 
মাঁতাপিতা! দুরে গেল্‌, দাসী প্যারী ভেল্‌ 
প্রভু সে কপট চিত ভেল। 
দাস ব্রজরামে ভণে, হরির নাম সথধা বিনে 
সংসারে মিছাই আল গেল। -_পজ্জলিহা 


হুমূর ১৮৩ 
পাগলার ভণিতায় অনেক ঝুমুর গাঁন পাওয়া যাঁয়, তাহাদের একটি 
এইরূপ-_ 
৫৭ 
কে বটে কালিন্দী তটে কপট লম্পট কালা 
আমার হরে” নিল মণ প্রাণ, 
আমার চিরদিনের ঘুচল জাল! । 
আমি কী কুক্ষণে যমুনা গেলাম এক হয়ে আনিতে জল, 
আঁখি ভরি” ঢেউ নিরিখি বিন্দুতে নীল কমল । 
আমি তুলিতে নাবি কলসী, অকুল সাঁয়বে ভাপি 
আমার কুল হল্যোগে। ভম্মরাঁশি আমি কেবল হল্যাম সার] । 
আমার গৃহে বাদী ননদিনী, আমাধ মন্দ বলে অবিরত 
আমার গঞ্জনায না যায় প্রাণ আমি হয়ে আছি জডীভূত। 
এ ছাঁর কুলে কালি দিষে, আমি কবে সেবিব বনমালী গিয়ে, 
কবে যুগল নিরখিযে হবে পাগল! প্রেমে ভোরা ॥ -বীকুড়া 
নিষ্বোদ্ধত গানটির কষ্*দীস নামক কবির ভণিত। পাওয়া যায়__ 
৫৮ 
কহ কহ সথি প্রেম সিদ্ধু-নদী তাহার কেমন জল গো, 
তাহারে! যে জল অতি নে গভীর উপরে শেওলার দল গো। 
হায় গো যে জন তাষ মজেছে রাধ। প্রেম সাগরের মাঝে গো ॥ 
জলের ভিতবে পদ্মেরই জনম পদ্মেরই ভিতরে স্থধা গো, 
তার আস্বাদন পাইয়াছে যে জন মিটে গেছে ও তার আঁশ! গো। 
হায় গো, যে জন তায় মজেছে। এ 
এন্ধ অস্ব ফল, রসে টল মল, ছাল আঁটি তার কষা গে৷ ॥ 
হায় গে। যে জন তায় মজেছে 
রাধ। প্রেম সাগরের মাঝে গো, 
কষ্টদ্রাসে কয় লাখে লোঁক মিলে, 
গুনে প্রাণে লাগে ধাধা গো । 
বিনয় করি হবি, পাগ্তবাইতে নারি 
গুরু পদে মন বাঁধা গো । -বাঁশপাহাড়ী (এ) 


১৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


৫৯ 
শুন হে নাগর কাঁলা, দিলি হে দারুণ জালা, 
জাল] দিলে ও ধন জলস্ত আগুন 
কি বলব বধুআর গুণ ॥ 
কিসে নিবে ধন, প্রেমেরই আগুন 
আজর ঝাঁমর হ'ল শুকিয়ে গেল নতুন যৌবন । 
কি বলব বধুআর গুণ ॥ 
প্রেমেতে মত হয়ে জাতি-কুল সকলি গেল, 
আর গেল ধন্ন নতুন যৌবন । 
হেন ভৈরবী বলে, পডি পররে চরণ তলে 
একে আমায় দিলে, অভয় জীবন ॥ 
_অযোধ্য। ( পুরুলিয়] ) 
এক প্রবল আধেতর সমাঁজের উপর আকস্মিকভাবে এই অঞ্চলে মধ্যযুগের 
বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব আঁসিয়] নিজের অধিকার স্থাপন করিয়াছিল। বিষুপুরের 
মল্পরাঁজ বীর হাঁদ্বির বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষ] গ্রহণের পর হইতেই রাজ্যের প্রজাবর্গের 
উপর বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব বিস্তারলাভ করিতে আঁবস্ত করিয়াছিল। মল্লরাঁজগণ 
এই অঞ্চলের গায় সর্বত্র বৈষ্ব মন্দির প্রতিষ্ঠিত করিয়া বৈষ্ঞবধর্ম প্রচারে 
সহায়ত করিতে লাগিলেন । মন্দিরে যে সকল রস ও লীলাকীর্তন হইত, 
স্থানীয় লোক-সঙ্গীতের উপর তাহাদের প্রভাঁব অনিবার্ধ হইয়া উঠিল। 
তাহার ফলেই রাঁধাকষ্জ-বিষয়ক ঝুমুর গানের প্রেরণা এই সমাজের সর্বত্র 
বিস্তার লাভ কবৰিয়াছিল । 
রাঁধারুষ্তপ্রসঙ্গ ব্যতীতও ক্রমে নানা পৌরাণিক বিষয় লইয়াই এই 
শ্রেণীর ঝুমুর রচিত হইতে আরম্ভ করিল। বিষয় অনুযায়ীই ইহাদের 
নামকরণও হয়, যেমন কৃষ্ণলীলা ঝুমুর, রামলীল! ঝুমুর ইত্যার্দি। 
মহাভারতের যে সকল অংশে কঞ্জচোপাখ্ান প্রাধান্ধ লাভ করিয়াছে, 
প্রধানতঃ ইহার সেই সকল অংশ লইয়াই ঝুমুর গাঁন রচিত হয়, তাহাও 
কষ্ণলীল। ঝুমুর বলিয়াই পরিচিত। যে সকল ঝুমুর গাঁনে কাহিনী প্রাধান্য 
লাভ করে, তাহা পাঁচালীর স্থরে গাওয়া হয়, যে সকল ঝুমুর ভাব- 
প্রধান রচনা তাহা লৌকিক স্থরে গাওয়া হয়, তবে কোন কোন ক্ষেত্রে 


ঝুমুর ১৮৫ 
কীর্ডনাঙ্গ স্বর তাহাতে ব্যবহৃত হয়। স্ৃতরাঁং বিষয় অনুযায়ী ইহাদের স্থুর 
ব্যবহৃত হইয়! থাকে। শবে এ কথা সত্য লৌকিক স্থরেব সীম! অতিক্রম 
করিয়া তাহা কদাচ রাগ সঙ্গীতের স্তরে পৌছাইতে পাবে। 

ঝুমুৰের বৃত্তাত্ত এখানেই শেষ হু নাই। উপরে যে সকল ঝুমুর গানের 
উল্লেখ কবা গেল, তাহা ব্যতীতও আঁৰও কষেক শ্রেণীর ঝুমুব এই অঞ্চলে 
গ্রচলিত আছে, তাহাদেব অধিকাংশেব সঙ্গেই নৃত্য সংযুক্ত আছে, নৃত্যের 
নাম অন্গুসারেই সেই সকল ঝুমুরেব নাম হইযা থাকে , যেমন ফাঁডশীলী ঝুমুৰ 
পাতানীচেব ঝুমুর, খেমটি নাচের ঝুমুব, কাঠি নাচের ঝুমুর, ছো-নাচের 
ঝুমুর, ভাদুরিয়! ঝুমুর ইত্যার্দি। তাহাঁদেবও কিছু কিছু নিদর্শন নিয়ে উল্লেখ 
কর! গেল। 


াড়শালিয়া 
প্রথমেই দাঁডশীলিয। ঝুমুবেব কথ উল্লেখ কব! যাঁ। াডশাল এক প্রকাধ 
নাচ, ইহা মূলতঃ এই অঞ্চলের আদিবাপীবই নাঁচ ছিল, ক্রমে হিন্দুভীবাপন্ন 
জাতিও তাহ! গ্রহণ কবিযাছে। কবম এবং অন্যান্য উৎসবে এই নৃত্যের 
অনুষ্ঠান হয। ইহা বর্তমানে প্রধানত: পুকষদদেবই নাচ। বিশেষ কোন 
উত্সবের সঙ্গে ইহাঁব সম্পর্ক নাই। মাঁদল এবং ধামসা বাছ্যের সঙ্গে যে কোন 
দিন অবসর সময়ে এই নৃত্য হয, ইহাঁব গান গুলি অত্যন্ত সংক্ষিপ্ধ। আপদিবাপী 
সঙ্গীতেব মৌলিকরূপ ইহাতে বিসজিত হয নাই। শিদর্শনগুলিই তাহাব প্রমাণ । 
৯ 
সাঁতাব দিছি ভবজলে, 
দেখ দহেব মাছ ন1 পড়ে ডাঙ্গালে। _ পুরুলিযা 
নিম্নের গানটিতে নদীযা শব্দেব অর্থ নদী, নবদ্বীপ নহে। গাঁনগুলিব মধ্যে 
বৈষ্ণব ধর্মেব কোন প্রভাব নাই। 
চ 
সথিরে, কেমনে নদীয়ায় পাব হব, 
ঝাঁপ দিয়ে ভূবিষে মরিব। 
নদীতে পড়িল বাঁন, পার কর ভগবান 
ভব নদী নামে পার হব। 


ঞ 


১৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 
যে করিবে নদী পার--তারে দিব গলার হার 


আধ প্রাণ তাহারে সঁপিব। এ 
৩ 
বাড়ীর নামোয় যাত্যে ষাত্যে টুরী বেঙ্গে টেকল, 
ভাগছিল বলে ধনী ধর্মটুকু বাঁচল। এ 


৪ 
তল পাইয়! নাট খেল উপর পাইয়া লোক রে নাইরে-_- 
ঝুমুর ঝুমুর যায় ভারনি ঘাঁট রে, হে নাইরে__ 
নৌকা! যো যায় ভারানি ঘাট ॥ _-সাহেবডিহি ( অযোধ্য। ) 
৫ 
( ই) মুধুইতে ধায়ে ছিলি পাঁথর বুইলে (তুলে ) বুইসে ছিলি, 
(ই) কারছিম সামাইলো৷ রাম লক্ষণ ডূবিলে৷ ॥ এ 
রাম-লক্ষণ মুখ ধুতে গিয়া পাথর মনে করিয়! কচ্ছপের উপর বসিল। কিন্ত 
কচ্ছপ ডূবিয়৷ গেল, রাম-ল্্রণও ডুবিয়া গেল। 
অন্তপাঠ, মুধুইতে যাইয়৷ ছিলি, পাথর বলে বসেছিলি, 


কাচ্ছিম ছিল রামে লক্ষণে ডুবিল ॥ _এ 
ঙঙ 
মাঝকুলিয়। কডা চট ভাই, একা যাইও না। 
হাতে পুটি কানে কলম ( ছোট ভাই ) 
একা যাইও না । _মাতকু্ডি ( পুরুলিয়। ) 


ছেো!ট মোটে ছুবিন বিটি, মোটে আইসে ন দীডা, 

ভাবি হে মন জুডে, 

ঘরে ঘরে লুগ। আগে বুনি দে। 

ভাবি.হে মন জুডে ॥ _-সাঁহেবডিহি (পুরুলিয়া) 

৮ 

হিহিভি পিপিডি চাহিরে চান্না, ন'তে যুযু চম্পা । 

বা! দোল বাঁবাকের দেশ । এ 
এই অঞ্চলের অধিবাঁসীর! ইহাঁকে বলে পাশী ভাষা । 


ঝুমূর ১৮৭ 


পিলচু হারাম পিলচু বুড়ী 
বার পারিস হাটিয়া লেয়ার ক॥ এ 
১৩ 
ভাই ভাই ছোট ভাই ভাই, ভাই বড ভাই। 
ভাই আমার মিছারে নদীতে পড়িল সর্বনাশ ॥ _এ 
১১ 
ডাল কাটিয়ে মীতা করিব ছাঁহিরে গো 
চল সীতা ধীরে ধীরে । 
লডিতে ন। পারে সীতা৷ চলিতে না পাবে 
চল সীত। ধীবে ধীবে। এ 
১ 
কোচ! আছে নিমগাছ বাঁডিল লিকৃলিক্‌ 
স্ববগেব বাসাতে ভাঙ্গিল ডালবে । 
পুরবেব বাসাতে ভাঙ্গিল ডাঁলারে । _ এ 
১৩ 
কোচা আছে নিমগাছ বাডিয়াছে ঠাপা গাছ। 
কোথা যাই পেঁডা কুঁডি, ডাল মেশ। ফুল গুঁজিলে ॥ এ 
কোন কোন সময় কষ্ণলীল! বিষয়ক ঝুমুর গানের প্রভাবও ইহাদের উপর 
অনুভব করা যাষ। যেমন, ও 
১৪ 
আইল বমস্ত কোথায় প্রাণ কান্ত, অভাগিনী নিতান্ত ভাবিয়া, 
প্রেমেরই অঙ্কুর হতেছিল, মন কেন বিধি দিলে ভাঙিয়া। --এ 
১৫ 
পথ মাঝে নট সাঁজে, সখি দাঁডাই যে বা কে গো, 
কে কে কালোঁপারা বীশী ধরা কে গো, 
মুখ ভরা হাঁসিটি গলে মালা দোলে গো। 
তুলে কে পরাঁণে দোলে গো, সখী পরাণে দোলে গে! । _এ 
অনেক সময় অস্ফুট অধ্যাত্ম চিস্তাও ইহাদের মধ্য দিয়া প্রকাশ পায়। 


১৮৮ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


১৬ 
এ জনমে এই হইল, 
আর জনমে কিবা হোঁয় মনে দেখো ভাবিয়া হে, 
দিনে দিন দিন সময় চলিল, মনে দেখো ভাবিয়। হে। 
ও-__ভাবিয়া হে! এ 
১৭ 
কোথা যাবো কোথা যাই মরণ কেন হইল না, 
কপালে কলঙ্ক হইল জলে যে গে! ধুয়াই গেলো! না। -এঁ 
কপালের চন্দন তিলক জলে ধুইয়৷ যায়, কিন্তু কলঙ্কতিলক জলে ধুইতে 
পারে না। সহজ ভাষায় একটি গভীর সত্য এখানে প্রকাশ পাইয়াছে। তারপর 
অগ্পানেরও নিন্দা শুনিতে পাওয়া যায়__ 
১৮ 
আধোবে নিন্দারে নয়ন স্থয়োনা (ছু'য়ো না) 
চেকা মদের বাউল বুঝে না। 
শুঁডি ঘর যাইও না, চেকা মদ খাঁইও না, 
চেকা মদের বাউল বঝো না ॥ _ এ 
কোঁচা আছে নিযগাঁছ বাঁডিয়াছে সিজ ( বেল1)। 
শিথিল ঝিঁজরে দাদা কবিবেক যতন ॥ 


ছো-নাচের ঝুধুর 

বাংলার স্থপরিচিত মুখোঁন নৃত্যের নাম ছো-নাচ, ইহা৷ পুকলিয়! ও তাহার 
সংলগ্ন অঞ্চলে ব্যাঁপক ভাবে প্রচলিত আছে। সাধারণ মুখোঁস-নাঁচের সঙ্গে 
পুরুলিয়ার ছো-নাঁচের কতকগুলি মৌলিক বিষয়ে পার্থক্য আছে; স্থৃতরাং 
সাধারণভাবে মুখোস-নাচ সম্পর্কে আমাদের যে ধারণা, তাহা ছো-নাচ সম্পর্কে 
প্রযোজ্য নহে। বর্তমান আলোঁচন। হইতে তাহাই দেখা যাইবে । 

কিন্ত তাহার পুর্বে আর একটি বিষয় লইয়া আলোঁচন! করা! প্রয়োজন । 
অনেকে মনে করেন যে, ছো-নাচ সেরাইকেলারই একটি বিশিষ্ট নৃত্যরূপ, অনেকের 
এমনও বিশ্বাম আছে যে, ইহা উড়িষ্যার লোক-সংস্কৃতিরই একটি বিশিষ্ট অঙ্গ। 


ঝুমুর ১৮৯ 


কিন্ত প্রকৃত কথা হইতেছে, ছো-নাঁচ পুরুলিয়ার লৌক-জীবন হইতে উদ্ভূত 
হইয়াছে, তাহাতেই পরিপুষ্টি লাভ করিয়াছে এবং পুরুলিয়া জিলার যে অংশ 
সিংভূম জিলার সঙ্গে সংলগ্ন সেই অঞ্চলেও ইহার বিস্তার দ্বেখা যায়। 
সেরাইকেল] একটি ক্ষুত্র স্বাধীন রাজ্য ছিল, ইহার অধিবাসী প্রধানতঃ ওড়িয়া- 
ভাষী, কিন্তু সেরাইকেলার রাজা! বিহার প্রদেশের মধ্যে নিজের রাজ্যকে 
অন্তভূ্ত করিতে চাহিয়াছিলেন বলিয়া তাহা বর্তমানে বিহার প্রর্দেশেরই 
অন্ততুক্ত হইয়াছে । পুরুলিয়া হইতে বাংল। ভাষ। এবং বাংলার লোক-সংস্কৃতি 
সেরাইকেলায় গিয় প্রবেশ করিবার ফলে ইহার কিছু সংখ্যক অধিবাসী বাংল! 
ভাষাভাষী । সেরাইকেলার লোঁক-জীবনের বিভিন্ন ক্ষেত্রে বাংলার লোক- 
সংস্কৃতির প্রভাব অত্যন্ত প্রত্যক্ষ ভাবে অন্ভব করা যাঁয়। দৃষ্টাস্তস্বরূপ উল্লেখ 
করা যায় যে, সেরাইকেলায় ভাছুগান প্রচলিত আছে, এই ভাছুগান যে বাংল' 
দেশ, বিশেষতঃ পুরুলিয়া অঞ্চল হইতেই সেরাইকেলায় গিয়াছে, তাহা অস্বীকার 
করিবার উপায় নাই। দেখা যায়, অনেক সময় ওডিয়াঁভাফীরাও বাংলা 
ভাদুগানকে ওডিয়ায় অনুবাদ করিয়। লইয়া! গাহিয়া থাকে । এমন কি, 
সেরাইকেলায় উপজাতির মধ্যে যে সাপের মন্ত্র প্রচলিত আছে, তাহাঁও বাংলা 
ভাষায় রচিত। সেরাইকেলাঁর উপজাতি সাধারণতঃ হো (ন্ু০) নামে 
পরিচিত, তাহাদের ভাষ! অগ্রিক ভাষার শ্রেণীভৃক্ত , কিন্তু তথাপি তাহার! যে 
সাপের মন্ত্র ব্যবহার করিয়! থাকে, বাংলার লোক-সংস্কৃতির প্রভাব বশতঃ তাহ! 
বাংল! ভাষাতেই তাহার! বাবহার করে। এই বাংল! মন্ত্রগুলির অর্থ তাহার 
অনেক সময়ই বুঝিয়া উঠিতে পারে না, তথাপি না বুঝিয়াই ইহা তাহারা মুখস্থ 
করে এবং প্রয়োজন মত সর্পচিকিৎপায় ব্যবহার কবিয়া থাকে । স্থতরাং দেখ! 
যায়, বাঙ্গালীর লোক-সংস্কৃতিই সেরাইকেলার সংস্কৃতিকে প্রভাবিত করিয়াছে, 
সেরাইকেলাঁর সংস্কৃতির এমন কোন পরিচয় ছিল না, যাহ] বাঙ্গালীর সংস্কৃতিকে 
প্রভাবিত করিয়াছে বলিয়া! মনে হইতে পাবে। স্থতরাং ছো-নাঁচ সম্পর্কেও 
ইহার ব্যতিক্রম হইবার কিছু কথা নাই । 

তারপর যাঁহার। ছো-নাঁচ উডিস্য।র লোক-সংস্কৃতির দান বলিয়! মনে করেন, 
তাহাদের এই মতবাঁদের বিরুদ্ধে একটি কথা এখানে উল্লেখ কর! যায় যে, যদি 
ছো-নাচ উড়িস্যার লোক-সংস্কৃতিরই দান হইবে, তবে ইহা কেবল মাত্র 
সেরাঁইকেলায় প্রচলিত না থাকিয়া সমগ্র উডিষ্যাতেই ব্যাপকভাবে প্রচলিত 


১৯৪ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


থাকিবার কথা ছিল। কিন্তু গ্রকৃতপক্ষে যদিও দেখা যায় ষে, সেরাইকেলাগন 
নিতাস্ত সংলগ্ন কোন অঞ্চলে ছো-নাচের কিছু কিছু প্রচলন আছে, 
তথাপি উড়িস্যার বৃহত্তর লোৌক-সমাজের মধ্যে ইহার কোন স্থান নাই । স্থৃতরাং 
ছো-নাচ সেরাইকেলারও যেমন নিজম্ব সংস্কৃতির রূপ কিছু নহে, তেমনই 
উড়িস্তারও লোক-জীবন হইতে উদ্ভূত নহে। ইহার উদ্ভবের ক্ষেত্র অন্তর 
সন্ধান করিতে হইবে । 

পুরুলিয়! জিলা'র উত্তর পশ্চিম সীমান্তে বাগমণ্ডি বা বাঁঘমুণ্ডি নামক একটি 
গ্রাম আছে, ইহ] প্রধানতঃ পার্বত্য ও অরণ্য অঞ্চল, সেখান হইতেই অযোধ্যার 
পাহাড় শ্রেণী ও তাহার নিবিড় শালবনের স্থচন! হইয়াছে । বাগমণ্ডিতে একটি 
থানা! ও ডাকঘর আছে। এককালে ইহ! বধিষু গ্রাম ছিল, তাহার কিছু কিছু 
পরিচয় এখনও পাওয়া যায়। বাগমণ্ডি গ্রামের অনতিদূরে চোরদা নামক 
গ্রামেই ছো-নাচের মুখোস নির্মাতাদের বাঁপ। ইহারা যখন ছো-নাচের সময় 
আসে, তখন গ্রাম ত্যাগ করিয়। পুরুলিয়া সহরে তাহাদের নিমিত মুখোস 
বিক্রয় করিবার জন্য আসে। তারপর বৎসরের মধ্যে ছো-নাচের নির্দিষ্ট সময় 
অতিক্রান্ত হইয়। গেলে, তাহার] স্বগ্রামে ফিরিয়। গিয়া চাষবাসে মনঃ-সংযোগ 
করে। চৈত্র-সংক্রান্তির পুর্বদিন হইতে আরম্ভ করিয়া “রোহণ” বা বৎসরের 
প্রথম বীজধান বপনের ( সাধারণতঃ ১৩ই জ্যেষ্ঠ) পূর্ব পর্যস্ত এই নাচের সময় 
(568597)। ইহার পর চাষের কাজ আরম্ভ হয়, তখন হইতে বৎসরের 
অবশিষ্ট সময় কৃষকের পক্ষে নৃত্য-গীতের একটা বিশেষ অবসর থাকে না। 
স্থতরাঁং এই সময়টুকুর মধ্যেই চোরদা গ্রামের মুখোস নির্মাণের ব্যবসায় চলিয়। 
থাকে । এই সময়ের মধ্যেই তাহাদের কেহ কেহ গ্রাম ত্যাগ করিয়া! জিলার 
প্রধান বিক্রয় কেন্দ্র পুরুলিয়া সহরে আসিয়। ব্যবসায় করিয়া থাকে । চোরদ। 
গ্রামের অধিবাঁসীদিগের নিমিত মুখোনই দেরাইকেল! পর্যস্ত বিক্রয় হয় ১, 
সেরাইকেলার নিজম্ব মুখোস নির্মাতা ফেহ নাই। সাম্প্রতিক কালে চোরদ। 
গ্রামেরই ছুই একজন ব্যবসায়ী সেরাইকেলাতে গিয়াও মুখোস নির্যাণ 
করিয়! ব্যবসায় করিয়া থাকে । কি ভাবে কখন যে বাগমগ্ডির নিকটবর্তী 
চোরদা গ্রামে এই মুখোস নির্মাণের ব্যবসায় গড়িয়া উঠিয়াছিল, তাহ! 
আজ বলিবার উপায় নাই; কিন্তু বুঝিতে পার! যাঁয় যে, পুরুলিয়া জিলার 
এই বিশেষ গ্রামটি কেন্দ্র করিয়াই ইহার চতুপ্পার্ব্ধ অঞ্চলে বাংলার 


ঝুমুর ১৯১ 


লোক-শিল্পের এই অভিনব পরিচয়টি প্রকাশ পাইয়াছিল। সেরাইকেলার 
“ স্বাধীন হিন্টুরাজেরা ইহার উৎসাহ দান করিয়া ইহাকে পরিপুষ্ট করিয়া 
তুলিয়াছিলেন, এ কথ সত্য হইলেও ইহ] যে সেরাইকেলাতেই উত্তব ও বিকাশ 
লাভ করিয়াছিল, একথা কিছুতেই স্বীকার কর] যায় না। পুরুলিয়ার জন- 
জীবনের সঙ্গে ধাহাদের কিছুমাত্রও পরিচয় আছে, তাহাবাও এ কথা কিছুতেই 
স্বীকার করিবেন না। পুরুলিয়া জিল! দীর্ঘকাল বাংল! দেশ হইতে বিচ্ছিন্ন 
হইয়া পড়িয়াছিল বলিয়৷ ইহার সাংস্কৃতিক জীবনের পরিচয়ও বাঙ্গালী 
জনসাধারণের নিকট অস্পষ্ট হইয়া আছে , কিন্ত আজ ইহার বঙ্গভূক্তির পর ইহার 
বিচিন্র লোৌক-জীবনের পরিচয় উদ্ধার করিয়া! ইহার সঙ্গে বৃহত্তর বাংলার 
সংস্কৃতির যোগ গভীরভাবে অন্গভব করিবার আবশ্যক হইয়া পডিয়াছে। স্থতরাং 
পুরুলিয়ার ছো-নাচ বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনেরই একটি বিশিষ্ট অঙ্গ, ইহা বাংলা 
দেশের নিকট অভাবনীয় কিংবা অপরিচিত কোন রসবস্ত নহে। 

এই সম্পর্কে আরও একটি যুক্তির অবতারণা! করা যাইতে পারে। ছো-ন।চে 
যে সকল বিষয় নৃত্যের মধ্য দিয় রূপায়িত হইয়। থাকে, তাহা বিশ্লেষণ করিয়] 
দেখিলেও বুঝিতে পার যাইবে, ইহারা বাংলার জাতীয় সংস্কৃতিরই এক একটি 
অখণ্ড অঙ্গ, বাংল! দেশের বাহিরে ইহাদের প্রচলন থাকিবার কথ! নহে । ছো” 
নাচের প্রধান বিষয় রামায়ণ। এই রামায়ণ বাল্ীকির রামায়ণ নহে, বরং 
কত্তিবাঁসের রামীয়ণ এবং লৌকিক রামায়ণ। বাংল] দেশের জনশ্রুতিতে রাম- 
লক্ষ্পণ সীতা সম্পর্কে রামায়ণ বহিভূত যে সকল কাহিনী প্রচলিত আছে, তাহাও 
ছো-নাচের মধ্য দিয় নৃত্যবূ্পদান করা হয়। এই সম্পর্ক শিব-রামের যুদ্ধের 
বিবরণটি উল্লেখযোগ্য । ছো-নাচের ইহা! একটি উল্লেখযোগ্য বিষয় । এই বিষয় 
লইয়া বাংলা সাহিত্যের মধ্যযুগে বহু কাহিনীকাব্য (1)811805 00610 ) 
রচিত হইয়াছে । বিষয়টি বালীকির রামায়ণে যেমন উল্লেখ নাই, তেমনই 
কত্তিবাঁসী রামায়ণেও উল্লেখ নাই ১ অথচ এই বিষয় লইয়া মধ্যযুগে কয়েকখানি 
বাংল! কাব্য চিত হইয়াছিল। ইহাদের একটির রচয়িতা শঙ্কর কবিচন্দ্র, তিনি 
বাঁকুড়া জিলার অধিবাসী ছিলেন। সুতরাং বাঙ্গালীর জনশ্রুতি.ত এই কাহিনীর 
একটি রূপ বর্তমান ছিল, ছো-নাচে তাহাই রূপায়িত করা হইয়া থাকে ; অতএব 
ইহ! বাঙ্গালীরই সংস্কার, অন্ত কোন প্রর্দেশের অধিবাসীর সংস্কার নহে । 
স্থতরাং ছো-নাচ বাঙ্গালীর রস-সংস্কারেরই নৃত্যরূপায়ণ, অন্ত কোন জাতির 
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রস-সংস্কারের রূপাঁয়ণ নহে । মুল রামায়ণের প্রচলিত বিশ্বাকে অতিক্রম করিয্নাও 
বাঙ্গালী নিজের জাতির জন্র নৃতন রামায়ণ রচনা করিয়াছিল বলিয়াই ইছ 
জাতীয় কাব্য রূপে গৃহীত হইয়াছে, অন্ধভাবে বাল্সীকিকে অন্থবাদ করিলে তাহ! 

ক্দাচ বাঙ্গালী জাতির কাব্য হইতে পারিত না, ছো-নাচের মধ্য দিয়াও যে 

রামায়ণ-কাহিনী ব্যক্ত হয়, তাহ! বাঙ্গালীরই রামায়ণ, বাল্ীকির রামায়ণ নহে। 

শিব-রাঁমের যুদ্ধ বৃত্তান্ত তাহার অন্যতম নিদর্শন মাত্র । স্থতরাং ইহা! বাঙ্গালীরই 
বিশিষ্ট অধ্যাত্ব-চেতনা, অন্য কাহারও নিকট এই বিষয়ে তাহার খণ নাই-- 
ইহা এই জাতির মৌলিক প্রেরণ হইতেই আগত । 

এখানে আরও একটি কথা৷ বল আবশ্যক হইয়াছে । পুরুলিয়! দীর্ঘকাল 

বিহার প্রদেশের অন্ততুক্ত থাকিবাঁর জন্য কেহ কেহ এ কথাও মনে করিয়াছেন 
যে, ছো-নাচের উপর বিহার ব! হিন্দী সংস্কৃতির প্রভাব বর্তমান আছে। ছুই 
একটি হিন্দী পত্রিকায় এই মত প্রকাশ কর] হইয়াছে । উপরে ছো-নাচের 
প্রচার ও প্রচলন সম্পর্কে যে আলোচনা করিয়াছি, তাহ! হইতে অতি সহজেই 
বুঝিতে পার! যাইবে যে, এই মতবাদ কত অযৌক্তিক । ইহা আর বিস্তৃত করিয়া 
আলোচনা করিবার আবশ্যক করে না। পুকলিয়ার যে অঞ্চলে ছো'-নাঁচ 
প্রচলিত, তাহা সম্পুর্ণ বাংল! ভাষাভাষী, হিন্দী কিংবা! আদিবাসী ভাষাভাষী 
নহে, হিন্দী সংস্কৃতির কোন প্রভাব তাহার উপব বিস্তার লাভ করিতে পারে 
নাই। বিহারের অন্য কোথাও ছো-নাচ কিংবা ইহার অন্ুবপ কোন নৃত্যাঙগষ্ঠান 
প্র্ভলিত নাই , স্থতরাং ইহার মধ্যে কোন দিক হইতেই বিহারের কোন প্রভাব 
কার্কর হইবার কথা নহে। নৃত্যের নাম “ছো? দেখিয়! ইহাঁকে বিহারী “ছট্‌ 
পরবে'র সঙ্গে সম্পর্কবুক্ত মনে করিবারও কোন কাঁরণ নাই। কারণ, ছট্‌ পরব 
অগ্রহায়ণ-পৌষ মাঁসে অনুষ্ঠেয় স্্যপুজ। মাত্র, ইহার মধ্যে আনুষ্ঠানিক কোন নৃত্য 
সংযুক্ত নাই , কিন্ত ছো-নাঁচ চৈত্র-সংক্রাস্তির পুর্বদিন হইতে আরম করিয়] 
“রোহণে"র পুর্বদিন পযন্ত অনুষ্ঠেয় ধর্ম-নিরপেক্ষ (95০9181) আনন্দা হুষ্ঠান মাত্র । 
স্থতরাঁং এই বিষয় সম্পর্কে ধাহাদের প্রত্যক্ষ জ্ঞান আছে, তাহারা কেহ এ কথা 
বলিবেন ন। যে, ছট্‌ পরবের সঙ্গে ছো-নাচের কোন সম্পর্ক আছে, কেবল 
মাত্র ধাহাদের প্রত্যক্ষ কোন পরিচয় নাই, তীহারাই ইহাদের নামের মধ্যে 
উচ্চারণত সামান্ত এক্য লক্ষ্য করিয়| ইহাদের পবম্পরের মধ্যে সম্পর্কের সন্ধান 
করিয়াছেন। বিশেষতঃ প্রত্যেক ছো-নাচের পুর্বেই একটি ঝুমুর গানের মধ্য 
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দিয়া নৃত্যের বিষষটি ব্যাখ্যা কবিষ| দেওঘ। হয, এই ঝুমুর গান সর্বত্রই 
বাংলা) হিন্দী কিংবা কোন আদিবাসীর ভাষা বচিত নহে। সুতরাং 
ইহার সঙ্গেও বাংলা এব* বাঙ্গালী ভিন্ন অন্য কোন ভাষ। কিংব! জাতির 
সম্পর্ক নাই। 

এখানে পুরুলিষ। িশাঁব আরিবাপী লমাঁজেব সঙ্গে ছেনাচেব কি সম্পর্ক, 
তাহাও জানিবাঁব প্রষোজন আছে। কাঁবণ, পুকলিষাব আদিবাসী অধিবাঁপীর 
সংখ্যা নিতান্ত নগণা নহে । সেইদন্য এ কথ। মান হগয। অমম্তব নহে যে, হযত 
পুরুলিয়া আদিবাসী সঙ্গে ছো-নীণচর সম্পর্ক খাকিতি পাবে । কিন্তু মুলত: 
ছে।-নাঁচ যাহা হইতেই উদ্ভূত হউক ন| কেন, বর্তমানে ইহাব সঙ্গে আদিবাসী 
সমাজেব কোন সম্পক দেখিত পাঞ্য। যায না। পুকলিষাণ আদিবাঁসী সমাজে 
যে নৃতা প্রচলিত আছে, তাহ। প্রধানত; নাবীব নৃতা, কোন কোন 
ক্ষেত্রে স্ত্রী পুরুষেব মিশ্র গুতা, পুকম তাহাতে প্রপনত" বিপিক' কিংবা মাদল 
বার্দকেখ অভিনয কবিয| থাক । স্তিতবাঁঁ ছোটিন।গপুবেব আদিবাসী 
সমাজেব সবত্র য ঝুমু কণ্ব! অন্যান্য শ্রন্া প্রচনিত আঁছে, পুকলিয়ার 
আদিবাসী সমাগেও ৩াং।ব বাতিকম কিছুই দেখিত পাওযা যাষ না। 
উক্ত অঞ্চলেব আদিঝ।সী সমাজে ম্বখাস-শুতা কিব। ছে|-নুত্যেব কোন 
রূ'পবই প্রচলন নাত, ব্ুঁতবাণ আপাতদৃষ্টি”ন এ কথ! মনে হয ন| ষে, ছো- 
ন।চের সঙ্গে আদিবাসী সমাজে নুত্যেব (কোনও স*আব আছে। কিন্ত ছোঁ- 
নুত্যর সঙ্গে যে ঝুমুব সঙ্গী প্রচলিত অ।”ছ, তাহা আদিবাসী মমাজের 
প্রভীব-জাও। তাভ। স3৭ আদিবাসা ঝুমুবব ৰপগক সেখানে সম্পুণ 
নিজন্ব বস-চেতনাষ জযাবত কবিযাউ 7৪1-শাচব মাধা গৃহাত হইয|। থাকে, 
স্থতবাং তাহাব প্র» খুব প্রতাক্ষভাব অনুভূত হইত পাবে ন।। বব" 
দেখিতে পা গষ। যাধ, ছ-নাচেব মধ্যে “য ঝুমুব গান প্রচলিত আছে, তাহা 
আদিবাসী সমাজব উপর প্রভাব বিস্তাব কধিযাণ্ে। কারণ, পুরুলিযাব 
আদিবাসী মাত্রই দে।-ভাষী--তাহাঁবা তাহাদে শিজন্ব ভাষ| যেমন বাবহাঁব 
কবিষ। থাকে, তেমনই বাংল ভাঁষাঁও বলিত পারে। তাহাদেব সা"স্কৃতিক 
জীবশে নিজন্ব ভাষা ধেখন তাহাব। ঝুমুখ ও অন্যান্য গাঁন গাহিযা থাকে, 
তেমনই বাংল] ভাঁষাযও তাহার! বিবিধ শ্রেণীব গান গাহিষা থাকে। স্তবাং 
ছো-নাঁচে প্রচলিত বাল! ঝুমুবেব প্রভাব তাহাদেব উপর গিষা কিছু কিছু 
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পড়িয়াছে ১ কিন্তু তাহাদের দিক হইতে কোন প্রভাব আসিয়া ছো-নাচের 
ঝুমুরের উপর পড়িয়াছে, তাহা মনে করা যায় ন। 

পুরুলিয়ার আদিবাঁসীদিগের মধ্যে আরও যে সকল গান প্রচলিত 
আছে, তাহাদের মধ্যে সহরুল, শিকারী, দীডশালী, মাঝি, করম, জাওয়। 
ইত্যাদি উল্লেখষে।গ্য, উহাদের কোন কোন গানের মধ্য নৃত্যও সংযুক্ত 
আছে-_কিন্ত তাহার বপ ম্বতগ্র। স্থতরাং ইহাদের মধ্যে ছো-নাচের কোন রূপ 
দেখিতে পাওয়া যায় ন|। আদিবাঁধী সমাজ নিজেদের মধ্যে কিংব। অন্ত কাহারও 
সঙ্গে ছে1-নাঁচের অনুষ্ঠান করে না। কে।ন কোন সময় কৌতুক ও রঙ্গ করিবার 
জন্ত তাহার অন্নকগণ করে মাত্র। স্থতরাং ছো-নাচের সঙ্গে আপাতদৃষ্টিঠত 
আদ্দিব।সী সমাজের কোঁন সম্পর্ক আছে বাঁলয়। মনে হইতে পারে ন।। 

তবে এ কথা অস্বীক।র করিবার উপায় নাই যে, নতমানে ছে।-নাচের যে রূপ 
আমর প্রত্যক্ষ করি, পুবে তাহার এই রূপ ছিল ন।, ক্রমে ক্রমে হিন্দু প্রভাবের 
বশব্তী হইবার ফলে হিন্দুর রাঁমায়ণ-মৃহ1ভ।রত-পুরাঁণের কাহিনী ইহার মধ্যে" 
প্রবেশ কবিয়াছে, এ কথ সত্য । পুরুলিয়।র সাধারণ জনসমাজে ছে।-নাঁচের 
বর্তমানে যে প্রভাব ও প্রতিপত্তি দেখ! খায়, তাহ হইতে অন্মান কর। যায় যে, 
এ দেশেব সমাঁজ-জীবনে উতর সংঙ্গীর বহুকাল ধরিয়। চলিয়। আসিয়াছে ) 
সেইজন্য সমাজের মধ্যে ইহা এত দুঢমল হইয়াছে | হিন্দু প্রভাবের পুর্ববর্তী 
ক।লে ইহু।র মধ্যে যে মুখোপের ব্যবহাঁপ ছিল শ।, তাহা ও অন্তম।ন করিতে পার। 
যায়, কারণ, এখনও ইহার অন্ততুক্তি কোন কোন ন্ৃত্যকপ মুখোস ব্যতীতই 
পরিবেষিত হইয়া থাকে । এমন কি, কোন কোন গ্রামে ছো-নাচের এমনও দল 
আছে, যেখানে মুখোস আদৌ বাবহার কর। হয় না। স্ৃতরাং উহার যখন উদ্ভব 
হয়, তখন উহাতে মুখোস ব্যবহৃত হইত বলিয়। মনে হয় ণ।, ক্রমে হিন্দু- 
প্রভাবের ফলে উহাতে হিন্দু দেবদেবী ও নান। পৌর।ণিক চরিত্রের মুখোল 
ব্যব্হৃত হইতে আরম্ভ করিয়।ছে | 

হ্বতরাং মনে হইতেছে, ছে।-নাচের আদিবূপ পুরুলিয়া! মাদিবাপী সমাজের 
মধ্যে প্রথম ধরা দিলে ৪ কাল মে নানাদিক হইতে ইহার উপর যে বহিঃপ্রভাব 
স্থাপিত হইয়ীছে, হাহ।নে এখন আর ইহাকে আদিবাসী সমাজের সঙ্গে কোন 
দিক দিয়াই সম্পর্কযুক্ত মনে হয় না। উহ্বাৰ অনষ্টানের মধ্যে প্রধানতঃ পুরুলিয়ার 
কুমি মাহাতে। সন্প্রদাষই প্রধান অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । কুমি মাহাতে! 


ঝুমুর ১৯৫ 


সম্প্রদায়ের সামাজিক জীবনের ক্রমবিকাশের ধারায় ছো-নাচের ক্রমবিকাশের 
ইতিহাস জভিত হইয়া আছে। এ কথ! মনে হয়, পুরুলিয়ার আদিম সমাজ- 
জীবনের ক্রমবিকাশের পথে কোন সময় উহাতে হিন্দুপ্রভাব আসিয়া যুক্ত হইবার 
ফলেই ইহার মধ্যে দেবদেবী ও রাঁমায়ণ-মহা ভারত চরিত্রের মুখোসের ব্যবহার 
আসিয়। যুক্ত হইয়াছে, নতুবা ইনার মধো মূলতঃ মুখোসের বাধহার ছিল না। 
পুরুলিয়ার কুমি-মাহাতো। সম্প্রদায়ের মধ্যেই এমন অনেক লোক-নৃত্য এখনও 
প্রচলিত আছে, যাহ! ছো-নাচ নহে, কি"ব। মুখোসের সঙ্গে ষাহীদের আদৌ 
কোন সম্পর্ক নাই। ইহাদের মধ্যে নাটুয়ার নাচ একটি বিশেষ উল্লেখষোগা 
নৃত্য ; ইহা পুরুষেরই ত্য এবং মনে হয় আদিম সমাজ-জীবনের গোষ্ীসংগ্রামের 
যুগে এই নৃত্য যুদ্বনুত্যৰপেই ব্যবহৃত হইত । উহার কিছু কিছু বপ ছে।-নৃত্যের 
মধ্যে গিয়াও প্রবেশ করিয়াছে | তবে বতমাঁন কালে ছেো-নাচের যে বিশেষ 
পরিচয় প্রকাশ পাইয়| থাকে, তাহাতে দেখ! যায়, মুখোসের ব্যবহার ইহার মধ্যে 
প্রায় অপরিহাধ হইয়া পড়িয়াছে | মনেক সময় কোন কোন গ্রামের অধিবাঁপীর 
আঘথিক অসঙ্গতির জন্য ইহাতে মুখোসের ব্যবহার দেখা ন। গেলেও প্রধানতঃ 
দেখ] যায় যে, মুখোস ন্যতীত ছে।-নাচের অনুষ্টান প্রায় অসম্ভব । পুরুলিয়! 
জিলার প্রায় প্রত্যেক গ্রামেই, বিশেষতঃ পশ্চিম, উত্তর-পশ্চিম ও দক্ষিণ-পশ্চিম 
'অঞ্চলের প্রত্যেক গ্রামেই এক একটি করিয়া ছে।-নাচের দল থাকে, ইহার! 
নিজেদের মধ্যে চাদ তুলিয়। মুখেস কিনে এবং বৎসরের মধ্যে মাত্র এক 
মাসের কিছুদিন বেশি সময় প্রায় প্রতি বাত্রেই এই নুত্যের অনুষ্ঠান করিয়া 
থাকে । উহা! গ্রামবাসীর এক একটি সামগ্রিক অনুষ্টান, ব্যক্তিবিশেষের একক 
অনুষ্ঠান নহে _ইহাঁতে গ্রামের সকল শোকই সমানভাবে যোগদান করিয়। থাকে, 
তবে এই নুত্যে নারীর কোন গ্কান নাই । নারীর মুখে।স পবিষব। পুরুষই নাঁবীর 
অংশ অভিনয় কবে। পুবের আলোচনাঁপ ভিতর দিয়া এ কথা বলিয়াছি 
ষে, সামাজিক কাঁরণে নারী ধথন প্রকাশ্য নুত্যে পুরুষের সঙ্গে সমানভাবে যোগদান 
করিতে পারে ন1, অথচ সম।জের মধ্য হইতে নৃত্যের প্রেরণ। দূর হইয়া! যাঁয় না, 
তখনই পুরুষকে নারী সাজিয়। নারীর অংশে নৃতা করিতে হয়। ছে।-নৃত্যের 
মধ্যেও এই অবস্থাই হইয়াছিল। মনে হয়, পুকলিয়ীয় হিন্দুধর্ম বিস্তারের যুগে 
কোন হিন্দুভাবাঁপন্ন সামস্তরাজের প্রভাবের ফলে ছো-নাচে নারীর অধিকার »' 

হইয়াছিল, প্রধানতঃ তথন হইতেই নারীর মুখোস ধারণ করিয়। পুরুষ্দোত হয় 


১৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য , 


অংশে নৃতা করিবার প্রথা প্রচলিত হইয়াছে । সুতরাং ছে-নাচের বর্তমান গে 
বূপই আমরা গ্রতাক্ষ করি ন। কেন, ইহা যখন প্রথম উদ্ভব হয়, তখন তাহার 
এই রূপ ছিল না-_হয়ত তখন এই' নৃত্য আবৰও বান্মন, জীবস্ত ও শক্তিশালী 
ছিল , কারণ, নারীও তখন এই নুতো অ*শ গ্রহণ করিয়া ইহাকে একটি 
বাস্তববপ দিবাব প্রয়াস পাও, মুখে সের যে বানধান বর্তমানে স্থষ্টি হইয়াছে, 
তখন তাহ। ইহার মধ্যে বধমান ছিল শ|। 

বাংলার সাধারণ মুখে।পস শুতোবধ সঙ্গে পুকশিয়।র ধতমান ছে।-নাচের 
পার্থক্যের কথ| লইয়। এই আলোচনীব সত্রপাত ববিয়াছিলাম, সুতরাং এখন 
সে কথায় ফিবিয। আল। যাক | পাণল।ণ লাধারণ মুখোস-নুভোব মধ্যে বিশেষ 
ভাবে মালদহের গম্ভীর। নাচ এব* বাশ্লাব নিতিশ্ন অঞ্চলে প্রচলিত গাঁজনে 
শিবদুর্গ| ও ভতপ্রেত বান্মস-পাক্ষপীণ ন।চ এব" পুববাঁ*ল। বিশেষতঃ ঢাকার 
কালীকাঁচ (ঢ।কাঁর কাশীনা৯কে কালীক|চ বলে, চৈতন্তভগবতেও নৃতাকে 
কাঁচ বলিয়। উল্লেখ কথ। হইয়।ঠে, কাচ এনে অথ ঘৃত্য কিবা অভিনয়ের জন্য 
সঙ্জ| গ্রহণ ) উল্লেখষোগ্য | ভঠাঁদের মধো ছে-ন।চ ব্যতীন মার সকল নাচই 
লৌকিক ধমেব আচীবে সঙ্গে সম্পকযুক্ত, ধর্মীচাব ব্যতীত ইহাদের স্বাধীন 
পবিচয় নাই । ম।লদতের গণ্ভীব। « পুকলিয়াৰ হো-নাচ প্রধানতঃ একই সময়ে 
অর্থাৎ চৈত্র-স* ৭।ন্থিব একাদশ পুব হভতে সমগ বৈশাগ মাস ও োষ্ঠ ম।সের 
কিছুদিন পৰস্ চ"নষ। থাঁকে, বো।ইল ণ। পা” বপন আবস্ত হইলেই সেই বৎসরের 
জন্য তাঁহ! বন্ধ হইশ। যায়। কিন্ধ তথাপি গম্ভীব! ন।চেব লক্ষা শিব, শিবের 
একটি ঘট আসবে গ্কাপন কাবষ গম্ভীব। শুনব সঙ্গান কবা হইয়। থাকে, 
শিবকে সন্বে।ধন কবিষাভ সঙ্গী এব শুতা পবিকগিত হয়। ?ছ।-নাচও ধর্ম- 
নিরপেক্ষ আনন্বানুচ।ন (56০80181 । নহে, শিণ দেবহ।ই ভহারও লক্ষা শিবের 
গীজনেব সময উহব মুল অন্ষ্ঠান হয, ধেতাপ লালাই বুতোপ ভিতর দিয়। 
অভিনীত হয়, তবে এখন আব ইহ। ধর্মীনুষ্ঠান নে) ভক্তিব ভাব যে তাহার 
ভিতর দিয়! প্ুক।শ পায় তাহা ও নহে_শিতীস্ত সহভ অ।নন্দানুষ্ঠান ব্যতীত 
উহ| এখন আপ কিছুই নহে । পেউচন্য ভাব প্রা যত ব্যাপক ও 
এক্তিশ।লী অগ্যান্ত মুখে।স নৃতোব তত তে । সুখোসের শির্মাণকৌশল ও 
দশকলাঁব দিক দিয়া বিচাব করিলে ও "লাব অগ্তান্থ মুখোঁসের তুলনা 
কুমি মাত মুখোসউ সর্বোৎকৃষ্ট বলিয়া বিবেচিত হইবে । 


ঝুমুর ১৯৭ 


একদিন ঝুমুর গান ব্যতীত ছো-নাচ একেবারেই সম্ভব ছিল না। আজ 
অনেক ক্ষেত্রেই ইহার সঙ্গীতাঁশ পরিতাক্ত হইয়। কেনলমীত্র নৃত্যাংশই রক্ষিত 
হইতেছে । তথাপি সুদুর পল্লী অঞ্চলে এখন ও নুতোর সঙ্গে সঙ্গে কিংব নূুতোর 
পটভূমিকায় যে সঙ্গীতগুলি ব্যবজত হয়, তাঁহাদের কিছু কিছু নিদর্শন এখানে 
উল্লেখ কৰা! গেল। এখানে একটি কথা স্মবণ বাখিতে হইবে যে, ছো-নুতোৰ 
মধ্যে যে বাছ্যষন্ধ ব্যবহৃত হয়, তাহাঁণ মধ্যে সঙ্গীতের বিশেষ একট অবকাশ 
থাকে না। কাপণ, গ্রাফ প্রত্যেকটি ছেো-ন।চের অগষ্টানেৰ মধো অন্ততঃ 
চারি পাঁচটি ধামস। ৪ তংসঙ্গে কয়েকটি শানাই পাজিয়। খাকে। ইহণদের দ্বার! 
সবত্যেৰ তাল রক্ষ। হয, উহাদেখ উচ্চবন ৩৬৫ কবিষ। মন্ুয্বা ক9 নিঃহ্ুত সঙ্গীত 
শ্ুত হইতে পাবে শ।, 5তব।” ভাভাব প্রয়োজনীয়ত।৪ স্বীরুত হয় ন।। 
সঙ্গীত এখানে নিতাপ্ত গৌণ হইযা খ।য, ভপাপি উভা বাব্হার একক|লে ছিল, 
এখন ও আছে । 
প্রথমেই গণেশের পির হবে) হাব এুত্ন এলে ভালে সঙ্গীত 
গুনতে পায। মাই | 
সিন ভাষত মঙ্গ মাষক পাহন 
প্রথমে পন্দন। করি গণেশ চবণ। 
ব_শম নাব।যণ শম শম গণেশদেব ভবগৌবীব নন্দন ॥  _-পুকলিয়। 
ষ্ 
৮]নকাব স্বর্ণ শান বাজগণ, 
1০. দলে টাললেন জনক ভবন ॥ --এ 
বৃত্যেব মধ্য [য়া এক একটি দশা পাববেষশের পট মিকায় ধামসা ও 
শ(নাইবের সুর ভেদ কবিয়। একটি মাত্র মঞ্থীকগাশঃগগত সঙ্গীত অস্পষ্ট ভাবে 
শুনিতে পাওয়া যায়। ঢুভটি কাবথ| প॥ পাববাব ঘুরিয়। খুবয়া একজন গায়ক 
উচ্চকণ্ঠে গাহিতে থাকে । পটভামক।য শুত্য চলিতে এাকে। 
৩ 
[পতসতয পাশিপাবে বাম লক্ষণ, 
চতুর্দশবন্ বনে কবেন গমন ॥ -_-এ 
কোন কোন লৌকিক দৃশ্য যখন নুত্যের মধ্য [ধয়। অভিনীত হয় 


১৯৮ বাংলার লোক-সাহিতা 


তখন যে গান গাওয়া হয়, তাহার সঙ্গে রামায়ণ কাহিনীর কোন যোগ 
থাকে না। 
6 
বনে ফুটে বনশিমূল ফুল 
ওগে। গা করে আলে।। 
আহ। ঝি-ছেইলার মিছা জনম 
পবেব ঘব কবে আলো । 
_বেলপাহাডী ( মেদিনীপুর ) 
৫ 
একটি বকে ফুল ফুটেছে অহে। নীল কাল সাদ] । 
হাঁয় হাঁয়, কোন ফুলে শ্ররু্চ আছে “কান ফুলে রাধা ॥ -_-এ 
ঃ তি 
যমুনীতে ফুল ফুটেছে লাল কালো সাদ। 
কোন ফুলেতে কুষ্ণ আছে কোন ফুলে বাধা । 


_বীশপাহাভী 
পুরুল।তে দেখে আহল অহে। গামহ। বাঁধ! দহ । 
কাল খেষেছ ঘিষেব মেঠাই-পযস। দিছ কই | -এঁ 
৮ 
আগেতে শবামচন্্র পশ্চাতে মহ।বীব। 
তিনজনে সঙ্গে চলে পুরীব বাহিব। -এ 


১ 
হত্তকি হিবাকোষে স্বামি বসে বসে দাত গাবাব , 
ও বঙ খসে ত গেছে 
আয়নায় দেখিলে কান্ন। পাবে গে। | _এঁ 
১৩ 
ছজনেব মন বাঁখি-_ এই হ জন! | 
মন কিন্তু পেলীম ন।, 
তুমি ধন আমার হলে ন।। --এ 


ঝুমুর ১৪% 


১১ 
হাঁটের মাঝে নিমতলে 

আখিঠ।বে কথ! বলে। 

এই কথাটি রাঁখৰ না গোপনে, 

এই কথাটি বলে দেব শ্রীপুন্দাবনে। ও 


৩ 


বনে ফুটে বনতিলা ফুল বন করে আলে। আলাবে, 

বি ছান। মিছাই জনম পবেব ঘব আল।। _ এ 
আমর। পূর্বেও “দখিযাঁছি, গাঁনেব সকল বিষয়েৰ মধ্যেই -তাহা বামাযণ 
বিষয়ই হউক, কিংন। ভাগনতেখ বিষযই হউক, অতকিতে ঘবেৰ কথাও 
আনিয়। যায । ঘবেব কথ। উঠাঁদেৰ মধো আছে বলিযাই তাহ। সবসাধৰণেৰ 
নিকটি সতজেত আকধণায ভইয। উঠে। 


শর 


১৩ 
মাসে মাঠে ঘুইটা। কুঙা সে বব" ভাল। 
শ্বশ্থব ঘবেব হাড়ি মেজে গা হ'ল কাল । 
১৪ 
আসব যব তামুক খাবে বসবে বাকচ্জেঃ 
তাঁমুক খা ওযাব ছলন। কবে চাইব নযানে। _- এ 
৯৫ 
বাপ্ত| ছা খান্ত। ছা৬ আপধচ্ছ বাম কলি, 
ম।ধেব গলে বিডাঁল দি, বউএবে কাকে কডি এ 
১৬ 
কেন আশ! ন। দিযে না৷ আইল শ্লামবাষ 
বিফলে যাঁমিনী যায়, 
কৌঁকিল। কুবে শেল সম বুকে। 
কেন আশ। দিয়ে না আইল শ্ঠামবাঁয 
আমার বিফলে যাঁমিনী যাষ। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


বধু না আইল আশা না মিটিল 
ধৈরয ধরা নাহি যায়। 
কেন আশা দিয়ে না আইল শ্বামরায় ॥ 
নিশি পোহাইল বধু না আইল, 
আশা না মিটিল ধৈরয ধর। নহি যায়। _এ 
৯৭ 
শতাপাত। সব শুকাঁলে। 
ডলের কোকিল রবায় ( ডাকে) ন।। 
সজে। ভাই ছুটি সঙ্গীগণ 
আমার গোগে যাবার বেল হল। _-এ 
১৮ 
শিমল ফুলে শাই ভে মধু গন্ধ মিলে না, 
এমনি পপন্ট করেছি নীলে ভমর বসে ন।। 
চল সখী চল সঙ্গে যাঁন__ 
নিরালাতে (নিরবধি ) “প্রথম কবিব, 
গামছায় বেধে এনে দিব চিনি আ।ব চিডা, 
৪ তই ভাবিস শ। গো, ধনি, আমাঁব কির | এ 
১৯ 
এখের ভাব মুখে বাগবি, আড় শয়নে কথা বলবি গো, 
০০1র কথা ভেবে ভেবে আমি হলাম আধ মর | 
€ তই ক।দিস না গো ধশি, আমর কিরা, 
পর্নঞ্চ আগুনে পায়ে মরি, 
মার আয় গরল খেয়ে মরি গে, 
গামচ্ায় বেঁধে এনে দিবউিনি আব চিন|| _-এ 
2 
'হউছি ফুল বিনপুর পান। 
মারি সাবসা নম না জাঁন। 
যারি সাবাপার খবর স্খনে এসেছি ভাই এসেছি, 
এখানে নাই শিবের আরতি। --এ 


ঝুমূর ২০১ 


২১ 
শাক চিকা কালি মটি, জগৎকে করেছে খাঁটি, 
বায়েন বাঁজাঁয় চলেন ধীরে ধীরে, 


ওত্তারদ্দে না চেন কেউ বুঝিতে না পারে। --এ 
২. 

যেদ্দিনে বিধি ল নয়ানেব ৭1৭, 

সেই দিন হতে আমার ক|দিছে পবাণি। -এ 
কও 


কুলিৰ মাঝে খেল কবে গো! 

গায়ে ঝিটে দেই মা ধুলো, 

বারণ কর ম। আপনি ঢুল।ল 

কুলিব মাঝে যেন না কবে জঞ্চ।ল। _এ 
২6 


সকালে ঘুখালেন বাবু গুঠলেন নৈকালে। 


ভাল কবে ন|চনেন বাবু আসরেব মাঝে । _এ 
5৫ 

শিন্ুরের বিন্দু “ফাটা মু'ষক বাহন, 

মুষি দেখ্য। আনন্দিত দশরথ বজ্জন | এ 


প্রত্যেক দাই নুত্যের নিষয়টি শিল্তৃত ভাবে বণন। কবিয়। .প্রত্যেক নৃত্য 
আৰম্ভ হইবাৰ গুব মুহঙে যে খ্ুমুব সঙ্গীত পরিবেষণ কৰ। হইয়। থাকে, তাহ। 
সাধাৰণত: এচনার দিক দিয়া দাঘ হয়। কিন্ত প্ররুত গৃত্যকালীন ষে ঝুমুর 
গাওয়! হয়, তাহাঁতে ইটি পদেখ অধিক থকে না । ছোনাচেব একটি দীর্ঘ 
ঝুমুর এই প্রকাৰ__ 
৬ 

গে|কুলেতে যত গোপিনী ছল, 

একে একে স৭ কলঙ্কিনা নিল। 

কেউ ন। আনতে পরে নাবি, 

লজ্জা রাখ মোর গিরিধারা। 

লজ্জ| রাখ (মর বংশীবারী ॥ 


২+২ বাংলার লোক-লাহুত্য ' 


আমি যদি বারি না আনিতে পারি, 

হাসিবে ব্রজের নারী-_লঙ্জা। রাখ মোর গিরিধারী। 

লজ্জা রাঁখ মোর বংশীধারী | | 

আমায় হে কালিয়। জলে পাঠাইয়। 

নিশ্চিন্তে থেক না হরি, 

রাঁবণে সংহা'রি ীতাকে উদ্ধারি 

ফিরিলেন অযোধা। পুরী । 

লজ্জা রাখ মোর গিরিধারী । 

লজ্জা! রাখ মোর নংশীধারী | এ 


খেম্টি ঝুমুর 
এই অঞ্চলে এক শ্রেণীর নুত্য-গীত বাবসায়িনী আছে, তাহাদিগকে নাচনী 
ব। খেম্টি বলা হয়। নাচনীর নৃত্যকালীন নিজেরা কিংবা তাহাদের পৃষ্ঠপোষক 
রসিকের। যে গান গাহিয়। থাকে, তাহাকে নাচনী নাচের ঝুমুর বা খেমটি 
নাচের ঝুমুর বলিয়! উল্লেখ করা হয়। নাঁচনীদিগের ব্যবসায় সংক্রান্ত বিস্তৃত 
বিবরণ এই গ্রন্থের প্রথম খণ্ডে পাওয়া যাউবে। 
নাচনী নাচের ব্যবসায়ের মধো শালীনতার খে অভাঁবত থাকুক না কেন, 
ইহার গীতগ্ুলি রাঁধাকুষ্ণের প্রেমবিষয় অবলম্বন করিয়াই রচিত হইয়াছে । 
প্রেমের স্বর্গীয় মহিম। কদাচিৎ ক্ষগ্ন হইতে দেগ! ষায় ন। | সুতরাং প্রেম-সঙ্গীত 
রূপে ইহাদের বিশেষ মূলা প্রকাশ পায় । নাঁচী নাচের ঝুমুরের কয়েকটি 
নিদর্শন নিম্নে 'উদ্ধত কর। গেল । 
১ 
শ্ুনগে। বিন্দে, দিনাঁনিশি প্রাণ কাদে গো, 
আমি থাকিতে না পারি ধৈধ ধরিয়া । 
গে। বন্দে, এখন'9 ন। এল কালিয়। ॥ _ পুরুলিয়া 
৮ 
শুনগে।, সহচরি, আনগে। গরল খেয়ে মরিগো, 
আজি এ জীবন রাঁখিব কার লাগিয়া । 
গে বুন্দে এখনও না এল কালিয়া ॥ এ 


ৃ ঝুমুর 1 


শ্ুনহে মদনমোহন, শ্রীদামের আশ! কর পুবণ গে! । 
আমার জালায় গেল অঙ্ক জলিযা । 
গো বৃন্দে এখন ন1 এল কালিয়া ॥ -_বাঙ্গামেট্যা (পুরুলিয়া) 
৪ 
তোমার পের মাধুরী ভূলিতে ন। পারনি আমি গে, 
খনে খনে মনে পড়ে তোব মধুব স্ব গো, 
খুলে কথ! গোঁচবে বল ॥ -এ 
৫ 
প্রেম কি সহজে হয আগাম দ্িগাম ভেবে কয় গো) 
ভেবে দেখ মন, ছিট| ছুধে ন। বসে মাব সব গে ॥ 
খুলে কথা গোচবে বণ ॥ 
ধনি বলগে। খুলে কথ গোপনে বল ॥ _এ 
খেমটি নাচেব ঝুমুখ যর্দিও নৃতোব সঙ্গে সংযুক্ত, তথাপি ইহা তাল প্রধান 
সঙ্গীত নহে, ববং ভাব-প্রধান সঙ্গীত-বিবহ এবং বিচ্ছেদে ভাবই প্রধান্তঃ 
ইহাতে প্রকাশ পাইয়। থাকে | 


আগে মোবে দিযে আশ। এখন কেন নৈবাশ গে।, 
এই মিনতি কবি মামি ন। বাদি আব পবগে|। 
খুলে কথ। গোচবে বল ধনি বলগে। | 
খুলে কথা গোপনে বল ॥ _ এ 
৭ 
যাও থে, আদিতে বল বল ঝাট কবি, 
শ্যাম বিনা উপবাপী-আমব। আছি দিনচাধী। 
কুলে বইতে নাবি গে । 
চিতে ন। মানে শ্যাম ভারী ॥ 
ছুঃখিনীর ছুঃখনীরে বিদেশীবা ভাঙে হাড়ি গে|, 
পর পুকষেব কপ হেবি আমর। পালবিতে নাগি গো, 


২৪. বাংলার লোক-সাহিত্য 


কুলে রইতে নারি গো-_ 
শ্যাম বিনা উপবাপী--আমরা আছি দিনচাঁরী ॥ 
হেন ছিজ টিম! ভগে আমায় এ করালে, ইরি, 
বড় আশায় শেল দিলে অনলায় হলাম রাট়ী। 
কুলে রইতে ন।বি গো ॥ _র্কাটাদি (এ) 
অনেক সময় উনবিংশতি শতাঁবীর কবিগ্ুয়ালার গানের ভাষাও যেন 
ধখেমটি নাচেৰ গানেৰ মধ্য দিয় শুনিতে পাওয়। যাঁয়। এই গানগ্রলি এই 
অঞ্চলের কবি ওয়ালার গানের অশ্ব পুর্ণ কৰিয়।ছিল। 
৬ 
কুঞ্জেতি আমিনে হবি কুপ্ধ নাজ 9 সহচরী, 
পানর সাজা ন[প। ফুলেতে ৪ নলিতে। 
চল চল খাব ফল তুশিতে ॥ 
ফুলের বিান। কবি, ফুলেব বালিশ কবি 
আলস ভ।ঙিব শ্রমের “কাঁলেছে। 
গগে। নলিতে চল চল যব ফশ তুলিতে । 
_পেলপাহাডী (মেদিনীপুর) 


তোমারে যে াপবামি আমি মন্থরে অন্তরে 

তুমি খে চলিয়। গেলে এম।রে ছাড়িয়ে বন্ধু কি বলিব তোরে) 

নিশিভবে স্বপ্নেতে আমি দেখিছি তোমারে। 

চমকি উঠিয| আমি শা পাখ তোমাবে। 

বন্ধ,াক পলিণ তোমারে । -_এ 
১০ 

গীথিব ফুলের মাপা, যতনে সাজ|ব কাল।, 

মামি ঘুচ।ইৰ মের জালা, ঢুঃখ যাবে দবরে। 

বন্ধু, জায় মাঝারে গামকে রাখিব আদরে । 

ন। আইল মন্দলালা কেমনে খিটাব জ।ল| 

থাক থাক গ্রাঁণবল্ল ৪ বাঁধ প্রেম-ডোরে হদয় মন্দিরে । 

গ্রামকে বাঁথিব আদরে । --এ 


শসার ২৬৬ 
চে 


তোম। বিনা বিধুমুখী চাবিদধিক শূন্য হে, 
প্রাণে বিবহ জালা হে। 
বাঁখ বাখ মোবে, বিনোদিনী 
তোঁমাব ধবি ভুটি পা । 
ফুলশব হান হিয। পবে মন জবে মদন।ই | 
বাখ রাখ মোঁবে বিনোদিনী 
(জামার ধবি দটি পা ॥ _ এ 
দেখ শিখি শিখ।, রুষ্জেব নাম লেগ আমি ধবেছি চুডায়। 
তুমি যি ন। হেবিবে, জধযেতে ধবিলে 
ঝাঁপ দিব যমুনা বে । এ 
১৩ 
উচ্চদ্ববে ব। বাঁশী শবাধাব নাম খাব 
বাশীব স্ববে মধি বাশব হবিণা | 
নব নব নবধঙ্গিণী ব্রা গো]াপনী কি খোশ জন্মিল বাঁশী, 
নাশী কথ সননাশী ॥ 
এমনি পিবি তব ধাব| লয় যমন ক্ষপাব পাঁব।, 
ছ1ড| জাঁল শাব বি্ব। হবিণী। 
মথব। বদন গ| বঙ্গ পিশিটি কব হইল দাঁষ, 
ন| খ্ুখিল গুকজনাব পচন, মবি --অযোধ্যা (পুকলিয়।) 
উপবোক্ভ ঝুমুবটি গৃত্যক|লীন গাহিবাব পখিবতঙে বৈঠকা গান কপে খাবহৃত 
হয়। ইহাঁকে নাচনী ধৈঠকী ঝুমুৰ লে। 


পাত নাচের ঝুমুর 
এই অঞ্চলেৰ আব এক শ্রেণী নৃত্যে নম পাতি। নাচ। স্বী-পুরুষ উভয় 
ইহাতে মিলিত ভাবে অ* গ্রহণ কবে। এই অন্ষ্ঠানেব মণা হইতেই একদিন 
আদ্দিবাপীব সমাঁজ-জীবনশেব সখ! কিংব। সশখীত্ব পাতানো হইত, অর্থাৎ 
স্বামি-স্ত্রী নিবাচন কণ। হঈত বলিষ। উহাকে পাতা নাচ বলে। কবম উৎসব 
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উপলক্ষে পাঁতাশ্রদ্ধ একটি ডাঁলকে কেন্দ্র করিয়া নৃতা হয় বলিয়াও ইহার নাঁম 
পাতা নাচ হইয়াছে বলিয়া কেহ কেহ মনে করেন। তবে কেবলমাআজ করম 
উৎসব উপলক্ষেই যে এই গান হয়, তাহা নহে__অন্ান্য উত্সবেও পাতা নাঁচেকর 
অনুষ্ঠান হইয়! থাকে । আদিবাসীর সমাজ হইতেই ইহা! হিন্দুভাবাঁপন্ন সমাঁজে 
ক্রমে বিস্তার লাভ করিয়াছে । এই নৃত্য উপলক্ষে যে গান শুনা যায়, তাহার 
তাহাঁর কয়েকটি নিদর্শন এখাঁনে উল্লেখ কর! যাঁয়। ইহাকে মাল নাচের গান 
কিংবা! পাতা নাঁচাডীও বলে । 
রা 
মোহনপুরে ঠেকাঠেকি কি করে কুডাব একা । 
টিকটিকি ণনদ পালাল খোচার মোহন খোচে শুকাল। 
_ বেলপাহাডী (এ) 
ঃ 
ছানা কাদে মাই মাই, মুডি দিল মানে নাই । 
থাম বাছ। ভ'পহরে রাধি, তোব বাঁপেব গাঁল সইতে নারি ।--এ 
সকল গানেৰ মধ্োই যেমন জীবনেব ঘৰ-কন্নার শ্গভুঃখের কথা ব্যক্ত 
হইয়াছে, ইহাতে তাহার ব্যতিকম দেখা যায় না। 
৩ 
ছানা কাদে অরল-গবল ঢুয়ারে গুলেছি গোবর। 
টিকটিকি দেখে ছান। কাদে, 
দিদি লো, দু'পয়সার মিঠাই এনে দিব। এ 
৪ 
কারা ধর1র শুয়। পোকা, 
৪ইট|ই বটে ছেইলার কাক|। 
ওটাই বটে আমাদেরই দাঁদা। এ 
পল্লীকবির পরিকল্পনীয় অনেক সময় ভীগবত ও রামায়ণ একাকার হইয়া 
যাঁয়, সেই নুত্রে ব্রজবাপী ও অযৌধাবাঁপীর মধ্যে কোন পার্থক্য থাকে না 
৫ 
৪ তোর! দেখ বেজোবাসী, 
এমন স্রন্দর রাঁমকে কে করল সন্ন্যাসী । এ 
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৬ 
পাতাঁলেতে ছিলেন কাশী 
শ্ীরাম-লক্ষমণ নিযে আমি । 
হন্তমানেব যুক্তি শুনে দিল মহাবলী 


ও মা ওমাকালী। _ এ 
প 
এতটুকু ন।/চনেটি নীচতে জানে ন। 
হাঁত বাভাঁষ পইসা ম।গে লঙ্জ। লাগে না । _-এ 


পৌবাণিক নামগুলিকে সর্বদাই এখানকাৰ নিবক্ষৰ সমাজ নিডেদেব মত 
কবিয়। উচ্চারণ কবে এব* এই উচ্চাবণ নোধেব উপবই তাহাঁব সঙ্গীতেব ছন্দ 
ৰচিত হইযাছে। 
৮ 
দ্রপদী বলেন বাণী, শুন শুন, নীশমণি 
এহ চিন্তা কবি আমি 
“সভা মধ্যে যাঁব__সৈবিধধী নামানব। 
দসী হব স্থধিষ্ঠ।ব 
ন| ছুন অষ্ঠাভাত, না দিব চধণে হাত 
প্রতিজ্ঞা এই যে আমাব। 


গৌবাঙ্গ বিহনে প্রাণ মাঝ, 

কোখএা হে গৌর হবি। 

আমিষ নদীযা পুবে সকল পাপী উদ্ধাবিয়ে, 
শৌবাঙ্গ বিহনে প্রাণে মবি। 

এস হে গৌবাঙ্গ হবি। 


5 


হবি নামের গুণগান জানেশ পশুপতি, 
না লাগে ধান কডি না লাশে শকতি রে। 
হবিনামের গুণগান জানেন পশুপতি | 
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ও ঝির। না ধর কলি। 
বড হলে গলে দিব ছুরি 
ও ঝিরা না ধর কলি। এ 
নিম্নোদ্ধত গানটিব মধ্যে শ্রীকষ্কীর্তনে'র বংশীথণ্ডেব স্ুবটি অবিকল শুনিতে 
পাওয়। যায় 
5 
আঘাঢ আাবণ ম।সে ননঘন মেঘ ডাকে 
নিজুলী চমকি লণে ডল । 
চল যার ঘব। 
কদম তলাষ শিশি হ'লে। ভোব। 
একড। কদ্দমেব তল, কৃষ্ণ ঘুমালে! কোলে, 
বীশীটিতে। নিষে গেল চোবে। 
ন। জানি শ্ঠাম খুমেব ঘোবে। "এ 
৯৯, 
বাগমৌডিব পাহাডে নান। ৰণেব ফুল ফুটে, 
দিদি গো, দাডায়ে তৃণিতে মন করে। 
খণ। ভবি পৰিব, মাচল ভখি তুলিব 
দিদি গ|, মাব গ্রচ্ডাক ৪|ল ভাঙ্গিণ। 


__বেলপাহাভী (এ) 

১৩ 

এতটঢুঞ কুপ়্াটি পাতাল ভে! পশিয়। হো 

গৌরী শামশী পানি বহি গেশি | 

বাজাব ব্যাট। পানি মাগে গে । _ এ 
৮5 

এতট্রণ হকাটি ফুঝব ফুঝর ড।ক দিছে, 

ও সাধেব হকুমাবে জনম জনম তুমি ন। ছাড বাডী। --এ 


১৫ 
গেছলাম গোঁপিনীপ্ পাঁড। খুলে নিল পীতধ্ডা, 
কত আদর করিয়। ডাকে আদরিণী, চুভায় ধরিয়ে টানাটানি । _-এ 


রা পারে 
সমু ॥ ই? 

১৬ 

কোন রসিক মরি গেইল রে, 

উপরে গিধিনী উডিল রে। 

গিধিনী বসিল বে-_ 

গিধিনী চডিয়| পৰত , কোন রসিক মরি গেলি, 

গিধিনী চভিয়! পর্বত। এ 
তি? 

বাগমৌডিব পাহাডে পিসের ধুল। উডে বে, 

বাঁজাব বেট| ভাবরি বাট? ঘোড। ছুটাছে রে। এ 
১৮ 

বাগমৌভিৰ পাহাডে লম্ব। লম্ব। বেলবে, 

খাইলে বেল মিলাষ যাঁধ বুকে লাগে শেলৰে ॥ _এ 
১৪ 

শাল গাছে শাল পংড। কদম গাছে কলিবে, 

মাদাব গান্ছে লাল গাম্ছ। চটক দেখে মৰিবে। -এ 
হও 

চিলকিব গভে হাতির উপবে গাজা ঘুবে গে।, 

চিলকিব গডে খন উঠে ইন্দকি, তখন ভাবে বিদকি। 

চিলকি উডে, হাতির উপবে বাজা খুবে ! 

যখন আসে ফুলঝরি, তখশ আমি গোববরি, 

চিলকিব গডে হাতির উপব গাজা ঘুবে। 

যখন ফুটে গাছটি, তখন কানে হাতটি । 

চিলকিব গডে হাতিব উপবে বাজ। ঘুবে। _-এ 


ভাছুরিয়। ঝুমুর 
পুবে এই অঞ্চলে ভাত্র মাসে ভরা বষাব প্রকৃতিকে বন্দনা করিষ। যে 
নৃতাগীতের অনুষ্ঠান হইত, তাহাকে ভাছুৰিষ। বলিত, এই উপলক্ষে নূত্যেব সঙ্গে 
ষে সঙ্গীত ব্যপহৃত হইত, তাহা ভাছুরিয়! ঝুমুর রূপে পরিচিত ছিল । বিশেষ 
গ্রকৃতির নৃত্যেব সঙ্ষেই এই ঝুমুর গাঁনগুলি সম্পকিত | বর্তমানে ভাদ্র মালের 
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প্রকৃতি-বর্ণনা ব্যতিরেকেও ভাছুরিয়া ঝুমুর রচিত হয়; কিন্তু একদিন ইছাঁদের 
মধ্যে বর্ধাপ্রকৃতির রূপ বর্ণনা ব্যতীত আর কিছু শুনিতে পাওয়। যাইত ন]। 
ইহার1 এই অঞ্চলের ভা গান। ভাছুরিয়া ঝুমুরের কয়েকটি নিদর্শন এখানে 
উল্লেখ করা যায়। 
১ 
ছ1"টিও পড়ব তারটিও মারব 
বাঁসাটি বানে ভাপাব, ভাইরে ধুতিয়। | __পুরুলিয়। 
১ 
এ ওয়ালি দাঁওয়ালি পীপ্রিতে মঙজগালি 
কিছুদিনে বধু আমারে কাদালি। --এ 
৩ 
থাল। গেল বাটি গেল, তাও আমর। পারি গে।, 
ম/খ! ব।ধা! মোর ডুরি গেল সেই ভ।বনায় মরি গো । _-এ 
নাৰী-প্রকৃতির চিরন্তন একটি পরিচয় ইহার মধ্য দিয়! প্রকাশ পাঁইয়াছে। 
ঘরের থালা-বাঁসন ভারাইয়া গেল , সেইজন্য তাহার কোন ক্ষে/ভ নাই , কিন্ত 
তাহার প্রসাধন করিবাৰ ক্ষুদ্র একটি উপকরণ মাঁথা নীধিবাঁর ডুরিটি যে হারাইল, 
তাহার নেদন। তাহ।র বুকে স্থচ হইয়! ফুটিয়া রহিল । 
৪ 
হদর মাসে পিয়। পর দেশে 
বলে দিও হে যেন নাগর আসে। 
না দেখি হাটে, না দেখি ন।টে 
গুণমণিরে মন ভাঙ্গিল কিসে ॥ _এ 
৫ ১ 
দেগে। মাত। দেগো৷ পিতা দেগে। পদধুলি 
রাঁম যাবে বনবাস কাধে নিয়ে ঝুলি । 
মাত দেগো৷ দেগে। ভিথও যাব দূর দেশে 
কোন্‌ বনে কাঠ কাটি, কোন্‌ বনে জড করি। 
কোন্‌ বনেরই দাদা জুডন পীরিতি । 
ফুটল গরয়া ফুল টুটল পীরিতি ॥ _বীকিড়া 


১৬৬ ২৯১? 
কর নাচের ঝুমুর 

এই অঞ্চলে ভাদ্র মামে অনুষ্ঠিত আৰ একটি শন্তোৎ্নবের নাম করম পুজা 
বাকরম উৎসব । অন্যান্ত উত্সবেব মতই নৃত্য-গীত ইহাঁবও অঙ্গ। ভাত্ত 
মালে এই উত্সবের অনুষ্ঠান হইয। থাকে । এই সময় আউশ ধানের নবান্ন 
উৎসব এবং আমন ধাঁন রোপণেব শেষ পর অন্নষ্ঠিত হয়, তখনই কবম উৎসবের 
সময় । কৰম উত্সবে আন্ষ্টানিক ভাবে কৰম বাজ| ও কবম বাঁণীৰ বিবাহ 
দেওয়া হয়। বলা বাহুলা, করম বাঁজ। স্তষ এব* করম বাণী পৃথিবী বা ধরিত্রীরই 
প্রতীক। প্রত্যেক জাতিব শন্যোৎসবেই স্য এন" পথিবীৰ গ্রতীকেৰ 
আছুষ্ঠানিক বিবাহ-সম্পন্ন হঈয| থাকে। এখানেও তাহাই হয। কৰম ব| 
পাহাড়ী কন্ব বৃক্ষেব একটি শাখা মুন্তিকাতে প্রোথিত কবিয| তাহা ঘিরিযাই 
নৃত্য গীত চলিতে থাকে । মূলতঃ আদিবাঁধী সমাজেই এই অন্ুষ্ঠানেৰ উৎপত্তি 
হইয়াছিল, বর্তমানে সেই অঞ্চলেৰ ব্ণহিন্দুগণ ৪ উঠ] পালন কবিয়া থাকেন। 
ভাদ্র মাসেৰ শুরু পক্ষেৰ একাদশী তিথিতে ইহাব অনুষ্ঠান হয। একটি গাছেৰ 
ডাল মাটিতে পুতিষা বাথা হয বলিষ| উহ|কে ডালগাডাও বলে। ইহাব শৃত্য 
্ীপুরুষের মিশরনৃত্য এব* সঙ্গীতের মধ্য দিষ।ও অন্তান্য অনুপ সঙ্গীতেব মতই 
সাধারণ জীবনের ন্রখছুঃখ আশ।-আকজ্ষাব কথ! শুনিতে পাণ্ষা যাঁয়। 
কয়েকটি নিদর্শন দে ওষ| যাষ-_ 


আ|কাশেতে চাদ খই আ।ছ ছুটি তাব। ,হ 
বধুব মন চঞ্চল ছাঁডি যাণ|ব পাল] হে। _বীশপাহাড়ী 


তালপাঁ৩। কুঁড়ে ঘব জল পডে ঝব ঝব, 
যেন বিটি তেমনি জামাই ভোল ন।, মরিলে তো এবব পাব না ॥ 
চপ 
_ এ 


কাল ক।ল বলো ন1 কালে। জলে চলো না। 
ও কালে। ভমর৷ নিশীথে ফুলবনে যাইষে। না ॥ _এ 


২১২ বাংলার লোক-দাহিত্য 


তুমি আমার কেবা! ছিলে আমায় বিকে টাকা নিলে; 
পাঁকা খাতায় লেখাইলে সাত পুরুষের নাম। 
হে কালিয়া শ্টাম__ 
ফাকি দিয়ে পালালে আসাম ॥ এ 
এই অঞ্চলের সাধারণ লোক জীবিকার সন্ধানে আলামের চা-বাগানে কুল্গি 
হইয়া যায়, এখানে তাঁহার কথাই উল্লেখ কর] হউয়াছে। 


ঘরের বাদী ননদী ট'যাঁড়ের৯ বাদী পর গো-_ 

যমুন। ঘাটের বাদী খাম-নটবর গে ॥ _&ঁ 
রি ও 

বল হাসি হাপি পথ আসি রাধার নিকট বসি__ 

“ওগো বিনন্দিনী' বলে রাই, ব্রজপুরে যাই _ 

মিলাঁব নন্দেরি কানাই ব্রজপুরে যাই ।__ 


বল কুমারীকা খোল্‌ ময়না 
বল মুচিিক। ঝুভি বানি? 
মুচি ভাই রমিক| 
সংসার ভুড়াইল "গা | ঞঁ 
ইহাতে মাল প্রস্ততকারক মুচির প্রশংস। শুনিতে পাওয়া গেল 
৮ 
বল নেছের তানাম্‌ পিডি পিডি 
তিগুণ মে জা আঁন। কুডি 
মেতেলাং সেন। জোক। জুডি, ূ 
ন] কুড়ি বান তামা মুড়ি ॥২ _ী 
ইহার অর্থ £-স্ত্রী মাঠে মাঠে পলাইতেছে , স্বামী বলিতেছে, দাড়া, সঙ্গে 
সঙ্গে ঘাব, আমি ছাড়া তোর আর কি আছে। 


১ সপ সপ স্পসপ এ সপস্প  াা্িিশটী 


১ মাঠেব। ২ নুভা ভাষা। 


রর ২১৩ 


সোনারে। সোনারে। মুন্দাব মাল। মাঝে গাঁখি 
লোনার কাঠি মুন্দার মাল! মাঝে গাঁথি 
কানে খাপ নাকে লোলক দেলিছে, রাণীকে কেমন সাজেছে ॥ _-এ 
১৬ 
গাড। গীতিল কদম যুব! হেন দে হ!গ। ছতিয়। কাণ। 
জুগিচ। বগে গুতু তান। অকরে ন। প্র ছুব। কাণ। ॥ 
অথঃ নদীর বালিতে কদমগ|ছের তলায় কালে। ভাট ধৃতি পরিয়া 
বসিয়া আছে। (তারন্ত্রী) যুই ফুলে মাল! গাখিয়াছে, মার বলিতেছে, 
আমার গ্রতৃু কোথায় বসে। 
তি 
কুলি মাথে এগে। কাকী মাঝে কুলি এক।ড। 
খনিতে গে। বড বে জমক। 
কোলে মাঙে কচি ছ। শিঘে যাবে ভগবান, 
এমন সুন্দৰ গায় হলুদ ববণ | _এ 
৯১৯ 
শিখালোম শিখালোম্‌ পডালোম পডালোম 
কারিরে ভোমব| কবি বাতি, 
যুগ যুগ লামায় শিণানে। না যায় ॥ _-অযোধ্য। পুকলিযা) 
চন্দন হ কাঠে ফিবি ব| আ|-গাঙ্গে চলালে ভে। 
নিশি উদল করি ধ| আবি || 
তাহারে ভ|-নান। এলে। ন। _না ন।ন। বে॥ _এ 
১৪ 
হাডি মোঁগ ভাঙ্গাউচত বিডিমোয় সাগুদে বহাইল, 
কাহে গে। ধনি ছু ধাবে বিকাই গেল 
তাহাবে হে তান। না ..। _এ 
রাঁধা বলিতেছে, দুধ বিকাইতে গিয়াছে, তাহাতে ইডি ভ।সিয়া বিভাটি 


সমুদ্রে ভাসিয়া গেল। 


ইহাঁব অথথ £ 
মাথা আছে। 


নাইয়র বা 


বাংপার লোঁক-সাহিত্য 
১৫ 
তাহ রে' হে এন 
ই এক মুণ্ডে কাটিবে হ. লক্ষ্মণ 
দশ মণ্ডে আজিকে জডাই হে। | 
খিদির খি্দির কাটিবে হে লক্ষণ 
রাবণাকের মণ্ডে হো, 
আইরে এ ৰিবি-_বিন্দাবে বন ॥ _-এ 
ৰাম লক্মণকে বলিতেছে ষে, বাবণেব এক-মাথা কাটিলে দশ 
অতএব দশ মীথাই কুটে। কুটো কবিষ। কাটিয়া দাও। 
১৬ 
তাহাবে হে তানানা এশ। 
গিধিনি গে। গিধিনি ভাল সখি দাই আহো 
শিমলিনী গাছে ভাল। ব্দ। ভাল! কবে কিনা গগো মায় 
গগে! মালিনী গে। 
ভাঁল। সখি দাউয। হে। ॥ _এ 


১৭ 
ঝিঙ্গা ফুল ফুটে বাব। ফুটে লদবদ গো 
পহচল নযহবকে। লোক গে।, 
নয়হবকে। লোক দেখি খেপ। ঝলমল কবে গে। 
শবশুব বাঁডীব লোক দেখি নষনাষ ধাবা বহে গো । এ 
জ্ঞাতিগৃহে লইয়! যাইবাব লোক দেখিলে খোপ। ঝলমল কবে; 


কিন্তু খঙ্খব বাঁডীতে লইখ। ধাঁউবাব লোক দেখিলে কান্ন। পাঁষ। 


১৮ 
যেহ ঘাঁটে বাব! ভাই দিনাণ কবে গে। 
সেউ ঘাঁটে জোড। ঢাক বাজে। 
সঈঁয়। সিনাঁন কৰে গো 
সেই ঘাটে জোঁড! কুকুর ত্ঁকে। -_-এ 


ঝুমুর ২১৫ 
১৯ 
ভাদ্র মাসে দেউর। ন। সাহিছ চাঁকুরী গো, 
ভিজি সাঁত লাল পাগভী। 
ঘরে সে আছে দেউর! সরু চাউলেব পুডা গো 
অ:র আছে কলাই দাইল বেসাতী। _এ 
২৩ 
বাপেব ঘবের ধাঁবে ধাবে কিসেৰ বলদ গো, 
কডচি কডচি গুয়। পান গো। 
পান খাঁওষালি ভাইবে দাত গাবাসে হে বে 
তরি সি'আব সি'থলি সাজালে। --এঁ 
ঝুমুখ গানেব বিবরণ এখানেই শেষ হইল , কিন্তু তাহা সন্বেও একথ। স্বীকার 
ন| কবিয়। উপাষ নাত যে, এই অঞ্চলেব বাংলা ও আদিবাসীর ঝুমুরে ঘে 
বৈচিত্র্য আছে, এই আলোচন। দ্বার। তাহা সম্যক্‌ পবিস্ফুট হইল না। কারণ, 
ঝুমুৰেব বৈচিত্র স'থা। নির্দেশ করা৷ কঠিন। ঝুমুব এই অঞ্চলেব সাধারণ 
লোঁকেব লাংস্কতিক জীবনেব প্রাণস্বৰপ, ইহাকে কেন্দ্র করিষা ইহাব সমগ্র 
আন্ষ্ঠানিক জীবন নিষন্ত্রিত হয। 


ছয় 
সাখী গান 


সাথী গান সাধারণতঃ তরজার মত। মনসা পুজার ঘটের জল আনিতে 
যাঁওয়ার সময় দুইটি দলের মধ্যে এক পক্ষ অপর পক্ষকে প্রশ্ন করে। উত্তর 
দানে সক্ষম হইলে তবেই অপর দল ঘটের জল লইয়! যাওয়ার অনুমতি পায়। 
ইহা! এই অঞ্চলের মাপের ওঝাদের মধ্যে প্রচলিত ঝাঁপান অনুষ্ঠানের একটি 
অঙ্গ। গুণী বা ওঝাদিগকে পইয়। ঝাপানের শোভাযাত্রা যখন গ্রামের পথ 
দিয়া অগ্রসর হয়, তখন পথিপাশ্বস্থিত ওঝার আর একটি দল, মনসা ও 
সর্পচিকিৎস|-বিষয়ক কতকগুলি প্রশ্ন জিজ্ঞাসা করে, অন্তল তাহার জবাব 
দিয়! পথে অগ্রসর হয়। 
১ 
প্রশ্ন কোথা হতে এলে ভাই কোথায় তোমার থিতি, 
কোথায় পাইলে স্তন্দর মরতি, 
কেবা তোমার আদি গুক কেবা। তোমার মাতা ! 
উভ্ভর- স্বর্গ হতে এলাম ভাই মত্যে মামীর থিতি। 
পিতার শরীরে আমার »ইল উতৎপন্তি ॥ 
মাতার শরীরে দুই হস্ত প|| 
বহ্ম! আমার আদিগুরু গৌরী আমার ম| | 
এহ সাখীর উত্তর বলে দিল।ম মামি । 
ঘরে গিয়ে পুরাঁণ খুলে বিচার কব তুমি ॥ 
লক্ষমীকান্ত চরণে আমার অসংখ্য প্রণাম ॥ 
বাজুক বিষম ঢাক চলক ঝাঁপান ॥ র 
_ বেলপাহাড়ী (মেদিনীপুর) 
৮২ 
প্রশ্ন__ শুন শুন গুণিগণ করি নিবেদন । 
অকম্মাৎ এক কথা হইল স্মরণ | 
কেবা যাঁও তুমি ভাই বারি লইয়া । 
এক কথা ছিজ্ঞামিব যাও হে বলিয়া! ॥ 


সাধী গাঁন 


পিত। মুখে শুনিযাছি অপুব কাহিনী । 

কি হইতে মনসাব এক চক্ষু কাণী। 

ইহাধ উন্তব যদি না বলিতে পাব । 

হবি-হব একে তামবা সাথী গাইতে নব ॥ 
উত্তর-_ শুন শুন গুণিজন কবি নিবেদন। 

যে সাথী কহিল'ম উত্তব কব হে শ্রবণ ॥ 

পদ্মপাঁতে জলপাঁন পদ্মাব কুমাবী । 

অ-যোনি-সম্ভবা তিনি শিবেব নন্দিনী ॥ 

একদিন বিশ্বনীথ ভাবিল অন্যবে । 

মনসাকে লযষেযান আদব কাব ॥ 

মনসাকে 'দখ দেবী কোপ কবিলেন। 

ত্রিশন আঘা7ত চক্ষু ফোটাউলেন ॥ 

তেই হইতে মনসাব বাম চক্ষ কাণী। 

সাখীব উত্তব বলে দিলাম আমি। 

ঘাব গিয়ে শি পুবাঁণ খুলে বিচাব বখ তুমি ॥ 


৩ 
একদিন ক*স বাজ সভাতে বশিল 
দূত শি রুষ্ণচান প্ববিষে আনিল 
কণম বাজ। বলে কৃষ্ণ শুন মশ দিষা 
কাছিদ হইত অ।ন কমা তুলিয| | 
ত।হ।ব উপবে হবি ছাডেন সি“হন।|দ 
সেষ্জন ক।লি নাগে পডেছে প্রমাদ । 
মুখ বিস্তাৰিযে কালি ধান সত্ববে 
শ্রীনন্দেন নন্দন ক্ুষ্ণকে পুবিল উদবে। 
বলপাম বলে দার্দা ব্ধ কেন হণ! 
(ত।মাব সেবক গরুড তাবে স্মবণ কব। 
বলবামেব বাক্যে রুষ্েব হইল চেতন 
গরুড ণরুড বলি রুষ্ণ কিল স্মবণ 


২৯৭ 


বাংলার লোফ-সাহিত্য 


কুশল দ্বীপেব মধ্য গরুডেব আসন টলিল, 
আসন টলিতে গক্ড ধেয়ানে জানিল। 
ধেয়ান যে জানিল গরুড সর্ববিববণ 

কালিদে ক।লি নাগ গিলছে নাবায়ণ 

এক পঙ্খ কবে গকড কালিদ বান্ধিল 

আব এক পঙ্খ কবে গকড কালিদ ছিচিল 
সাত তাল জল গকড করিলে ছেচনি 

কর্ণ পাতে শুনে গকড লাগেব সংশনি 

এক ক্ষুদ্র সাপিনী গিয়ে কালিনাগে কষ 
কোথ। হতে মভাবীব গকড এলে। কালিদে। 
গিলেছিলে রুষ্ণচন্দ্রে উগাডিষা দিল 

বিন কবিষ| কালিনী ধবলে। তাঁর পা 

হর বিষ চ1ও ফিবে ভাই বিষেব নাঁম গাই 
চাইতে চুড।ব পাঁনে আব বিষ শাহ । এ 


নিষ্বোদ্ধত গান দুইটি বিষ ঝাঁভীব মন্ব, তথাপি ইহাতে একটু কাব্যের 


স্পর্শ আছে- 


চিনি চিনি কবে বিষ কা যাও তুমি । 

ফটিক বধণ পিষ পান কবি আমি । 

জঙ্গ বিজঙ্গ ভাই পল] ছিল বাজী 

বত্রিশ দান্তব খালেন সাপ। বিষ কবিলাম পান । 
ধুলা তে| লিটিপিটি সরু বিষেব জ্বাল। 

ভবান কটি উডিযে পালা | 

ন। চলে মেদিনী কম্পে বিষেব তলা ভব 

নাম নাম বৃষ্টি ঘামুক খবব। 

কুখ| চণ্ডী বিষহবি বাশিবুক্ষ মাল 

একবাঁব এখান আমিও । 

সম্ত/ন ন। দেখিয। ভাই আসে তাই আসে গুরুর সন্ধানে 
আকা নাচিছে ন।গিনী যত মনসাব ভাসনে 


সাথী গান ২৬ 


জগত্কারু ছিলেন জানিয়ে মহিম মগ্ডলে 
অস্তাদে বাধিয়ে ফেলে সাগরের জলে 
কুজ্ঞান বিজ্ঞান কাটি কবে খানি খানি 
ভয়ে সাপাধাপ। বলে করে আগুয়ান 
মাত। কুজুবুভি ধীবে ধীবে আসে 


বেহুলা কান্দে নিজের চক্ষেপ জলে ভাসে 
আয় আট আয় হবি বিষহবিব বি, 


গরুড মনমাব তই তোবে সিদ্ধি কামাক্ষ্যার 
শীভ্ব আয় শীঘ্র আয়। - এ 


বিষ হবি বিষ হবি সাঁপিনী ড।কিনী কবে ডর 
গাঁছ পাথব উডা1ইষ1 লাঁগ। বাধ। চলাঁফেবা ন। য়, 
সাঁপ] তাবইয়। বে।জ। থকে হেট মাস 
বলে বুডি চোব হইয। থাক সাথে । 
ছত্রিশ কোটি দামেব মন্গ কবে ভব যদি 
হয় মিথা।, হয়ে তে। যাবেন বসাতল 
কাব আজ্ঞ। দিবি কামাধ্যাঁণ আজ্ঞায় । _ 
৫ 
প্রশ্ন কোথা হতে আসে ভাভ হাতে শিঙ্গ। লাঠি, 
কোন গুরুক। শিষা ভুমি কোন গ্ুকক। লাতি। 
ভর-- দক্ষিণ হতে আমি ভাই হাতে শিপ | পাতি, 
শিব হোয়ে কোমল লোচন ক। লাতি। __-এ 


প্রশ্ন পশ্চিম হতে আস ভাই পুবে চলে যা, 
কাহাঁব মন্দিরে তুমি ভিক্ষা কবে খাও । 
কোথায় তোমাঁব ঘর দখজ। কোথায় তোমার বাডী, 
কিব। তোমার নিজ নাম কিব। তোমার জাতি । 
চলিয়। সবাঁব মাঝে বাঁখছে শেয়াতি | 


২২ বাংলার লোঁক-পাহিতা 


সাখীঘ্ব উত্তর যদি না বলিতে পার, 
রি হর শবে তো'মর। সাথী গাইতে নার। 
উত্তর-_ শুন শুন গুণিগণ করি নিবেদন, 
যে সাধী কঠিন্ট উত্তর করহে শ্রবণ। 
পশ্চিম হতে আসি ভাই পুবে চলে যাই, 
শিবের মন্দিরে আমি ভিক্ষ| করে খাই । 
এগ্রাম সেগ্রাম বাল গপ্তাপাঁলে বসা, 
কবল মাত মোর মখধ। ভরস। | 
নিজ নাম ঘনহা।ম শুন সজনে, 
পিতার নাম গাধান।থ কহিনট এক্ষণে | 
শিক্ষাপ্তক লঙ্গীকস্তু কহিন্থ এখন, 
তাঁহ।র চব্ণ বণ্দি সবার হিপ । 
মাভাতে। মোপ স।তি বলিয়। সবাধ মাঝে রাখি খেয়।তি | 
সখীর উদ্তর বলো লাম আমি 
ঘবে গিয়ে পুবাণ খুলে বিচ।ব কব তুমি 
ম1 মনসার চণে অশণ্থা প্রণাম । 
বাঁজুক বিষ॥ ঢাক টলক ঝাঁপান॥ _এ 
পূর্বেই বলিয়াছি, সাখীগান পৃবে নীঁপ।ন বা সপাবগ্।-বিশ।রদর্দিগের বাধিক 
সম্মিলন উপলক্ষেই গীত হইত | গ্রণা প ওঝ।দিগকে লইয়। তাহাদের শিশ্তগণ ষে 
'শোভাযাত্র। করিত, তাহু। গ্রামের পথে কিছুদূর মগ্রনধ হইলে অন্ত এক 
সম্প্রদায়ের শিষ়্ তাহাদিগকে সঙ্গীতেব ভিতব দিয়। প্রশ্ন করিত, সঙ্গীতের 
ভিতব দিয়াই তাহায় জণাণ দে€য়। হইত | বাপাঁন উপলক্ষে যে সকল 
অন্ান্ত সঙ্গীত গীত হয়, ভাহ। প্রধানতঃ সাভিক্বা-গ্ুণবিবজিত | উত্তর প্রত্যুত্তর 
ব্যতীত ও সাখীগান কিছু কিছু খেন। যায়__ 
৮৮ 
সীতার সনে বঘুনএ পঞ্চবটাৰ পনে, 
জানকীর সহিত রম পসিলেন এক।সনে। 
খেলিছেন রাম পাশাসাবি | 
হেনকালে বাইকস মেয়ে এল সেইখানে । 


সাথী গান ৯২১, 


নাম তার স্ুর্পপখ! চাউনি বাক কানে মদন কড়ি, 
কচি (কুচি) করে পরে আছে কমল পাডের শাড়ি । 
দেখায় যেন মেঘের মাল। নীল কিনারা, 
তায় দিয়েছে কৌঁচ। লম্বা হয়ে পডল মাগীব ৰাম কদলেৰ মোচ। 
মাগীর ঠম ঠমক। আডে ঘোঁমট। আভড নয়নে চায়, 
বুকেব উপব পীব পয়দ1 মুক্ত। বেভ। তাঁয়। 
তিনি ষেন তিলোতম। সত্যভাম। উবশী মেনকা।, 
মেয়ে বপে নববপে হলেন হুর্পণখা | 
এলেন বামেব কাছে মধুব ভাঁষে জোড কবি হাত, 
একটি নিবেদন শ্রনহে ওহে বঘুনাথ, 
আমি তায় অল্পকালে ব্রতছলে ছািযে বসতি, 
দেশে দেশে খুজে পাইন। মনে মত পতি | 
ইহ। যদ্দি মনে লাগে তাহা আঅ।গে কি কৰিতে পাবে । 
খেলিব রসেৰ খেলা হযে একত্রিত, 
থাকিব নীলকশলে চাঁপাব ৩1, 
সীতাঁব সনে প্রয়োজন নাভ তোমাষ আমায় জোড। 
এ কথ শুগ্তে দৌডে গিষে ধবল পক্ষ্ণ সুপার জটে__ 
গোট।| ছুই পাঁক দিয়ে ₹মে ফেলে ট্রটে নাক কান । 
নাক ভেষ্ট। নাকে শো টরটে গেপ কান। 
উঠেছে গুপ্ণাচুভী (শুভ “দীডি যেন উদা।ম সাডী, 
জানকী হাসিযে বলে কি হল লে। বাড 
আহা। কেনে ব। আইল।ম ম।ন হাবাউলাম পঞ্চবটার বনে _- 
৪) 
প্রশ্ন কুথ। হোছে এলেন তুমি কুগায় তোমাব স্থিথি 
কাহার ছুয়ারে তুমি করেছেন বসতি । 
কাহার দুয়াপে তূমি বডী কৰেছ আশা । 
(কান কুলে জন্ম তোমাব কোন গ্রামে বাশ।। 
উন্ভব_. উত্তর থেকে এলাম আমি দক্ষিণে চলে যাই, 
শিবেব দ্রয়াবে গিয়ে ভিক্ষ। মেগে খাই | 


নহি 


বাংলার লোক-সাহিততি) 


ধর্মের দুয়ারে আমি বাড়ী করেছি বাসা, 
শত্র কুলে জন্ম আমাব নিজ কুলে বাসা । 


সাকী শুন স।কী নাথ গোকুলেরই কথা, 
পঞ্চ অবতাবে ক্ুষ্চেব জন্ম হলে! কোথা | 
জন্ম হলো এ৭া ঘেখ। দৈবকীর ঘবে, 
বাস্ছদেব তুলে নিল গোঁকুল নগবে। 
গোঁকুল নগবেব লোক বলে হবি হবি। 
পুষ্প (খে ঝাঁপ দিলেন মুনুন্দ মুবাঁবি। 
বিষজল ছিল লাউ মুত জল ভলো। 
তা দেখিষে গকড বাঁবকে স্মবণ কবিল। 
দেখ দেখ গরুঙ বীব দেপ দুটি আখি। 
এখনি ধবেছি সখে।, নাহি মানে সাকী ॥ 
এলেন স্তপতি ৬উ বেলেব সে পাতা । 
'তা1 দিষে পডাউব কজ্ঞানেব মাথা । 

টি 
পঞ্চব্টীর বনে বাম বান্ধি কুভাঁখানি । 
কাল হইয়ে এলে। বামকে সোনার হবিণী । 
এ মগ দেখতে পালাষ জানকী নন্দিনী | 
এ ম্বগ ধবে দাও হে বাম লঘুমণি। 
ধবিতে নাবীৰ মুগ, মেরে জিব আমি । 
ভ্রজয় গণ্ভীব বাঁধ লয়ে বাম চলিলেন শিকার 
আগে আগে যায মুগ পশ্চাতে শ্রীবাম | 
নাঁচিতে নাচিতে মুগ গেল দৃব বন। 
গাছের আডে থেকে থেকে ম্বগ খেলেন বাণ 
বাণ খেয়ে ডাকে মুগ কোথারে লম্ণ | 
লম্ষম্মণ লক্ষ্মণ বলে কান্দে লাগিল । 
সেই বাক্য শুনতে পেলেন জনক নন্দিনী । 
সঙ্কটে পড়িয়ে বাম হে ডাঁকেন লক্ষ্মণ | 


সাধী গান ২২ 


গুন শুন মীতা৷ বলি গো তোমায়। 

্রিতুবনে বীর নাই গো, রাম আইনে জিনে। 

কে জানে কে জানে, গ্রতৃ, তোমাদের মহিমা । 

কাঁবাঁকা শ্রনে লক্ষণ বর্ণে দিলেন হাঁত। 

রামকুও বলে লক্ষণ দুয়ার দিলেন আক। 

এই অগ্থ যদি নীত| তুমি হও গো গাঁব। 

কথনে| না দোষ দিবে লক্ষণ তোমাব। 

রাম মন শুনে বিষ তুই যি থাঁকিবা গয 

রাম মন শুনে তুই উড়ে যাঁ। 

ও ভাইরে, 

বাম গবল লক্ষণ গরল গর হনুমান 

পশ্চাতে চলিয়া পড়েন মন্বী জাগ্ববান। 

গন দিমোদিনী_ 

রাম স্বরণে বিষকে কঈবা এলীম গাণি। 

শেষের গ॥ কয়টি পডিল্ বুঝিতে পার| যাইবে যে ইহ বাপ বৈষ্ঠ 1 

ওঝাধিগের ব্যবহৃত মর্গমদ, কিন্তু তথাপি খামাধণ কাহিনীর বস ইহাতে ক 
হয় নাই। ইহা হইতে দেখ যায়, স্পযঙের মধ গিযাও ঝামাধণের কাহিনী 
গ্রবেশ করিয়াছিল। 


সাত 
বাখন। পন্ববেন্ন গান 


বাট অঞ্চলেব পশ্চিম লীমীস্তবতী স্থানে কাত্তিকী অমাবস্যা তিথিতে ষে গৌ- 
পুজার অনুষ্ঠান হইযা থাকে, তাহা বাঁধনা পবব বালযা পরিচিত। ইহাতে 
অন্ুষ্ঠানিক ভাবে গো-পুজা উদযাপন কৰিয়। নৃত্য, সঙ্গীত ও বাণ্ঠ সহযোগে 
নানাভাবে গে।মাহাক্স্য কীতন কথা হয। এই অনুষ্ঠানেব একটি প্রধান 
অঙ্গ গরু বা মহিষ নাচানে।। শক্ত খু'ঁটিতে একটি বলিষ্ঠ মহিষ কিংবা! 
ষাঁডকে বাঁধিয। তাহাকে কাঠি দি! খু চাইয| তাহাকে ক্ষিপ্র কবিয়া তোল ই 
ইহাব উদ্দেখ্ঠ। পূর্বে এইভাবে অস্ত্র ্বাব। আঘাত কবিতে ইহাকে শেষ পর্যন্ত 
হত্যা করা হইত। বর্তমানে কেবলমাত্র লাঠি দিয়া খু'চাইয়াই ছাড়িয়া 
দেওয়া হয়। এই উপপক্ষো ইহাকে ঘিবিষ| থে নৃত্যগীত চলিতে থাকে, 
তাহাঁতেই বাঁধন। পৰবেব গান প্রধনতঃ শুনিতে পাওয়া যায। এই উপলক্ষে 
কাঁড়া বা মৃহিষেব জন্মকথ|। কীতুন কব| হয _ 


বি 
গু 


শিকঙ $ ইযে+বে কাড তে।বি জনমবে | 

সাত ও ইযে২ লিল্হে গৃহবস ॥ 

গোলায ঠা পালবে গ্রশিনেও পুষিবে 

বাগ।লে তে। ডাকে তোমব|দ নাম বে ওহিরে। 

এই উপলক্ষে কোন “কাশ অঞ্চলে একটি নীতি-কাহিনী শ্রুনিতে পাওয়া 

ষাঁষ। তাহ] নিয়ে উদ্ধত হউল। ইহাতে দেখ। যাইবে, ইহাকে কপিলা-মঙ্গল 
গান বলিয়া উল্লেখ কধ। হইযাছে। মধ্যযুগে বাঁংল। সাহিতোো 'কপিল।মঙ্গল' 
নামক যে কয়খানি পু খিব সন্ধান পাণ্ঘ। গিযাছে, তাহাদের সঙ্গে ইহার কোন 
সম্পক নাই । কারণ) মধাযুগেব কপিল।-মঙ্গল' কাবে; যে কাহিনী বধিত আছে, 
তাহাঁতে দেখ। যাঁয যে, তাহা ভাগবতেৰ কাহিনী বনিত ত্রহ্গা কর্তৃক কপিল। 
গাভী হরণেব বুনন লইয়াই প্রধানতঃ বচিত। তাহ। বাতীতও পুরাণে 


পি 


১ পশ্চিম দেশ, ২ গাষ বব দেশ (মেদিনীপুব সপ্ত্মের অন্তর্গত) ৩ মালিক, 
৪ অ।দরার্থক ন'ম। 


বাধনা গরধের গান ইহ 


কপিল! গাভা সম্পর্কে যে সকল কাহিনী বর্দিত হইয়াছে, “কপিলা-মঙ্গল+ 
ক্ষাহাদের কোন কোনটির অন্বাদ মাত্র। কিন্তু নিম়োন্ধত কাহিনীটি লৌকিক 
স্যর হইতে উত্ভৃত হইয়াছে । 


ৰা 


প্রথমে বন্দন। করি গণেশ চরণ। তারপরে বন্দিব নাবায়ণ। 
তারপরে বন্দন। করি, গাঁষের গরাম হরি, যত দেব প্রণামি চরণে ॥ 
তারপরে বন্দনা! করি লক্ষ্মী-সরস্বতী, তাবপরে বন্দিব ভগবতী । 
তারপরে বন্দনা! করি হরপার্বতী, যত দেব প্রণমি চরণে ॥ 

'তারপরে বন্দন। করি গোরোয়া গৌসায়, তারপবে বন্দিব দশ ভাই। 
বন্দনা সমাপ্ত করি, সবে মিলে বল হবি, হরি হলেন ভবের কাগারী ॥ 


গাইতে বাসন! মোর কপিল] মঙ্গল গান, সবে মিলে কর কৃপা দান। 
অজ্ঞান আমি অবলা, দেহ মোরে চরণ ধুলা, গাইব কিছু কপিলা-মঙ্গল গান । 
শুন শুন সর্বজন, করি আমি নিবেদন এই মুখের মুখে কিছু করহ শ্রবণ। 
আমি অতি মুঢ মতি, না জানি ভকতি স্ততি, দোষ-ক্রটি করিবে মার্জন। 
নাবালক ক।লে কানুর মাও মৰি ছাঁডিল, পুষেছিল শিরোমণি গাই। 
আশ্বিন বাহির হতে কাঁতিক সামালে। সেইদিনে গাই ধনি হারালে ॥ 
হাঁয় হায় বিধি, হাঁ হায় বিধাতা, কি বিধি কি ঘটিল কপালে, 

তখন কাঙ্ভাল। আধারে উঠিল চলি গেল গাই ধনি পাঁজনে । 

গোটা পৃথিবী কানু খুঁতাখু'জাইতে রে কোন দিকে পাঁজ না মিলে ॥ 
তখন কাহ্ছ বাঁড়ী ফিরে এলো, গোয়াল দুয়ারে দাড়িয়ে কাদিতে লাগিল, 
ছুই নয়ন বানে ভাসাইযা৷ গেল। 

তখন কান্ছ ভাল নিজ পরিবারকে বলিতে লাঁগিল-- 

দিহ ন'গ গামছাঁয় কেন বাঁধি, 

আমি ঘাব গাই ধনি পাঁজনে, কোনখানে জলটুকু খাব। 

তখন কান্থকেরই পরিবাব বলিতে লাগিল, কিয়! আমি গামছায় বীধিব। 
চারিকোণ ঝাট দিলাম, ঘরে নাই লক্ষ্মী, কিয়া আমি গামছায় বাধিব। 
তখন কাঙ্গ কাদিতে লাগিল, কি বিধি, কি ঘটিল কপালে । 

তখন যে কাহুভাল! বলিতে লাগিল, শোনো বাছা গোরোয়। ঠাকুর । 


খর 


২২৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আমার গাই ঠাকুর পাঁজি ঘর্দি আনি দিও রকৃতে তো ছাঁপর খেলাব। 
তখন গোরো য়া ঠাকুর বামুন বেশ নিল, চলি গেল কাছ্‌কে ছুয়ারে । 
দিয়ে! যে দিয়ো কান একমুঠা ভিক্‌ যেতে হবে দোসর] দুয়ারে ॥ 

তখন যে কাঁশভাল! বলিতে লাগিল, কিয়! ঠাকুর ভোমায় ভিক্‌ দ্িব। 
চারিকে!ণ ঝাট দিলাম ঘরে নাই লক্ষ্মী কিয়! দিয়! করিব বিদায় ॥ 

তখন যে কান্ুভাল] কাঁদিতে লাগিল, কি বিধি কি ঘটিল কপালে । 

হায় হাঁয় ঠাকুর, আজ এই বিধি লিখিল কপালে । 

তখন যে ঠাকুর ভাল। বলিতে লাগিল কেন কান কাদয়ে বিকিলাও। 
কিয় যে দুঃখ, কান্ছু, কিয় তোর বিপদ ঝট্‌ুবেগে বলনা মোরে কথা। 
নাবালক কালে ঠাকুর মা মোর মরিল পুষেছিলাম শিরোমণি গাই। 
আশ্বিন বাহিব হতে কাতিক সাঁমালে! সেই দিনে গাই ধনি মোর হারায়। 
হায় হায় বিধি ঠাকুর, হায় হাঁয় বিধাতা কি বিধি কি ঘটিল কপাঁলে ॥ 
তখন যে ঠাকুর ভাল কান্ুরে বোধ দিল, নাহি কা কাদরে বিকলাও। 
তখন যে ঠাকুর ভালা, পাঁজি পুঁথি আওভাঁল দেখে সে কাহুকেরই গাই। 
নাই ষে কীদ কান্থ, নাই বিকলাঁও, তোবি গাইতো৷ আছে বুন্দাবনে। 
খাইছে বাঘামারি ঘাঁস। 

তখন যে কানু ভাল।, ঠাকুরের পায়ে ধরি বলিছে, 

বামুন নাই ঠাকুর, বৈষ্ণব নাহি তুমি ঠাকুব গোরোঁয়! গৌসাই। 

আইস যে বৈস ঠাকুর গোয়াল দুয়ারে পাঁজি আন আমারই গাই। 

তখন কাচ ভালা বলিতে লাগিল যাঁও নাগে। কুঁড মাগি আন | 
ঠাকুরের সঙ্গে আমি গাই পাঁজনে যাব কোনখানে জলটুকু খাব। 

তখন কান্ুকেরই পরিবার বলিতে লাগিল, আজ আমি কার দুয়ারে যাব ॥ 
পাঁডার লোৌক ঘোঁল মাগিতে এলে নাছি কতু দিই চোকা ঘোল। 
তখন কাহুকেরই পরিবার লজ্জার মাথা খেল, চলিলেন মগুল দুয়ারে ॥ 
দ্বিহ যে দিহ তোমর। পাট্র। কুঁডা বুড1 আমাদেৰ গাই পাঁজনে যাবে । 
কোনখাঁনে জলটুকু খাবে ॥ 

তখন মণ্ডল বলিতে লাগিল, তুমি যে গে৷ বড লোকের বিটি, 

পাড়ার লোক ঘোল মাগিতে গেলে নাই কতু দিও চোকা ঘোল। 

আজ কেন কুঁড়া মাগ? 


বাঁধনা পরবের' গান ২২৭ 
তখন কাছকেরই পরিবার চষ্ট্পট. বাড়ী ফিরে এল, 
কোথাও যে কুড়া নাহি মিলে, 
তখন কাঁনুকেরই পরিবার কাঁদিতে লাগিল । 
ছুই নয়ন বানে ভাসি গেল ॥ 
তখন ঠাকুর আধারে উঠিল, কাছও ত পিছু পিছু গেল। 
একক্রোশ গেল, ছুই ক্রোশ গেল, তিন ক্রোশে কানু থকিত 

হয়ে পড়িল। 
তখন যে কান্মভাল। বলিতে লাগিল, কৈ ঠাকুর, কোথায় আমার গাই, 
তখন ঠাকুর বেউরা মুলে দাঁড়ায়ে আঙ্গুল বাড়ায়ে দেখাইয়া দিল, 
এ যে কানু ঠিকই তোরই গাই, আশি ক্রোশ করিছে বাথান । 
তখন যে কাঙ্গ ভালা, বলিতে লাগিল, যাঁও ঠাকুর গাই ফিরিয়ে আন । 
নইলে দিয়ে! যে দিয়ে! ঠাকুর আমার গলায় পা। 
আমিও যাব, জন্মের মত, গাই আমার যাক্‌ বুন্দাবনে। 
তখন ঠাকুর মাছি বেশ নিল, কুহ্ুুঝুগ উড়িল, বসিল শিরোমণির পিঠে । 
আর বলে, ফিরে। ম1 ধবলি, ফিরে। মা শ্যামলী । 
ফিরি চল আপনাকে ঘরে | 
তখন গাই সবে বলিতে লাগিল, যে পথে এলে ঠাকুর 
সেই পথে ফিরে যাও । 
আমরা তে। ঘর না ফিরিব। 
তখন ঠাকুর জিজ্ঞাস! করিল, কিয়! তোদের দুঃখ গো বিপদ? 
কিয়! যে দুঃখ তোদের, কিয়! যে বিপদ, ঝাট বেগে 
বল না মোরে কথা । 
তখন শিরোমণি গাই বলিতে লাগিল, শুন ঠাকুর আমাদের বিপদ । 
আমাদের গুলিনের বড়ই অহংকার, টুট.কা! বাড়নে মারে ঝাঁট।। 
তখন গাই সবে বলিতে লাগিল, শুন ঠাকুর, আমাদের বিপদ । 
আমাদের গুলিন্‌ ছনিয়ার অজ্ঞর1, চারিধার ঝাঁটালো 
কভু নাই ঝাঁট। ধোল, 

সেই ঝাঁটা গুজে আমাদের ইীচায়-_ 
€লেই দেখে আমরা বেরিয়ে এলাম ॥ 


২২৮ 


& এ ৬ 
। রি 


১... বাংলার বোক-সাহিতা 


এ 


তখন ঠাকুয় বলিতে লাগিল, শুন শিরোমণি ৪7 
তোমাদের গুলিন দোস্রা আনিবে, চল তোমরা বাড়ী ফিরে চর 
তখন গাই সবে বলিতে লাগিল, শুন ঠাকুর আমাদের বচন। 
আমাদের জন্য কেন তাঁদের জোড় ভাজি দেব ॥ | রি 
ওরাই থাকুক ছুই জনে, আমর] থাকিব বৃন্দাবন । টি 
তখন ঠাকুর বলিতে লাগিল, শুন বাছা, কপিল গাই, 
আজিকার মত বাছা আমার কথা রাঁখ, চল বাছ] ঘর ঘুরি চল। ' 
তোদেরই গলাগুলিন কাঁদিয়ে কাদিয়ে লরে গোয়াল ভাসায়ে দিছে ॥ 
তখন শিরোমণি গাই, বলিতে লাগিল আমরা যে বাড়ী ফিরে যাব | 
আমারই গৃহাঁকে বত্রিশ! জানাইয়। দিও | 
আশি ক্রোশ গোয়াল বানিয়ে রাখবে আমরা তো বাড়ী ফিরে যাব। 
তখন ঠাকুর বলিতে লাগিল, কিয়! করি গোয়াল বনাব। 
চাঁরি কোণ ছাট দিলা ঘরে নাই লক্ষ্মী কিয়! দিয়া গোয়াল বনাবে |. 
তখন শিরোমণি গাই বলিতে লাগিল, শুন ঠাকুর, আমারই বচন। 
গঙ্গা! গোয়ালে ঠাকুর, দক্ষিণের কোণে একই গইর] টাকা 

পৌতা আছে। 


না 


সেই দিয়া যেন কাঠাড় তলেও বাঁধে । 
আশ্বিন বেরুল, কাঁতিক সামাল! অমাবস্ত। লাগবে, সেই দিনে 
গাই বাড়ী ফিরে আস্ছে। 
এক ক্রোশ এলো, ছুই ক্রোশ এলো, তিনই ক্রোশে বুলাকে বাঁথানে। 
তখন গাই সবে বলিতে লাগিল, শুন ঠাকুর, আমাদের বচন। 
ঝট বেগে ঠাকুর গণি গাঁখি লিহ্‌, আমরা তো যাব বৃন্দাবনে ॥ 
তখন কান্ুভাল। গলায় কাপড় নিল, পড়িল শিরোমণির পায়ে। 
দিহ. যে দহ, শিরোমণি আমার গলায় পা, 
আমিও যাঁব জন্মের মত তোমরাও যাঁবে বৃন্দাবন । 
তখন গাই সবে ঘর দিকে ফিরিল, চলি যাঁয় আপন ঘরে । 
একে একে গাই সবে ঘর দিকে সামাল শিরোমণি চাল ঝাঁকি দিল, 
তখন কাহুকেরই পরিবার বাথান দি বেরল, কেন ব্যেধা মড়ার গরু. 
আজ আমার চাল ঝাঁকি দিল। 
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তখন গাই সবে দ্ুরিয়া পড়িল, আমর] তো চলিলাম বৃন্দাবনে। 

আমাদের গুলিনের যায় না৷ অহংকার, ওরাই থাকুক দু'জনে, 
আমর] চলিলাম বৃন্দাঁবনে । 

তখন কাছ আবার গঙ্গায় কাপড় নিল, পড়িল শিরোমণির পায়ে ॥ 

দেহ শিরোমণি আমার গলায় পা। 

আমিও তো যাঁই জন্মের মত, তোমরাও যাও বৃন্দাবন ॥ 

তখন গাই সবে ঘর দিকে সামাল শিরোমণি আঙ্গিনায় ঈাড়াল, 

আঙিন। ্রাড়ায়ে কাঁদিতে লাগিল, তিন ফৌট1 লর পড়ি গেল, 

বলে ইহ বটে মাজমিকা! পুতা ॥ 


পর্বত হইতে নামিল, কপিল নাঁমিল, নামিল, গঙ্গা কিনারে। 
চরিয়ে বাধিয়ে পাণি পিয়াইতে গেল গঙ্গ। তারে বাধা দিল ॥ 
তখন গঙ্গ৷ বলিতে লাগিল, হ্থ্যা, হ্যা রে কপিল, 
পাঁণিও না কর জুঠ তো'রি কপিল! নাই জাঁতিকুল। 
তখন কপিল! বলিতে লাগিল, শুন গঙ্গা, আমারই বচন। 
তুমি গঙ্গা, আমি যে কপিলা, তোমায় আমাঁয় কিসের বিবাদ । 
তখন গঙ্গা বলিতে লাগিল, শুন কপিলা আমারই বচন । 
তোরই যে গয়ল1 কপিল! দুধ ছুহিলে, ছশাদিয়ে বীধিয়ে, তোরি 
কপিল নাহি জাতিকুল। 
তখন কপিল! বলিতে লাগিল, শুন গঙ্গ! আমারই বচন। 
€তোরই যে উপর গঙ্গ৷ পইড়া নৌক] চালায় তোরই কিসে জাঁতিকুল ॥ 
তখন কপিল। গাই বলিতে লাগিল, আমারই পুতা গঙ্গা 
আগুরহালে ঘুরে, 
শিল। সি দুর পরে, আমার দুধে সিনায় মহাদেব । 
তোরই গঙ্গ। কিসে জাতিকুল ॥ 
তখন কপিলা গাই:বলিতে লাগিল, শুন গঙ্গা, ছুই কানওড়াই, 
তোরই উপর গঙ্গ ছুনিয়ার অজ্ঞর1 ভাসে আমার গুয়ে পৃথিবী সত্য, . 
আগে মাড়িব, পিছে খাইব, তোরই গঙ্গ। নাহি জাতি কুল ॥ 


৭৩০ বাংলার লোক-াহিভা 


৪ 
প্রশ্ব-_ সব গীত গাহযয়ে গুরু গীত গাহ না। 
তোরই গীত গেল গঙ্গাপার। 
রুন্ুঝু উভয়ে ভানাঁমেলি বসয়ে তাহাকের। নাম ধরি দিও । 
উত্তর-- সবগীত গাঁহ বলি, গুরু গাঁহ না, 
তোরই গীত মধুর লাগে। 
রুম্ুুঝুন্ু উভয়ে ডানা মেলি বসয়ে 
তাহাকের। নাম মহাজাল। 
প্র সবগীত গাহয়ে গুরু গীত গাহ না, 
তোঁরই গীত গেল গঙ্গ। পার । 
কপিল মঙ্গল গাঁন কব তাহার বৃত্তান্ত বল, কোন দিনে কপিলার জন্ম । 
উত্তর-- সব গীত গাহ বলি,গুরু গাঁহ না, 
তোঁরই গীত মধুর লাগে, 
কপিল! মঙ্গল গান করি তাহা'ব বৃত্তান্ত বলি, 
কপিলাঁৰ জনম বুধব1বে ॥৯ 


বাধন! পরব উপলক্ষে কাতিক মাসে অমাবস্তার রাত্রে কালী পুজার দিন 
জাগ! গাঁন গাওয়া! হয। ইহ! গরুকে জাঁগানোর গান। গরু জাগানোর পরের 
দিনই গরুর উৎসব বাঁধন। | 
৯ 
প্রশ্ন__ কোনে। পিঠে অকুলা বকুল। 
কোঁনো৷ পিঠে মাহুত 
কোনে! পিঠে দলপতিরাজ 
ছোঁটই বডই করে পেলাম । 
উত্তর-- কাডার ( মহিষের ) অবুলা বকুলা 
হাতীৰ পিঠে চাপে মাহুত 
ঘোভার পিঠে দলপতি রাঁজ 


রাঁজাকে সবাই কবে সেলাম । _-বেলপাহাভী (মেদিনীপুর) 
ঝাড়খাম মহকুমার এড়গোদ! গ্রাম হইতে শ্রীঙ্থেতাংওশেখব মাহাতোগ সাহায্যে সংগৃীত্ত 


কুভায 
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৬ 


প্রশ্ন_ কেও মরিলে কাঞাকু'ওর 
কেও মরিলে রেটুঅর 
কেও মরিলে জোড় বাহু টুটই 
কেও মরিলে গৃহশূৃন্ত। 
উত্তর-- বাঁপ মরিলে কাঞ্চাকু'ওর 
মাও মরিলে টুঅর 
ভাই মৰিলে জোড় বহি (বাদ ) টুটাই 
বউ ঝি মরিলে গৃহশূন্ত | _-এ 
বিহার প্রদেশে আহির জাতির মধ্যে যে গো-পুজার অনুষ্ঠান হয়, তাহাঁও 
এই কাঁতিক মাসেই অনুষ্ঠিত হয় এবং গরুকে নাঁচানে। তাহারও একটি প্রধান 
অঙ্গ। সেই উপলক্ষে যে নৃত্যগীতের অনুষ্ঠান হয়, তাহাঁও পশ্চিম সীমান্ত 
বাঁংলারই অন্ুরূপ। একটি গানের ইংরেজি অনুবাদ এই প্রকার £ 
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আট 
বিবি গীত ও নৃত্য 


মেদিনীপুর জেলার অন্তর্গত ঝাঁড়গ্রাম মহকুমার বেলগাহাড়ী গ্রাম হইতে 
সংগৃহীত সাংবৎসরিক গীত ও নৃত্যের একটি বিবরণ নিয়ে প্রদত্ত হইল, ইহা 
হইতে এই অঞ্চলের এই বিষয়ক বৈশিষ্ট্য সম্পর্কে কতকটা আভাস পাওয়া 
যাইবে। 
বৈশাখ মাসে এই অঞ্চলের নারীসমাঁজে "তুলসী" গাছ এবং “দড়ি” গাঁছকে 
কেন্দ্র করিয়া এক স্থন্দর মাঙ্গলিক অনুষ্ঠান গড়িয়া উঠে। বৈশাখ মাসের 
গ্রতিদ্িন সকালে মেয়েরা তুলসী গাছে জল ঢালে, সেই সঙ্গে ফুল দিয়া মুখে 
আবৃত্তি করে 
তুলসী তুলসী মাধব লতা, 
ও তুলসী, তোমার পায়ে ঠুকি মাথা। 
আবার এই সময়ে অনেকে পড়ি” গাঁছকে ভক্তিভরে পুজা নিবেদন করে। 
পাঁড়ি' গাছের গোড়ায় সকালে মেয়ের! জল ঢালে, আঁর বলে-_ 
ঢালে গঙ্গা পাতে বিষ্ট, 
জটে বসস্তি মহেশ্বর 
দড়ি বিক্ষে জল দাও 
ওগো দড়ি ব্রাঙ্মণী নমন্তে। 
এই দড়ি গাছ সম্বদ্ধে একটি প্রবাদও প্রচলিত আছে। কোন মুনির 
শাঁপভষ্ট৷ পত্বী এই দড়ি গাঁছ। | 
দড়ি গাছ সম্পর্কে এখানে ছুই একটি কথা বলা দরকার। বাবুই ঘাস নামক 
লম্বা ঘাসের মত এক প্রকার তৃণ দ্বার এই অঞ্চলে দড়ি তৈয়ারী হয়, এই দড়ি 
বিক্রয় করিয়া এই অঞ্চলের সাধারণ লোকের জীবিকা নির্বাহ হয়। এই ঘাসের 
দড়ি প্রতি হাটে বিক্রয় হয়। সেইজন্য এই অঞ্চলের অর্থ নৈতিক জীবনের নান! 
হুত্রে ইহা জড়িত। স্থতরাং ইহা লৌকিক দেঁবতাঁয় পরিণত হইয়াছে। 
বৈশাখ যায়, জোষ্টের প্রথম রুষ্ণপক্ষে 'রহিণ' পুজার প্রস্ততি আরভ হয়।.. 
এই 'রহিণ” পুজা এই অঞ্চলের মনসা পুজারই নামাস্তর মাত্র। জের 


বিবিধ গীত ও নৃত্য হ্তও 


প্রথম তের দিন ধরিয়া! এই পুজা চলে । সন্ধ্যা বেল! এই পুজা হয়। পুজা 
উপাচার ফল, ফুল, মিষ্টান্ন ইত্যাদি, কিন্ত পুজার একটি বিশেষ পদ্ধতি লক্ষণীয় 
পুজার স্থানে একটা থালায় আগুন (টিকে) দেওয়া হয়, আর তাহাতে 
গ্রচুর ধূন! দেওয়! হয়। ধূপব (পুরোহিত ) আসিয়া প্রথমে এ আগুনের 
থালাটি শুষিয়া লইবে এবং এক নিঃশ্বাসে আগুন নিভাইয়। দিবে । তারপর 
মনসা-মঙ্গলের কথা বল। হয় । 
আধাঁট মাসে এখানে একটি বিশেষ পুজাব প্রচলন আছে । তাহা বডে। 
পাহাভ পুজা , কানাইশহরে একটি নির্দিষ্ট পাহাডকে কেন্দ্র করিয়া এই পুজার 
আয়োজন হয়। বডে পাহাড এখানে অতীব জাগ্রত দেবতা । ইহা! সাওতাল 
জাতির মুরাঁড বুরো৷। 
আধা মাসে বডে| পাহাঁডের কোলে মেলা বসে, নানা আমোঁদ- 
গ্রমোদের আয়োজন হয়, আব সেই আনন্দ আয়োজনকে ছাপিয়ে উঠে ভক্তের 
আকুল প্রার্থনা -হেই বডে। বাবা, দয়! করো” । যাহার যেমন সাধ্য সেখানে পুজা 
দেয়। কোন পুরোহিত কর্তৃক সেই পুজা হয় না। ব্যক্তিগত ভক্তিই 
নিবেদিত হয়। প্রচলিত একটি বিশ্বাসে জান। যায়, সন্তান কামনায়, কোন 
কাঁজের সফলতা৷ কামনায়, সাংসারিক ও সামাজিক মঙ্গল কামনায় মানত 
করিয়া! সেইখানে লোকে দড়ি বা স্থৃত| বীধিয়া আমে । এমন কি, দূরদেশে 
যাত্রার প্রান্কালেও বডে! পাহাণডের শুভ আশীর্বাদ-আশায় ছুটিয়। যায়। 
আষাঢ়েৰ শেষে শ্রাবণ মাসে হয় “মনসার ডাক”, এই সময় শাবণ- 
সংক্রাস্তিতে মনসার পুজা হয়-_সাধাঁৰণ ভাবে কোথাও ঘটে, আবার কোথাও 
মুতিতে। 
ভান্ের সংক্রাস্তিতে বিশ্বকর্মী পুজ] হয়, ইহা কেবল ব্যবসায়ী এবং কর্মকার 
শ্রেণীর মধ্যেই সীমাঁবদ্ধ। এই পুজায় তাহার! বিশ্বকর্মার মৃতি তৈরী কল্পে না, 
তাত কিংবা! যন্ত্রের পুজ। করে। 
আশ্বিন মাঁসের ছুর্গ! পুজার কোন প্রভাব এখানে নাই। বিজয়! দশমী দিন 
ইহাদের মধ্যে প্রচলিত আছে “ভৈৰব+ পুজা । ভৈরব পুজার বিশেষ অঙ্গ 
কাঠি-নাচ। কাঠি নাচে মেয়েদের কোন অংশ নাই। পুরুষরাই গীত সহযোগে 
গাই নৃত্য প্রদর্শন করে। কাঠি-নাচ সর্বভাৰতীয় লোক-নৃত্য , গুজৰাটে 
ইহাকে রাস নৃত্য বলেঃ ইহাঁৰ সঙ্গে আদিবামী সমাজের কোন সম্পর্ক 


্ঁ 
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নাই। কাটঠি-নাচের গানগুলি "পালা" নামে পরিচিত; গানগুলি কৃষ্ণবিষয়ক 
এবং রামসীতা-বিষয়ক হয়। টভরব মুতির সামনে এই নৃত্য প্রদশিত হয় 
কয়েকটি গানের নমুন। দেওয়া যায়-__ 
রে 

একদিন কৃষ্ণচন্দ্র বিদুরেবই পাশে, 

মুখে বস্ত্র দিয়ে বলী ছুর্যোধন হাসে। 

বিছুর আস, বিছুর আস, বিছুর আস ঘরে, 

তিন দিনের উপবাস তোমাৰ মন্দিরে, 

কুডিয়া৷ ভিতরে বিছুর উকি দিয় চায়, 

শঙ্খ চক্র গদ। পল্ম দেখিবারে পায়, 

কুডিয়া ভিতরে বিছুর কাথায় শুইয়েছিল, 

সেই কাথা লইয়' প্রভু আসন যোগাইল। 

বসিতে আসন দিয়! ভাবেন মনে মনে, 

কি খাওয়াব নইয়৷ (নয়া) খাওয়া নারায়ণ । 

এই বোল বলিয়ে বিছুর চতুরপাঁনে চাঁয়, 

বাঁডির দক্ষিণে কল। দেঁখিবাবে পায়। 

এক ফেনি কলা এনে কৃষ্ণ সম্বোধিল, 

তা দেখে বিছুব ভকত কাঁদিতে লাগিল । 

না কাইন্দ না কাইন্দ, বিদুর, ভকত বট তুমি । 

তোমীব ভকতি দেখি কল! খেলাম আমি । 

বিদুবের খুদ মুষ্টি তরদ্দেরই জল, 

হস্ত পেতে ল্যান প্রন ভকত বসল । 

৮ 

গোর] গুণে প্রাণ কান্দে কি বুদ্ধি করিব। 

সে হেন গুণের গোরা কোথা গেলে পাব ॥ 

কে আর করিবে দয়া পতিত দেখিয়া । 

ব্রহ্মার দুর্লভ প্রেম কে দ্দিবে যাঁচিয়া | 

উঠি বসি করি কত পোহাইব রাঁতি। 

না যায় নিলাজ প্রাণ কঠিন নারীজাতি ॥ 
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এত দুঃখে প্রাণ রহে এত বড লাঁজ। 
বাঁসদেবের মাঁথে কেন না পড়িল বাজ ॥ -_বেলপাহাডী 


ভগী। 


উপর ভালে কারিকুরি, মাগো, নামোর ডালে বাঁসা, 
ধরব ধরব মনে করি, মাগো, মনে রইল আঁশ1। 
রাত হল অবশেষ যাঁতি হবেক লঙ্কাদেশ-_ 
বধু হে, ভাঙ্গো তুমি গায়েব আলেস। এ 
কাতিক মাসে এখানে গডয়া" নামে একটি উৎসব হয ১ এই উৎসবটি একটি 
বিশেষ উল্লেখযোগ্য উৎসব। শেষ বাত্রে এই উৎসবটি অনুষ্ঠিত হয়। বাজনা 
লইয়! ধাঙ্গডের] পাঁডার সকলকে জাগাইযা দেয়। ইহার পুজ! গোয়ালে অনুষ্ঠিত 
হয়। পুজার উপকবণ ঘিষেব সাতটি পিঠা এব* শালুক ফুল। শালুক ফুলে 
পরিচ্ছন্ন গোষাঁলটি সজ্জিত কবিষ1 ঘিয়েব সাতটি পিঠ। দ্রিযা পুজা হয়। 
ভোব হওয়ার পূর্বেই এই পুজা! শেষ হয়। অগ্রহাযণ মাসে এখানে লক্ষ্মী 
পুজা হয, ইহাঁব মধ্যে এমন কিছু অসাধাবণত্ব নাই! পৌষ মাঁসে অনুষ্ঠিত হয় 
টুহু। এই পুজাতে টুহ্ৃব গান হয। টুস্থর উল্লেখ ছাঁডাও কেবল 
রাঁধাকৃষ্ণ এবং রাঁমপীতা। অবলম্বন কবিহ! টুহ্থ গান গীত হয। তাঁহ৷ ছাঁভাও 
পিঠা করিবাঁব বীতিও আছে। মাঘ মাসে এখানে ধর্ম রাজ্যের সইন পুজা 
অনুষ্ঠিত হয। ইহা এখানে শ্ত্রী-পুরুষ জাতিধর্ম-নিবিশেষে কৰিষা থাকে । 
ফাল্তুন মাসে শিব-চতুদশী পুজ। হয। ঘবে ঘবে এই পুজ। হিন্দু মেযেব। করে। 
চৈত্র মাসে গাজনও এখাঁনে একটি সর্বজনীন পুজ। বা উত্সব। গাঁজনেব সময় 
এখানে বিভিন্ন ধবণেৰ গানও গীত হয। গাঁনগুলিতে শিবকে অতিক্রম 
করিয়! ব্যক্তিগত জীবনের কথাষ পবিণত হয। সাঁধাবণের মধ্য ছুর্গাপুজার 
এখানে কোন প্রভাব নাই । 
ইহা ছাঁডাও এখানে একটি বিশেষে পুজ। সহজেই দৃষ্টি আঁকর্ষণ করে। তাহা 
বৃক্ষ পুজা । বট বা অশ্বখ গাছের গোডায সিছুৰ দ্দিযা একটি ত্রিশূল আর 
তিনটি ফোটা অ।ক] হয়, তিনটি ফোটা ভ্রিনযনেৰ প্রতীক । 
এই পুজ। প্রতি অমাবস্তাষ হয়। এই পুজাৰ দেবী কালী। কিন্ত 
আশ্চ্ধের বিষয় কালীপুঞ্ত। হইলেও ইহার উপচার তুলমী ও জল। আর কোথাও 


'হত৬ ”" বাংলার লোঁক-নাহিত্য 


কালীপুজায় তুলসীর ব্যবহার অগ্ভাবধি দেখা যায় নাই। আর কাঁতিক রানে 
অমাবস্তায় এইখানেই রক্ষাচণ্ডীতলায় কালীমুত্তি তৈরী করিয়া পুজা করা হয়।, 
তখন তুলসী পাতা উৎসর্গ কর। হয় না। তখন সকাল হইতে বাতি রস 
পাঠা বলি হয়। 

চড়কের কয়েকটি গাঁন নিয়ে উদ্ধত হইল। 


টচত পরবের ছাতু কুড়া চালে শুকাইল, 
গুণের দেওর মেরেছিল আজও ছুখাল। 


_বেলপাহাড়ী ( মেদিনীপুর ) 
২ 
সোঁজা কাট! বাঁকা কইরে পিঠে ফুড়াইছি, 
লোক লজ্জায় কাদতে নারি ঘুরাও ঘুরাঁও বলি। _এ 


বাঁকা কাঁটা সোজা করে পিঠে দিল ফুঁড়ে, 

লোকলজ্জায় কাদতে নারি 

ধনি, ঘুরাঁও ঘুরাঁও বলি। এ 
ইছার মধ্যেও ব্যক্তিগত জীবনের হ্খ-ছুঃখের কথা অনেক সময় আসিয় 

পড়ে ॥ 
৪ 
এত এত টাঁক] দিলি, ম! গো, দিলি বুড়া বরে। 
লোক শুধালে বলব মাগো ওটা আমার ঠাকুরদাদা বটে ।-*- 


নদীর ধারের কাশী 

আমরা দেখ! করে আমি । 

জাম ফুলকে বলে দিবিগো 

আমরা বড় স্থখে আছি। এ 


বিবিধ গীত ও নৃত্য ইওপ 


নিয়োন্বত গানটিতে একটু আধ্যাত্মিকতার স্পর্শ আছে, হুংদ বলিতে 
জপ্রারণতৎ আতা! বঝায় । 


উপর ডালে কারি কুরি 
নামে! ডালে বাসা, 
উডে গেল হংসরাজ গো 
পড়ে রইল বাসা। 


চাইর কুণে চার বাস কবে গৌরী 
গান বঈযলা আশা | এ 


রাডীৰ গোবিন্দ! ভক্ত ফুডাইছে, 
জানবি গোবিন্দ কাল সকালে । 
এই অঞ্চলে আশ্বিন মাসে জিতা পুজ! হয়, ইহাঁৰ ঠাঁকুরের নাম জীতবাহন 
হয়ত জীমূতবাহনের অপত্রংশ। মানুষের মঙ্গল কামনার জন্য এই পুজ! কর" 
হয়। সাধারণতঃ ঘরে কোন অমঙ্গল হইলে এই পুজা হয়। জিতা পুজাঁর সময 
রাত্রি জাগিতে হয়। এই সময় সাধারণতঃ নিষ্নপ্রকার গান গাহিয়া রা্ি 


যশাতাও আতা । 


মাঝ পুকুরে শালুক ফুল রাতে কেন ফোটে, 

যার সঙ্গে যার গোপন পিরীত সেই ত মজা! লোটে। 
৯ 

আম গাছে আম নাই ফাঁবভ কেন মার হে, 

তোমার দেশে আমি নাই আঁখি কেন ঠাঁর হে। 
১০ 

আম ফলে ধোঁকা ধোকা কি করে কুড়াব একা, 

টিকটিকি দেখেই ননদ পালাল, খঁচের মহুল খচেই শুকাঁইল 
১৪ 

খেজুর তলের মাটি আইড় কোলের গাছি, 

নের তলে ঘুমায় নন্দস্থ ঠাকুরঝি 


০ 


২৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 
১২ 
ধল ভূ ইএর ধল রাজ। জোড। কাঁডা করে পুজা, 
সাত ভূ ইএর নাবালক বাঁজা, পবৰ কবেছে অতি মজা । 

এই অঞ্চলেব নৃত্য সম্বলিত অন্যান্য সঙ্গীতও বিশেষ উল্লেখযোগ্য । এখানকার 
নৃত্যকে দুইটি ভাগে ভাগ কবা যাষ। যেমন, ধর্মকেন্দ্রিক এবং সমাজ-জীবন 
কেন্দ্রিক। ধর্ম-কেন্দ্রিক বলিতে বল! চলে পাতা ন।চ, কাঠিনাঁচ, করম নাঁচ, 
গরু নচ। অপৰ দিকে সামাজিক নাঁচ বলিতে ভূষাং, ছে! নাচ ও খেমটা 
নাচ। এই নাচগুলিকে কেন্দ্র কবিষ! নাঁন। সঙ্গীত বচিত হইযা থাকে। 

প্রথম পাতানাচ , এই ন|চটি সম্বন্ধে স্কানীয লোকদেব মধ্যে বিভিন্ন 
মতবাদ প্রচলিত দেখা যাঁষ। যাঁহাঁই হউক, অধিকাঁ"শ লোকের বিশ্বাস অনুযায়ী 
বলা চলে ইহা সাধাবণত: আশ্বিন মাঁসে ইন্দ, পুজ। উপলক্ষে অন্ষিত হয়। 
এই পুজা উপলক্ষে একটি শাল গাঁছকে তুলিযা লইয]1 গৃহেব আঙ্গিনাঁ রাখা হয়। 
তোল! গাছটিকে তখন বল! হয আদাঁগাছ। এই গাছটি শালু কাঁপড এবং ফুল 
দিয়! সাজাইয। দেওযা হয। তাঁবপব তাহাব উপব একটি কাঠ দেওয়া! হয়। 
তাঁরপৰই স্থরু হয ইহাকে ঘিবিষ1 পল্লীবসী মেষে এব" শিশুদের গীত সহকারে 
নৃত্য । এই নৃত্যে মেষেব। আহবান জানীইলেই কেবল পুকষবা' অংশ গ্রহণ করার 
অধিকাঁবী হয। এই নাচটির উদ্দেশ বুষ্টর প্রার্থনা । ইন্দ্র এই নাচ গানে 
আকুষ্ট হই! নাঁকি নামিযা আসেন খুলিব ধবণীতে, আব তাহাব সেই আগমনের 
আশীর্বাদ স্ববপ অবিশ্রীস্ত ধারা নামিষ। আসে বৃষ্টি। দেশ হয ফলবতী। 
সাতদিন গাছটি থাকে । এই গাছেব উপব রক্ষিত কাঠটি যে দিকে হেলিয়' 
পড়ে, সাঁধাবণের বিশ্বাস সেই দিকেই ইন্দ্রেব ককণ। বধিত হয। আনন্দ মুখর 
নরনারী মাদলেব তালে তালে নাঁচে, তাহাদেব কে গান শোনা যাঁষ_ 

ফল গাছে শযা পোকা 
ওটাই বটে ছেলে কাক। ইত্যার্দি। 


কাঠিনাচও বব পুজাকে কেন্দ্র কবিষা গডে ওঠে। কাঠিনাচের 
বাজনা মাদল। 

তার পরে উল্লেখযোগ্য ধর্মীয নাচ হইল কৰম নাঁচ। ইহার সম্বন্ধে বিভিন্ন 
মতামত দেখ। যায়। কাহারও কাহারও মতে করম ও গরম নাচ একই ) 
আবার কাহারও মতে বিভিন্ন । কবম নাচ করম পুজা উপলক্ষে অন্ুষিত হয়। 


ও বিবিধ গীত ও নৃত্য ২৩৯ 


ইহার বাজনা মাদল ও ধাম্সা। ভাঙ্ মাসে এই পুজা হয়। কয়েকটি গাঁন 
নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_ 
ইহা আদিবাসীদের মধ্যেও প্রচলিত বলিয়া আদিবাসী ও বাংলা মিশ্র 
ভাষাতেও করম নাঁচের গাঁন শুনিতে পাঁওয! যায়। যেমন-- 
৯ 
আখাডা ছুলালে বাবু বসিক1 কৰমে চালে বাড়ী ছু। 
হেট কুলহি হেট বেট কাশি ফুলের সঙ্গে হো। 
গামছ। ত দেহবে বিছাই | 
উপব কুলহি মাদল বাঁজে ক্ষণে ই নাইলাগ বে। 
হেট কুলহি কবতাঁল বাজে কালে ই নাই শ্ুনি। 


কথ। ভাল] পাঁওযালাং কবমাকা! ডাঁরি হো, 
মিবজু বলে পাওযালাং কবমাঁক। ডারি হে । 
কিম তেজ বধালাং কবমাকা ডাবি বে 
হাঁডিয়া মদে বধালাং দেশ। ভবি লে 
কাট। ছুধে বধাল্য কবমাক! ডাবি হো, 
টাগি কাটি আনাল্য দেশ। ভরিলো-_বে হো। 
কিনা ভাল। শুনি নিদ্র| নাহি আওযাঁষ, 
সং ভাইত উঠে চলিল। 
নিয়োদ্বত গানটি বন্দনা-গান-_ 
৩ 
পুজা লেবে পুজার বাবা পুজার মজ] থানে, 
আছে ত পুজায় পুজার মজা থানে। 
তার পিছ পুজায় মহাঁধামে। 
তাহারে হা না না নানা তাহারে তো! না নারে 
তাহ বে তা না না নারে। 
আখাড। বন্ধন করি হরি চলে ধীবে ধীৰে 
সদওপি মাল ধরি দেখিতে অতি রে সুন্দর 


৩ 


১৬ এ কু 
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উত্তরে বদন করি যা শ্রী জল 

তাঁর মাঝে পুতা করমে গাঁড়ায় 

দক্ষিণ বন্দন করি যাছু শ্রীজগন্নাথ | এ 

পাতালে বন্দন করি হে বাবা বৈদ্নাঁথ রর 

হ্বরগে বন্দন। করি ঈশ্বর চন্দ্রনাথ 

তার মাঝে পুতা করমে গাড়ায় 

পুবে বন্দন করি গঙ্গারি চরণ। 

পাতালে বন্দন করি দেবী জগন্নাথ 

তার মাঝে পুত। করমে গাঁড়াই 

পশ্চিমে বন্দন করি হে বাব! বৈদ্যনাথ, 

তাহার মাঝে পুতা করমে গাঁড়াই। __বেলপাহাড়ী 
৪ 

তাহারেতে ন। ন। তারন৷ তাহারে তারে নারে 

তাহারেতা না না না না রে। 

অরুণার বনে কার বাঁশি শুনে আমারিয় অঙ্গ জলে যায় এই রে, 

অরুণার বনে যে রামের বাঁশি হে বাজে । 


তাহারে তা ন। ন। ত্রান! তাহাতে না নারে 
তাহারেত। না ন। ত্রান। নারে 
তাহাতে তারে নারে-__ 
কি কাঠের কপাট, দাদা, কি লেখ। লেখারে 
রাম লক্ষণ গেলায় বনবাল এহরে। 
একুল কাঠের কপাট, দাদা, বিবির লেখারে 
রাম লক্ষণ গেল৷ বনবাল এহরে । 

( চড়া) 
তাহারে তা নান ভ্রানা তাহারে তা নানারে 
তাহারে তারে নারে--২ 
বিবিয়া ধাঁতা গ্রতু কালিয়ে কলঙ্ক 
রাঁম লক্ষণ গেলা বনবাস এহিরাম শ্রীবিন্দার ধন 


বিবিধ গীত ও মৃত্য 


তাহারে তারে নারে তাহারে তা নাহা৷ নানারে 
তাহারে তারে নারে। 
হডদক মেন! আরে। হড়দক মেন 
বাবা হাণ্ডি পাউর] এ, তেগেক তোহেল বোহেল 
এনা বাং আস আয়ো বাং আগে বাব। 
সোহাগ তেজে কুরমু ঠাকুব লে তোহেল বোহেলে ॥ 
ভক্তজনের “আমার করম ভাইয়ের ধরম' ধ্বনিতে নৃত্যস্থল মুখৰিত হয়। 
আনন্দ বিহ্বল নরনারী একত্রে মাদল ও ধাম্সার তালে তালে নাচিয়। 
নাচিয়। গায়-- 
পুজা লেরে পুজার বাবা 
পুজার মহাথানে 
আজে তো পুজার পুজার মহাথানে। 
আর একটি উল্লেখযোগ্য নাঁচ গরু-নাচ । কাতিক-অমাবস্যার বৈকালে 
বলদগুলিকে গ্রামের বাহিরে পাঠাইয়] দিয়া গরুগুলিকে সান করাইয়া সুন্দর 
করিয়া সাজাইয়। রাখ! হয়। তাহাদের আহারাদির সেদিন যত্বের আতিশষ্য 
লক্ষ্য করা যায়। খাওয়ান হইলে একটি আন্ত গরুর ছাঁল লইয়া! দূর পাহাড 
হইতে একদল লোক নাম্নিয়া আসে। সেটি লইয়া আসিয়া গরুর মাথায় 
পরাইয়৷ দিয়া গরুকে ঘিরিয়া! মদ্যপ আনন্দ বিহ্বল পুরুষেৰ। মালের তালে তালে 
নাচ ও গান সরু কৰে। গ্রামটি মুখর হইয়া উঠে গানে__ 
অইরে কেহ বা চরে ভাল চমকি চমকিরে 
কেহবা চরেরে ভাল। পাডার গুররে 
কেহব। চরে ভাল গাছ গাছড়রে 
কেহ ব| চরে বুন্দাবনেরে। 
টুহ্ছনাচ ও পৌষ পার্বণকে কেন্দ্র করিয়াও নাচ অনুষ্ঠিত হয়। 
ইহার পরই বলিতে হয় সামাজিক নাঁচ, খেমটা নাচের কথা । সামাজিক 
নাচের মধ্যে ইহ! বিশেষ উল্লেখযোগ্য । ষে কোন সময় ইহা হয়৷ থাকে। 
এই গানের সহায়_ডুলি, তবলা, হারমোনি, করতাল, বাঁশি, মাদূল। 
ঘে কোন আনন্দ-অনুষ্ঠানেই এই নাচ হুইতে পারে। সারি বাঁধিয়া মেয়েরা 


১৬ 


২৪২ বাংলার লোক-সাছিত্য 


খুব সুন্দর করিয়। নিজেদের সাজাইয়া কখন একক কখনও দলবদ্ধ ভাবে নৃত্য 
করে। নৃত্যের তালে তালে গায়-_ 


যখন তুমি বাজাও বাঁশী কদন্ব তলাতে হে শ্টাম। 
কলসীর জল ঢেলে দিয়ে যাই যমুনাতে 
বধু তুলনা আমাকে । 
কুলি কুলি আসে বধু হাতে বাশি নিয়া 
বাঁশির ঝলক পেয়ে তোমায় দেখিবার 
বধু ভূলনা আমাকে । 
আমাদের পীরিতি দেখে মরে পাডার লোক। 
যে যা বলে বলুক লোক--ছাঁডব না তোমাকে বধু 
ভুলন। বধু আমাকে । 
ইহার পরেই ছোঁ-নাঁচি উল্লেখষোগ্য । ছে নাচটিও বিশেষ সামাজিক 
উৎসবে অনুষ্ঠিত হয়। 
ভুয়াং নাচও ইহার্দের একটি বিশেষ উৎসব। এই নাচটি ঢোলের ডিমে 
তাঁলে অতি ধীর লয়ে অনুষ্ঠিত হয়। এই নাঁচটি সম্বন্ধে একটি কিংবদস্তী 
প্রচলিত আছে। তাহা এই যে, এখানে তথাকথিত উচ্চ ঝ্রেণীর] রামের 
মিত্রপক্ষ এবং সাঁওতালর-_রাবণের সেম্যসামস্তের বংশধর । রামায়ণের বিখ্যাত 
রাম-রাবণের যুদ্ধটি এখানেই সংঘটিত হয়। এই নাচটি বিজয়া দশমীর দিন 
অনুষ্ঠিত হয়। এই যুদ্ধে রামের জয় হইয়াছিল সেইজন্য আর্ধ সম্প্রদায়ের কাঠি 
নাচে সেদিন আনন্দের প্রকাশ ঘটে । আর রাবণেব পৰাজয়ের গ্যোতক স্বরূপ 
অনুষ্ঠিত হয় দুঃখের গান ও তুয়াং নাচ। একটি লাউয়ের সঙ্গে একটি ধাঁখ 
বসান থাকে, তাহাতে থাঁকে একটি সত বাঁধা-_স্তাটি আঙ্গুল দিয়া সেতারের 
মত টানিলে লাউয়েব মুখে সংযোজিত কাঠিতে একটি গম্ভীর শবের সৃষ্টি করে। ' 
আর সেই গভীর স্থরের তালে তালে ছুঃখের অভিব্যক্তি প্রকাশক ভুয়াং নাচ 
তথাকথিত রাবণের বংশধরের! নাঁচিয়া চলে। 


নয় 
গম্ভীন্বা গান 


এইবার আমরা বাংলার লোক-সঙ্গীতের যে দ্বিতীয় আঞ্চলিক বিভাগের 
কথ! উল্লেখ করিয়াছি, তাহাঁব সীমানার মধ্যে প্রবেশ করিব। ভৌগোলিক দিক 
দিয় সেই অঞ্চলকে সাধারণতঃ উন্তব বঙ্গ অঞ্চল বলিয়! উল্লেখ করা ষায়। 
ইহা প্রধানতঃ মালদহ, দিন|জপুর, জলপ|ই গুড়ি, কোচবিহার, রঙপুর, রাজসাহী 
ও পাবনা-বগুড1 জিল| লইয়া গঠিত। এই অঞ্চলের উত্তরাংশ প্রধানত: কোচ 
জাতি দ্বারা অধ্যুষিত । কোচ জাতি ভাবতেব এক অতিপ্রাচীন আদিবাসী; 
ৰাঁচ অঞ্চলের যে আদিবাসী সমাজ ক্রমে হিন্দুভাবাপন্ন হইয়াছে, তাহার সঙ্গে 
কোচ জাতির মৌলিক পার্থক্য আছে, বাট দেশীয় আদিম অধিবাসী প্রধানতঃ 
আদি-অস্ত্াল ( 0:060-4450:81010 ) গে|ঠীতৃক্ত ১ কিন্তু উত্তর বঙ্গে আদিম 
অধিবাসী ইন্দে।-মোঙ্গলয়েড গোঠীভুক্ত । ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, অন্ান্ত জাতিৰ 
মত গীতবর্ণ নহে, বব* রুষ্কবর্ণ, কিন্ত তাহ! সত্বেও মূলতঃ তাহাঁবা যে পীত 
জাতিরই বংশধব তাহ অন্বীকাব করিবাব উপায নাঁই। 

আদিবামীর দিক দিযা মৌলিক পার্কোব জন্য রাঁচ ও উত্তর বঙ্গের 
লোক-সংস্কৃতিব মধ্যেও স্বভাবতঃই পার্থকা হষ্টি হইতে দেখা যায়। উভয় 
অঞ্চলের লে।ক-সঙ্গীতেব মধ্য দ্দিয। ও এই পার্থকা সুম্পষ্ট হইয়। উঠিয়াছে। 

উত্তর বঙ্গে লোক-সঙ্গীতেব মধ্যে প্রথমেই দেখা যায় যে, মালদহ অঞ্চলে 
এক বিশিষ্ট প্ররুতিব সঙ্গীত ব্যাপক প্রচলিত আছে , তাহা গভীর1 গান 
বলিয়া পরিচিত । ইহা মালদহ বাতীত আব কোথাও শুনিতে পাঁওয়। যায় না। 
জলপাইগুডি জেলায় গমীবা নামে এক শ্রেণীব লৌক-সঙ্গীত আছে, তাহার 
প্ররূতি স্বতন্, গন্ভীবা গাঁনেব সঙ্গে তা।প কোন সম্পর্ক নাই। অবশ্ত নাম- 
সামঞ্জন্তের জন্য অনেক সময এমন ভুল হইয়। থাকে । 

গভ্ভীরা গাঁন আঞ্চলিক সঙ্গীত হইলেও ইহ বিশেষ একটি অনুষ্ঠানে সঙ্গে 
সংযুক্ত । সেই অনুষ্ঠান শিবের গাঁজন, ইহা এই অঞ্চলে আছের গম্ভীর! বলিয়া 
পরিচিত। আগ্ঠ বা শিবের গভীরা উপলক্ষে যে গান হয়, তাহাঁও গম্ভীরা গান । 
গন্ভীরার অনুষ্ঠান উপলক্ষে মুখোস নৃত্যও হইয়া থাঁকে, তাহাঁও গভীর! নৃত) 
বলিয়। পরিচিত । 


২৪৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


চেত্র সংক্রাস্তির অস্ততঃ পাঁচদিন আগে হইতেই এই উৎসবের স্থচন! হয়, 
এবং এই পাঁচ দিন ধরিয়াই ষে আচার পালন করা হইয়া থাকে, তাহাতে নানা 
আচার-মূলক সঙ্গীত গীত হয়। ইহার মধ্যেও মানত করিয়| সন্ন্যাসী হওয়ার 
রীতি প্রচলিত আছে এবং সন্ত্যাসীরাই আচার-সঙ্গীতে অংশ গ্রহণ করিয়া 
থাকে। কিন্তু এই আচারাহুষ্ঠানের বাহিরেও সাধারণ লোক সমবেত হইয়া 
এক লৌকিক সঙ্গীতানুষ্ঠান পালন করে। তাহাতে একটি গানের আসরে 
শিবের ঘট স্থাপন করিয়া! শিবকে উদ্দেশ্য করিয়াই নান। গীত রচন। করা 
হইয়া থাকে । গানগুলি সকলই সাময়িক ঘটনামুলক। প্রধাঁনতঃ সঙ্গীতের 
মধ্য দিয়া ইহা বর্ষবিবরণী পর্যালোচনা মাত্র। চৈত্র সংক্রাস্তির দিন 
বৎসরের ঘটনাবলীর একট] হিসাব নিকাশ লওয়৷ হয়, তাহাতে প্রধানত 
সমাজের অভাব-অভিযোগের কথাই বিশেষভাবে গ্রকাশ পাঁয়। গানগুলি 
কেবলমাত্র সাময়িক ঘটনার মধ্য সীমাবদ্ধ থাকে বলিয়। ইহাদের সাহিত্যগুণ 
বিশেষ কিছুই থাকে না। ইহাদের মধ্যে কোন ভাব-গভীরতা নাই ; রচনার 
পারিপাট্য নাই, কোনদ্িক দিয়াই কোন কবিত্বেরও স্পর্শ নাই। আধুনিক 
কালে ইহাদের মধ্য সমসাময়িক রাজনৈতিক চিস্ত। গিয়াঁও প্রবেশ করিয়াছে । 
এই গানের একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, প্রত্যেকটি গানই শিবঠাকুরকে 
উদ্দেশ্ত করিয়া রচিত হইয়া থাকে । সংসারের সকল স্থুখছুঃখ অভাব- 
অভিযোগের কারণই শিব, তাহার নিকট এই সকল বিষয়ে অভিযোগ জানাইয়। 
প্রতিকারের প্রার্থনা করাই গম্ভীর] গানের মুল উদ্দেশ্ঠ। শিব ঘটে অথিষ্ঠান 
করিয়া নিবিকারভাবে এই সকল অভিযোগ, এমন কি, অনেক সময় তিরস্কারও 
শুনিয়া যান। ইহাদের মধ্য দিয়া ভক্তের সঙ্গে ভগবানের কোন স্থদূর পার্থক্য 
রচিত হয় না। , 
মালদহ ব্যতীত আর কোথাও গম্ভীর] গান পাঁওয়। যায় না বলিয়! প্রত্যেকটি 
গানের পার্থে ইহার সংগ্রহস্থলের কথা উল্লেখ করা হইল না শুধু সংগ্রহকাল 
নির্দেশ কর! হইল। সকল গানই মালদহে সংগৃহীত বুঝিতে হইবে । 
্ 
শিব, মনের কথা ছু*টা বলিব 
এনে জড় জগতে, ঘুরাঁও নানা পথে, 
কোঁথা গেলে দেখা পাইব। 


গম্ভীর! গান ২৪৫ 


পভে শুনে শিখি শুধু তুমি বিশ্বেশ্বর, 

বচন আউভাতে আমর] হয়েছি খুব দড় , 

ভূলে গেছি তব পুজা, তাই আমরা পাচ্ছি সাজা, 

দুঃখের কথা কারে কহিব। 

ধরমের সার গেছে কাল-আোতে ভেসে 

সংস্কার রয়েছে এ পোড। দেশে 

বল পুনঃ কিসে ধর্ম ফিরে আসে, 

সেই উপায় আমন শিখিব। 

নিজ নিজ স্বার্থ হ'ল ধর্ম কর্ম 

এই কি, শিব, তোমার সনাতন ধর্ম, 

বুঝে দশের মর্ম করিব যে কর্ম 

খাঁটি কর্ম এবার হইব । 

ত্যাগী বেশে তুমি এসে এই গম্ভীরায়, 

মন সাধে পুজি মোর! ভাই বোনে সবায়, 

হায়, একি হ'ল দায়, নিজে ত্যাগী হ'তে নাহি চায়, 

এ ছলন। আমরা ছাঁডিব। 

বুথ! নাহি পুজিব পত্র-পুষ্প-ফলে 

বিবেক ফুল মাখিয়ে ভক্তি-গঙ্গাজলে, 

শরৎ দাসে বলে দিব পদে তুলে, 

জনম সফল আমর] করিব। --(১৯১৫) 
নিম্োদ্ধত গানটিও শিবকেই লক্ষ্য করিয়া রচিত হইয়াছে, ইহা! গভীর! 

গানের বন্দনা-ভাগের একটি অংশ । 
১ 

আমায় সঙ্গে করে, হাতে ধরে, ঘবে নিয়ে যাও হে। 
তোমার আহ্বান ধ্বনি, শুনেও ন। শুনি (আমায়) ঘেরিয়ে দাভাঁও হে ॥ 
বাসনার আশাবাণী, মরীচিকাঁৰ মত টানি আগুনে পোড়াও হে, 
তুমি শীতল করে দগ্ধ মর্ম-যন্ত্রণা ঘুচাও হে ॥ 
নাহি চিনি আত্মপরে, উচ্চ শির গর্বভরে, অমঙ্গলে ধায় হে »- 
আমার মাথাটি ধৰে, নত কৰে, তোমার চপ্ণতলে নাও হে॥ 


২৪৬ বাংলার লোকন্সাহিত্য 


উদভ্রাস্ত নয়ন ছুটা, করে মিছে ছুটাছুটি, দেখিতে ন' পায় হে ১২ 
আমায় ঘেরিয়াছে মৌহ-আধারে আলে! জেলে দাও হে। 
যতই তোমারে খুঁজি, ততই হারাই পুঁজি, সময় যে যায় হে, 
আমার সম্মুখে এসে, হেসে হেসে গন্তব্য দেখাও হে ॥ 
বিশ্বময় হও তুমি, তোমারই ত ছেলে আমি, বলে দাঁও উপায় হে, 
গোঁপালেরে কোলে তুলে মুখ পানে চাও হে ॥ --(১৯১৫) 
বুড়াটা আস্ত বাগ মাথায় লাগ্ঘ1১ আনেছে গ্যাখ আীঁপহে | 
( মাথায় ) জটায় কুকরী, জুয়ান ছুকরী বস্ত। উট1 কে হে॥ 
( মাথাৎ) ছ'রঙ্গের সাপ দেখচি ছটা, কাম ক্রোধাদি রিপু কটা, 
ত্যাগ জরিভ গুণে বুভাঁটা, কেঁচার লাখান২ কল্পে হে' ( সীপকে )। 
গায়ে দেখছি গুদরী গ্ুদ্রা৩, পরনে এক বাঁঘেৰ চামভা, 
মজা লুটছে ভূত প্যারত.ৰা হামর1 কি কেও নই হে॥ 
চেহারাটা ঠিক পুণিমার চাঁদ, ধরেছে ছুনিয়া ভুল। ফাদ, 
ভক্তি-মাটার বীধলে রে বাঁধ পারে যাঁওয়া! যাঁয় হে ॥ --(১৯১৪) 
৪ 
ভালো বেশ ভালত মজা 
এ কেমন তোমার পুরা । 
করলি ভ্যাকম এক রকম 
ঠিক যেন ভ্যাক ভাকুম বাঙ্তা, 
এ কেমন তোমাৰ পুক্ত|। 
মূলুকাপানে আছ আসানে 
শ্বশানে হয়া মশানের রাজা 
এ কেমন তোমাঁব পুক্তা | 
( ভোলাহে ) আবার পইব্যা কপি 
আছ আপনি 
ঢুল্যা ঢুল্যা খাচ্ছ গাঁজা 
এ কেমন তোমাব পু! | 


১ ল্যান্ত1- বোঝাই করিয়া; ৭ লখন-মত, ৩ গুদবী গুদবা-ছ্রেড়'কাপড়। 


গাজীর গাঁ ২৪৭ 


( আবার ) কুচনি পাভায় বেডাও ঘুর্যা 
কখনও বা দামভাঁয় চড্যা (শিব) 
টাঁনে টানে পর্যা দৌ-টানে 
চটানে পর্যা ঢুলকাই জুজ্যা, 
বসন বাঁঘছাঁল মডাঁব খাপট' 
ভূষণ অলোদ, গহম। ভ্যাপট] ( শিব )। 
দেখ, দেখ, বাইদার ব্যাটা, 
গণশাব বাপট]। 
ঠিক যেন কোন গুণী বোঝা, 
এ কেমন তোমার পুজা । --(১৯৪০) 
অনাবৃষ্টিই কষক-জীবনে চরম ছুভাগ্য, অনাবুষ্টির জন্য কৃষকেরা গভীরা 
গানের মধ দরিয়া! এখানে শিবকেই দায়ী করিয়। থাকে । যদিও বুষ্টিব দেবতা! 
কোন কোন ক্ষেত্রে স্থ্য, এখানে তাহার ব্যতিক্রম দেখ। যায়, শিবই এই 
অঞ্চলের নকল প্রকাব সামাজিক ও ব্যক্তিগত জীবনের দুর্ভাগ্যের একমাত্র 
কারণ। 
৫ 
শিব, তোমাঁব লীলাখেল! কব অবসান, 
বুঝি বাঁচে ন। আব জান। 
অনাবৃষ্টি কব্য। ক্কষ্ট 
মাটি কবল! নষ্ট হে, 
দৃষ্টি থাকতে কষ্টি কইব্যা 
দেখছ ন।কি কষ্ট হে, 
মিষ্ট কথা তুষ্ট কইব্যা 
শিষ্ট লোৌকেব ইষ্ট মাইব্যা, 
করিল। মোদেব গুষ্টি ছাড]1। 
শুন বলি পষ্ট কবাযা, 
তাবপবে ম্যালেবিয়ায 
হইলাম হালা কাপ, - 
বঝি বাঁচে না আর জান । 


২৪৮ 


বাংলার লোফ-সাহিতা 


অন্নদা মা ভিক্ষা তোমার 
করবে ন। কি দান হে, 
সময় কালে না হয়া। জল 
অসময়ে ফলল কুফল। 
(ও সব) মুশ্ডরী কলাই গেল ডূব্যা 
ক্ষেতেব ফমল ম'ল, 
আম গ্যাল আম ছাল। গ্যাল 
ক্যামনে ধরি গাঁন 
বুঝি বাচে না৷ আর জান। এ 
ঙ 
এবাব কি খাবা, হে বাবা, পুযাল চাঁবা1ও বইন্তা।। 
কোন মুলুকের বন্যা এলে৷ মোর বাব হে-- 
মোর বাদী হে। 
কোন্‌ দোখনা বাতাস আইন্য! হে পুযাল চাঁবাও বইন্তা। 
আমের গাছের ডাণ্ট৷ খাঁড়ু ভাদই ধানের আশা ছাঁড 
ভাতিয়ার বিল হাতিয়ায় নিলে মৌৰ বাঁবা হে 
মোর বাদ্ধী হে। 
কোন দৌখ না বাতাস আইস্যা হে পুযাল চাবাও বইস্তা। _-এ 


শিব কি করিব হে এবার বাচাবে ন] প্রাণ, 

টাক! স্যারের চাউল হয়্যা লাইগ্যা গ্যাল টান। 
বাচবে না আর প্রাণ ॥ 

আমাদের গ্যাশের আম ফলটি সেও হ'ল মাটি 

গলু-পুশ! পাছি দিস! দূর হল খাঁটি হে, 

দর হল কুডি পচিশ পলু-পুা! লাগছে যে দিস, 

এ ক্যামন হ'ল ছ্যাশেব ধার), বল, বাঁচব ক্যামনে মো 

কূষকের। ভাবছে বইন্তা উপায় কিবা করিহে, 

ধান কলা তল ন। ভাই তল না জল ঝরি তে। 


২... পন্তীরা গান . ৪৪৯. 
জল বিনা সব মইল গরু বকরী একি ছোল বিষম জালা। 
ক্যামনে বাঁচবে ছেইল] পিলা। 
গরীবের] ভাবছে বইন্যা উপায় কিবা করি হে, 
এক সের চাউল হয়্যা ন৷ খাইয়্যা সব মরি হে। 
ভূট মোটর ঘোড়ার খান! দর হোল যে মাঁথন ছানা 
এ কষ্টে পয়দ। গেল মরে রাজ্য চলবে ক্যামন করে, 
দিনে দিনে হ'ল কঠিন ক্যামনে পাব ত্রাণ, 
শিব, কি করিব হে এবার বাঁচবে না আর প্রাণ । --(১৯৪২) 

নিম্নোদ্ধত গানটিতে দ্বিতীয় মহাযুদ্ধের উল্লেখ আছে, এমন কি, চাঁচিল এবং 
এটিলির নাম পর্যন্ত শুনিতে পাওয়া যাইতেছে। যুদ্ধের সময় ইহাদের নাম 
নিরক্ষর সমাজের মধ্যেও ব্যাপক প্রচারিত হইয়াছিল । 
৮ 

বাপরে বাপ. জান বাঁচাল হল দায়, 

শেয়ানে শেয়ানে কোলাকুলি, 

নলখাগড়ার প্রাণ যায়। 

জান বাচান হল দায়। 

ধন্য বুটিশ রাজের চাল, 

ও সে করলে নাজেহাল, 

শ্যাষে মাথায় ঘাঁয় পাগল হয়া 

উড়। জাহাজে হাওয়! খায়, 

বাপরে বাপ, জান বাঁচান হল দায়। 

চাচিল ছদ্মেরই বেশে 

(ও সে) অট্রালিকাতে বসে 

চপ কাটলেট চুষে 

এটালিকে ফের কেটলী বাঁনাইয়্যা 

নেই জলেতে চাহা খায়, বাপরে। এ 

ৈ 

আজ ভাল মানুষির দিন গিয়াছে, ওহে পশুপতি, 

তিন চোখে কি গ্যাখতে পাঁওন। মোর্দের কি দুর্গতি। 


সহ ৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


জাল জালিয়াতি বিশ্ব জুভ্যা 

রক মার্কেট বাজার ভইর্যা 

গাঁভী চালায় বাভী হাকায় জালায় বিজলী বাঁতি ॥ 

বিদ্যা! বুদ্ধি ধর্ম সেবা! বসাঁতলে গেল ডূব্যা, 

হিংস। বিবাদ দলাঁদলি হাঁয়বে কি দুর্মতি ॥ 

স্যাংট] হয়্যা প্যাংটে। মুখে মবলো ষে সব গরীব লোক, 

তাইতো মৌবা ন্যাংটা ভোলাব কাছে জানাই নতি ॥ 
(১৯৪৬) 


৩ 


শিব, সামলাঁবে তোব বুডে। এডে 

তাঁডিযে মাঁবে টিসরে । 
তোঁব কাঁধে ঝোলে ভিক্ষেব ঝুলি, 

গলাঁষ ভবা বিষ বে! 
কৌচের। সব সলা! কবে, 

(তোঁব ) এডে দিবে খোঁধাডে ওরে) 
তখন বাড়ি বাঁডি মান কবে, জবিমানা দিস বে ! 

শি 
তুমি হ'ষে চাষী কাশীবাসী কেন কাশীশ্বর 
কর্মক্ষেত্র এব্রক্ষাগু ক্ষেত্র তব হব। 
মন আত্ম। তুই বলদে বেঁবে 
কর্ম জুযাল চাঁপিযে কাঁধে 
মায়াবজ্ত নাঁশাষ ছেঁদে কতই ব। আব তাড? 
স্থখ দুঃখ দুই শক্ত জোঁতা 
সেই জুযালে আছে যোতা 
আশা লাঠিব দিচ্ছ গত! ওহে দিগম্বর । _এঁ 
১২ 

স্ববাঁজ যদি পাই হে ভোল', 
খাঁতো দিমু মানিকেব কল, 
নইলে আইঠ্যাব কলা বিচ্চি আল|। _এঁ 


গম্ভীরা গান ২৫১ 


পূর্বেই বলিয়াছি, গানগুলি সম্পূর্ণ ই কবিত্ব বিব্জিত, স্থতরাং সাহিত্য 


ইহাদের কিছু মাত্র নাই। তথাপি আঞ্চলিক সঙ্গীতের বিশেষ নিদর্শনরূণে 
আরও কয়েকটি গান উদ্ধত হইল । 


৩) 


( তুমি ) কেন উদাসী, কাশীবাসী, ওহে কাশীশ্বর | 

দুনিয়াটা যায় রসাতল, রক্ষ। কর, হর ॥ 

কামার কুমার ছুতার চাষা 

ছাডলে। তার! জাত-ব্যবস। 

চাকরী লয়ে বাবু হয়ে ভাবছে কত বড। 

গায়ের মাটিশিল্প হল মাটি, 

বাংলাঁব মাটি আছে খাঁটি 

কষি-শিল্লে শিখাঁও মোদের 

( তুমি ) দেশকে তুলে ধৰ ॥ 

চাষ উন্নতি করতে হলে 

চলবে না পুরাণা চালে 

দেশ বিদেশেব নতুন নিয়ম 

আমদাশী সব কর॥ 

রং তাম।স! ট্রকীর গানে 

দেবতা পালায় উলুবনে 

শিখাও মোঁদেব ভক্তি মন্ত 

পুজা, গঙ্গাধর । 

( দেখো) কনের বাপেব ঘাঁডে ঝুলি 

বরেব বাপের লম্ব! বুলি। 

পণ প্রথাট। উঠিয়ে দিয়! সমাজ রক্ষা কর ॥ 

ডোম মেথর আর হাঁড়ি মুচি 

তারাই বন্ধু তারই শুচি 

মঠ মন্দিরের ছুয়ার খুল্য। সবার মমাঁন কর _ এ 
অনাবুষ্টির জন্য মালদহের স্থ প্রমিদ্ধ ফজ.লি আম প্রায়ই বিনষ্ট হয়, ইহা এই 


৫২ .. বাংলার লোক-াহিত্য 


অঞ্চলের অধিবাসীর অর্থ নৈতিক জীবনে দুর্ভাগ্যের সুচনা করে; স্বুতয়াং 
তাহার কথ! গম্ভীর! গানে কদাচ বাদ যায় না। 
১৪ 

শিবহে, এবার জীবন বাঁচানো! বুঝি হল ভার, 

উনিশশে। সাতান্ন সনে কি যে আছে তোমার মনে, 

(সার! ) ভারতব্যাপী পডেছে আজ হাহাকার ॥ 

অনাবৃষ্টি হেতু আজ শস্তহীনা বন্থৃধা, 

কেমনে মিটাবে তুমি বিশ্বগ্রাসী এ ক্ষুধা, 

দৈন্ত] উঠছে বেডে, নগ্ররূপে এ সংসাবে 

€ তুমি ) রক্ষা কর নইলে হবে সংহার ॥ 

মালদায় এবার হলোন] আম, অভাব আৰ অনটন, 

লোকের মনে অশান্তির ছাপ জাগিতেছে অনুক্ষণ ॥ 

দিন যাবে কেমনে তবে আকাশ পাতাল ভাঁবছে সবে, 

মান সম্মান রক্ষা করা যাবে না আর ॥ 

ওহে, শিব সুন্দর, করি তোমায় প্রণিপাত, 

তোমার স্থট্টি এ সংসারে কেন কব বজ্রাঁঘাঁত। 

ছেডে দিয়ে রুদ্রনৃত্য, হও হে তুমি শাস্ত চিত্ত 

সত্য পথে চালাও মোদের পুনর্বার ॥ (১৯৫৭) 


১৫ 


তোমার এরূপ হতবুদ্ধি দেব মাথায় গজাল কেন, 

বোঁধ হয় সিদ্ধিব গুড| ছেভে বিদেশী স্ব! কৰেছ পান । 
ইন্দ্র রাজার বজ্বকের সব সাহেবের দিলা কৰে 

তাই হে টেলিগ্রাফের তাবে পাই মোর প্রমাণ ॥ 
চন্তরদদেব দেখি নাইটে, জব্দ হইল ইলেট্রিক লাইটে, 
বেঁধেছ বেশ আঠ-কাঠে, নাই পরিত্রাণ ॥ 

ভ্রেতাযুগে পাই হে প্রমাণ, 

বালীকি দেয় কুশে গ্রাণ। 

তাঁর চেয়ে শ্রেষ্ঠ কলের কাজ. আমেরিকা প্রধান । 


গস্ভীর] গান ২৫৩ 


দেবদেবাদি শূন্ত পথে চেপে বেড়াতেন হে রথে, 

মেই বিষ্ভাটি এরোপ্লেনেতে করেছো! যোগদান ॥ 

পবন বাধ্য জাহাজের পালে, বরুণ বাধ্য ্টিমার বেলে, 

বিলাতে হৈমন্‌ নদীর কুলে বিশ্বকর্মায় ধূন 

খক, যু, অথর্ব সাম এসব বেদের রাখলো নাম, 

( এখন ) শিক্ষা দিচ্ছে। যুধ্যপিভ ড্যাম করে ইংলিসম্যান ॥ 

ভাবি বসে দ্দিবা নিশি, লগুনকে করেছ কাশী, 

( ইওর ) ইন্টিমেট ফ্রেণ্ড ইংলগুবাঁসী, আর কি মোদেৰ চেন ॥ 

(১৯৪৬) 
একদিন মুললমান সমাজও গম্ভীরা গানে যে অংখ গ্রহণ করিত, 
নিম্বোদ্ধত গানটি তাহার প্রমাণ। ইহাতে ভোলানাথকে ভোলানানা বলিয়া 
সম্বোধন করা হুইয়াছে__ 
১৬ 
ধুয।-_ কাম কাজ না করিলে মান বহে ন! হে ভোলা নানা, 
চি-- দেখ দুই দ্রিন যদ্দি বসে থাঁকি কেউ তে। খেতে কহে না হে 
ভোল। নাঁনা। 

আৰ যদি শ্বগুব বাড়ী যায়, 

দুই দিন আরবে খাওয়া 

তিন দিনেব বেল!তে শ্বশুর করে দিবে বিদায়, 

নান! হে, করে দেবে বিদায়। 

ঘরে নাইক খাবাব কিছু যোগাঁড 

প্রাণেতে আর সহে না, হে ভোলা নানা । 

আব যদি খাটি মজুরী মনে লজ্জ! লাগে ভারি, 

বাবু গিরি ছেডে দিয়ে সাজতে হইল ভিখারী, 

নান! হে সাজলাম ভিখারী । 

তবু লজ্জা ত্যেজে গেলাম কাজে, 

কেউ খাটাইতে চাহে ন। হে ভোল! নান! । 

আর এই শিরুয়ার মেলাতে, একজন কমল! বাড়ী হতে-_ 

ঘুঘল1 গোপের মিত্তিন এল মেলা দেখিতে 


২৫৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই কাচারীতে নাঁনাহে, কাচারী ঘরে, 
মেলা করে, ধকম ধক্কা সহে না, হে ভোল। নানা ॥ 
( আর ) শ্তনেন মোহন পাঁডার উক্তি, গাছ বাঁশ কাটিবার যুক্তি, 
ভে ভা, ভেডি বকর বকরী 
করে দাও ইতি, নানাহে করে দিলাম ইতি । _-এ 
১৭ 
ধুয়া__ শিব, এবার সোনার ভারতকে করিয়া! কাগজ, 
চিটালি-_ তুমি কাগজ দিয়ে মোন! নিছ সেকি কেহ করে খোজ । 
অস্তর1-_ বহু করি দ|দ। যত চাষী ভাই 

ক্রমি জম! আবাদ কবে যা ফসল উঠাই, 
তাহে মোদের কি সত্ব নাই। 
তুমি ওজন করিয়া কাগজ ধরাইয়া গাভী করল। বোবা৷ ॥ 
ভাবতের অজিত জিনিস তুমি কৰ চালান । 
আমর ভারতের লোক খেটে মবি, বাঁচে কিন। প্রাণ। 

ধন্য তুমি বুদ্ধিমান । 
মোদ্দের সেই জিনিস, অন্য দেশে দিবার কিমের গরজ ॥ 
দেশের জিনিস দেশে রইলে অভাব তে। হত না 
ঘবে খাওয়ার থাকলে ভোকেতে রইতে না, 

বাঁচিবার ছিল সম্ভাবনা ॥ 
তুমি বাঁচাও মার হরি হর অস্তে দি পদবজ ॥ --এ 


ও 


ধুয়া-_ তুমি যুগে যুগে অবতরি হে জটাঁধাত্রী 

রি তুমি গঙ্গাধর নাম পেয়েছ জটাতে গজ | ধরি হে ভ্তিপুরাঁণি 
ত্রেতাই ছিল রাবণ রাজ গুণে মানে মহা তাজ! 
দেবাজুরে নাগ নরে থাকিতে সোজা 
তার কাছে থাকিত সোজা ॥ 


তুমি তাহাঁকে বিনাশ করিলে হঙ্গমীনেব বপধরি 
তত জাইাধারী ॥ 


গভ্ভীরা গান হ৫ 


গয়াস্থর মহাভাগ্যবান, গযাঁধামে তাঁর প্রমাণ 
তাহাব পিতা ব্রিপুবান্ৃব সবে প্রধান, 
জগতে স্ববেব প্রধান । 
তুমি তাহাকে বিনাশ কবিধা নাম পেলে 
ত্রিপুরাঁবি, হে জটাধাবী ॥ 
আব তুমি হেন বুদ্ধিমান ভাবতকে কবিলে হত জ্ঞান, 
দিনেব পব দিন চলে যাঁধ, না ভল বিধান ॥ 
সে কথাব না হল বিধ।ন ॥ 
তুমি ভাবতকে বিন।খ কবিলে ইংবাঁজেব বপধবি 
হে তরিপুবাৰি ॥ 
১৪ 
বলি, ও ফ্ণিভূষণ, ভ|.ল ত্রিনযন, 
বাঘাহ্বব পরিধান, আমাদেখ ঢুঃখ কব ত্রাণ, 
পেটেব জানাই মোবা, হলাম দিশেহবা 
হাবাল।ম মান সম্মান অমাদেব ঢঃখ কব ত্র]ণ ॥ 
ভারতবযে সোন। চাধি ছিল যত, 
একে একে দেখি সব গেল জলেব মত , 
ভাবতবাশী এবে হযে অবনত 
( এখন ) পেলে চৰম প্রতিদান । 
আমাদেব দুঃখ কব ত্রাণ ॥ 
সোষা প্রহব সোনা বধেছিল যে দেশে 
সেই দেশেৰ লোক আজ ফিবে দীন বেশে 
পরিণাম আব কিবা হবে অবশেষে 
আতঙ্কে শিহবে প্রাণ ॥ 
( আমাদের দুঃখ কব ত্রাণ ।) 
বি, এ এম, এ পাশ কবে কত বঙ্গসস্তান 
চাঁকুবী খুঁজে খুঁজে হযে গেল হয়রান । 
করিতে পাবে ন1 তার নিজেব পেটের মংস্কান 
€ হল) হতাশে সদাই ভ্রিযমাণ ॥ 


২৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


দলে দলে দেখি দা-কুমড়। সম্বন্ধ, 
সর্বন্রয় গেলে আছে দ্বন্দ্ব । 
গৃহ-বিবা্, শিব, না করিলে বন্দ 
আমাদের জাতির হবে অবসান ॥ 
পি'ছুরিয়! মেঘ দেখি আকাশ যেমনে 
ভারতের পাঁশে ঘাটি করে চিনে, 
নিজের ঘর সামলাও মোদের শিক্ষাদান 
(হও তুমি ) সময় থাকতে সাবধান ॥ 
মোদের দুঃখ কর ত্রাণ ॥ 
করজোডে তব পদে এই শেষ মিনতি 
যুদ্ধ বিদ্রোহ যেন ন! হয় সম্প্রতি 
সৃষ্টি রক্ষা কর ওহে গৌরীপতি, 
অধীনের এই আকিঞ্চন ॥ 
মোদের ছুখ কর ত্রাণ ॥ (১৯৬১) 
১৯০৮ সন হইতে ১৯৬১ সন পর্যস্ত সংগৃহীত গাঁনগুলির মধ্যে একটি 
সাধারণ বিষয় সর্বত্রই লক্ষ্য কর! যাইবে যে, ইহাদের মধ্য দিয়া কেবলমাত্র 
অভাব-অভিযোগের কথা, সামাজিক জীবনে নৈরাশ্ের কথা, কেবল কি করিয়া 
কি করিব, কি করিয়া কি হইবে ইহাই শুনিতে পাওয়া গিয়াছে । ১৯০৮ সনে 
সংগৃহীত নিম্বোদ্ধত গানটির সঙ্গে পুর্বোদ্ধত কোন গানেরই ভাবগত কোন 
অসঙ্গতি নাই ; সুতরাং অভাব অভিযোগের কথাগুলি গতানুগতিক নিয়মেই 
প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়া মনে হইবে। 
২০ 
বলব কি গান, ওহে শিব, বাগানে নাই আম। 
গাছে গাছে বেড়িয়৷ দেখছি নৃতন পাতা সব সমান । 
মনে মনে ভাবছি বস্তা কাজের কোন পায় না দিশা, 
তেল ধান চাউলের দূর খুব কশা ভূষার বেশি দাম, 
আর এক শুন নৃতন কাহিনী, ঠিক ছু'প্রহরের দিন আর পানী, 
মাঠে হয় কষাণ পেরমানি মরিলে গহম্‌। -_-(১৯০৮) 


দর 
ভাওয়াইয়া 


জলপাইগুড়ি, রংপুর ও কোচবিহার অঞ্চলের সাধারণ অধিবাসী রাজবংকী 


র নামে পরিচিত। ইহাদের একটি অংশ মুসলমান ধর্ম গ্রহণ করিলেও রাজবংশী 
: বলিয়। পরিচিত সমাজের সঙ্গে ইহার লোক-সংস্কৃতির বিভিন্ন বিষয়ে এঁক্য 


আছে'। এই অঞ্চলের যুলীগান্রা বা গোপীচন্তরের গান নামক গীতিকা মূনলমান 
ক্ষক সমাজের মধ্য হইতে আবিষ্কৃত হইয়াছিল। রাজবংশী সমাজ মূলতঃ 
কোচ জাতির অন্ততূক্ত ছিল। কোচ ভারতবর্ষের এক অতি প্রাচীন জাতি। 
পুর্বে কামরূপ হইতে আরম্ত করিয়া পশ্চিমে পৃণিয়! জিল! পর্যস্ত একদিন ইহাদের 
অধিকার বিস্তৃত ছিল। আম্নমানিক যোড়শ শতাব্দীর মধ্যভাগে কোচজাতি 
ইছার অধিনায়ক হাজুর অধীনে সমবেত হইয়া কাছারীদিগকে উত্তর বঙ্গ হইতে 
বিভ্তাড়িত করে এবং সেখানকার বিস্তৃত অঞ্চল ব্যাপিয়া নিজেদের এক স্বাধীন 
রাজ্য স্থাপন করে। ছুইখত বৎসর কাল এই রাজ্য স্থায়িত্ব লাভ করিয়াছিল । 
হাজুর পোত্র বিশু পিং হিনুধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করেন, সঙ্গে সঙ্গে সমগ্র কোচজাতির 
উপরই হিন্দুধর্মের প্রভাব স্থাপিত হইতে আরস্ভ করে, তখন হইতেই এই 
জাতির একটি অংশ রাজবংশী নামে নিজেদের পরিচিত করিতে থাকে । আর 
একটি অংশ কোচ নামেই পরিচিত থাকিয়| যায়। রা'জবংশীর উপর হিন্দুধর্মের 


গভাব গ্রবলতর হইতে থাকে এবং ক্রমে তাহার! নিজদিগকে ভঙ্গ ক্ষত্রিয় বলিয়া 


দাবী করে। ইহাদের মধ্যে একটি কিংবদন্তী প্রচলিত হয় যে, পরশুরাম 
ঘখন পৃথিবী নিংক্ষত্রিয় করিতেছিলেন, তখন তাঁহারা তাহার ভয়ে এই 
অঞ্চলে পলাইয়া আমিয়াছিলেন। এই সম্পর্কে একজন রাজবংশী কৰি 
লিখিয়াছেন_ 

হায়রে রাজার বংশে লভিয়া জনম | 

পরশুরামের ভয় এ বড় সরম | 

রণে ভঙ্গ দিয়া মোর! এদেশে আইয়াছি। 

ভঙ্গ ক্ষত্রি রাজবংশী এই নামে আছি ॥ 
আবার কেহ মনে করিয়াছেন, উত্তর বাংলার সাধারণ অধিবাসী বোড়ো 

১৭ 


২৫৮ বাংলার লোক-সাহত্ায 


জাতি হইতে উদ্ভূত হইয়াছে। তাহাদের লঙ্গে নিষাদ-কিরাত এবং জ্রাবিড় 
ভাষী জাতিরও মিশ্রণ হইয়াছে, তারপরও বিহার এবং নিম্নবঙ্গের অধিবাসীদের 
সঙ্গেও তাহাদের যোগাযোগ ঘটিয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও কোচ সংস্কৃতির 
প্রভাব তাহাদের মধ্যে অত্যন্ত সক্রিয় হইয়৷ উঠিয়। প্রত্যেকটি বিভিন্ন জাতির 
বৈশিষ্ট্যের চিহ্ন তাহাদের উপর হইতে লুপ্ত করিয়! দিয়াছে । এই অঞ্চলের 
সাধারণ অধিবাঁপীরই বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীতেব নাম ভাওয়াইয়া গান, ইহা 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের একটি অতি বিশিষ্ট নিদর্শন । ইহার এই বিশিষ্টতা 
হইতেই বুঝিতে পারা যায়, বিভিন্ন অঞ্চলের সাংস্কৃতিক প্রন্থাব ইহার উপর 
বিস্তৃত হওয়া সত্বেও ইহা তাহার মৌলিক সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য বিমর্জন দেয় নাই, 
ইহার লোক-সঙ্গীতের ধারাব মধ্যে ইহার এই বৈশিষ্ট্য সেইজন্যই রক্ষ! পাইয়। 
গিয়াছে। 

ভাওয়াইয়া গান ভাবমূলক একক সঙ্গীত, প্রেমই ইহার একমাত্র উপজীব্য । 
সেইস্ত্রে ইহা আঞ্চলিক সঙ্গীত হওযা সত্তেও প্রেমসঙ্গীতেব অস্তর্গত। উত্তর 
বাংলার দুর্গম তরাই অঞ্চলের স্তন্ধতা এবং দ্রুত প্রবাহিত নদনদীর ক্ষিপ্র গতির 
মধ্য দিয়। এই অঞ্চলের অধিবাঁপীর একটি বিশিষ্ট চরিত্রগ্তণ প্রকাশ পাইয়াছে, 
এই সঙ্গীত এই আঞ্চলিক চরিত্রগ্তণেব অস্তনিবিষ্ট। অবণ্য প্রকৃতির স্তব্ধতার 
মধ্য হইতেই ভাওয়াইয়ার সঙ্গীতের সবে দীর্ঘ টানের জন্ম হইয়াছে, ইহার দীর্ঘ 
টান কিংবা চড1 সুর সম্পূর্ণ ভাটিয়ালির মত নহে , ভাটিয়ালিব স্থবে কোন ভাজ 
নাই, কিন্ত ভাওয়াইয়াব দীর্ঘ একটানা চড়া স্থুরের মধ্যে ভাজ আছে; 
অবশ্ এই ভাজ তালপ্রধান সঙ্গীতের মত স্পষ্ট নেে। ভাজের ভিতর দিয়াও 
এক টানা চড়] স্থরের গতি ব্যাহত হয় না। 

প্রেম-সঙ্গীতের কেবল মাত্র বিবহ ব1] বিচ্ছেদের অংশ লইয়াই ভাওয়াইন্পা 
গান রচিত হয। এমন কি, মিলনের মধ্যে & ইহাঁতে বিচ্ছেদের আশঙ্কা প্রকশি 
পাঁয়। বৈষ্ণব কবি যেমন লিখিয়াছেন, “ছুহ কোবে দু কাদে বিচ্ছেদ ভাবিয়া: 
ভাঁওয়াইয়৷ গানের পল্লী কবিগণ তেমনই প্রেমে বিৰহই একমান্ত্র সত্য বলিয়া 
মনে করিয়া নরনারীর পাথিব প্রেমের মধ্যে স্বর্গীয় মহিম! অনুভব করিয়াছেন । 
বৈষ্ণব কবিতায় সম্ভোগের পর বিবহ , কিন্তু ভাওযাইয়া গানে সম্ভোগ ব্যতীতই 
বিরহ, মেইজন্য ইহার বেদনাৰ অন্তৃভূতি প্রথম হইতেই পাঁখিব কলুষতা মুক্ত 
হইছে পারিয়াছে, 


ভাওয়াইয়। ২৫৪ 


ও কি নাগর কানাই তুই মোরে 
উজান ছাড়ি ভাটির ছ্যাশৎ 
কল্লেন মায়াবাভী-_ 
ওরে যৌবন কাঁলে দোনে। জনায় 
হলং ছাডাছাডিরে । 
তোমার বাড়ী আমাৰ বাঁডী 
( নাগর ) অনেক দুরের ঘাটা, 
ওরে, কেমন করি হইবে দেখা 
ঝোরে চোখের পানি রে। 
ভোমর] খালি উডিয়৷ পড়ে 
ফুলের মধুর বাদে, 
ওৰে, তুই ভোমরার বাদে আজি 
মোর না পরাণ কান্দেরে 
নাগর কানাই তুই ' ॥ 
শ্রীকষ্ের হাতে যেমন বশী ছিল, বাশীব স্বরে তিনি গোপ-বালাকে ঘরছাড। 
করিতেন, ভাওয়াইয়া গানেব প্রেমিক নায়ক মইধালের হাতেও তেমনই 
আছে দোতাবা বা দোতরা, এই পদৌত.বাব শব্দে সে পল্লীবালাকে নিজের 
দিকে আকর্ষণ করিযাছে-__ 
রায়ভাক নদীর ঘাটৎ বমি 
দোতর] বাজাও আপন খুশী 
দৌতরায় মোক কবিছে বাড়ীছাডা। 
মোব দৌতরার মৈষালী ডাঙ্গে 
পাড়ার চেংভীর মনট। ভাঙ্গে 
বগলঘ্ ডাকায় চক্ষুতে ইশিড! 
দোতরাঁয় মৌক করিছে বাডীছাড। ॥ 
ও মোর মৈষাল বন্ধুরে, 
ন। বাজান তমান খুটারে দতরা। 
নারীৰ মন মোর 
করিল রে ঘর ছাড]॥ 


২৬৪ বাংলার লোক-পাহিত্য 


ওর এাখেতে স্ৃতাঁরো বাইজন রে; 

কিনা স্থরে বাজে। 

তোর দতরার বাইজন শুনি 

মন না অয় মোর ঘরে। 

রাধার কাহিনী ষে সমগ্র ভাবতব্যাপী কেন জনপ্রিয়তা লাভ করিয়াছিল, 
তাহা এই প্রকার ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের লৌকিক প্রেম কাহিনী একটু গভীর 
ভাবে অন্ুদরণ করিলেই বুঝিতে পারা যায়। ইহাব একটি প্রধান কারণ এই 
এই যে, একটি সর্বভারতীয় কাঠামোর উপরই ইহার কাহিনীটি স্থাপিত 
হইয়াছিল। প্রেম এবং তাহাৰ অভিব্যক্তির প্রণালীর সর্বজনীনতার গুণেই 
ইহার কাহিনী পমগ্র ভারতব্যাপী জনপ্রিয় হইয়াছিল। উপরি-উদ্ধৃত 
ভাওয়াইয়া গানটি হইতে তাহাই বুঝিতে পার! যাইবে। গ্রাম্য যুবতীর 
ভাষায় “দোৌতরায় মোক করিছে বাঁডীছাডা'ই বৈষব পদ্াবলীর ভাষায় "বশীর 
শবর্টে, বডায়ি, হারাগ়িলো পরাণী? হইয়াছে। ইহা নরনারীর এক শাশ্বতী 
বেদনা, রাধারুফের মাধ্যমে চিরকালেব যুবক-যুবতী কথ বলিয়াছে বলিয়া ইহার 
আবেদন যেমন নিত্য, তেমনই ব্যাপক । 
তিস্তা নদীর তীরে বিস্তীর্ণ অরণ্য ভূমিতে কোন দু গ্রাম হইতে মৈষালেরা 

মহিষ চরাইবার জন্য আসে, গ্রাম্য যুবতীব সেই অরণ্যে কাঠ কাটিবার জন্তু 
যায়, নিভৃত অরণ্যের স্তব্ধ নির্জনতাঁর মধ্যে তাহাদের পরস্পর সাক্ষাৎ হুয়, 
যুবতীকে কাঠ কাটিয! দিতে মৈষাল পাশ্তায্য কবে, কাঠেব বৌঝা মাথায় 
তুলিয়া দেয়, কঠিন জীবনের মধ্যেও প্রেমেব আলো বিদ্যুতের লেখার মত 
চকিতে দেখা দিয়া যায়_ 

তিস্তা নদীর পারে পারে 

ও মোর বাই গে, 

না জানি মৈষাল বন্ধু মোর, 

ভইষ চরেবার আসে ॥ 

আজি খড়ি কাটিয়া দেরে মৈষাল, 

বোঝা বান্ধিবার দে। 

হাতধরেণ, যিনতি করোরে মৈষাল, 

মাথাত তুলিয়৷ দে ॥ 


ভাওয়াইয়া ২৬১ 


হাত ধরে? মিনতি করেণরে মৈধাল 
আজি আগ.বাডেয়৷ দে। 

আগ বাডেয়৷ দেরে মৈষাল, 
বাভীত পছেয় দে॥ 


গ্রামা কুমারী ভিন গায়েব মৈষালকে হাত ধরিয়! মিনতি করিতেছে, গভীর 
অরণ্যের মধ্যে সে তাহাকে তাহার ঘরের পথে আগাইয়! দিয়া আহক, বাডীতে 
পৌছাইয়! দিয়া আহক, বোঝাটি মাথায় তুলিয়া দ্রিক। নির্জন অরণ্যপথে 
মৈষালকে সঙ্গী করিয়া লইয়! তাহার পথ চলিবাঁর এবং বোঁঝা৷ বহিবার শ্রম লঘু 
হইয়া উঠক। 
জীবন যত কঠিনই হোক, তাহাব মধ্যেও প্রেম তাহার আপনার পথ করিয়। 
লইতে জানে, প্রেমের অন্তভূতিতে জীবনের কঠিনতা অনেকখানি লাঘব হইয়! 
আসে। মৈষাল ও গ্রাম্য বালিকার সুকঠিন জীবনাচরণের মধ্য দিয়া তাহাই 
প্রকাশ পাইয়াছে। 
দুর্গম অরণ্যপথচারী মৈষাল যেমন ভাওয়াইয়া গানের নায়ক, তেমনি উত্তর 
ংলার দুস্তৰ পার্বত্য নদীর নৌকার মাঁঝিও ইহার নায়ক হইয়া থাকে । 
গ্রামাস্তরের মাঝি যখন নদীর তীব্র শ্বোতের মধ্যে নিজের নৌকা ভাদাইয়া 
দিয়া অতি সতর্কে হাল ধরিয়া] থাকে, তখন তীৰাঁগত সঙ্গীতেৰ মধ্য দিয়া কোন 
রিক্ত নারীর বেদনার্ত দীর্ঘশ্বাস ভাসিয়া আসে-_ 
নাইয়ারে-__ 
চাপাঁও নৌকা কমলাসন্দরীর ঘাটে রে। 
নাও বাইয়! যাও নাইয়! রে 
তোর সে মনের স্থখ। 
গুরে, নায়র বাদীম তুলিয়া, নাইয়! রে, 
দেখাও চান্দ মুখ রে ॥ 
মনে বড দুখ নাইয়ারে, 
চিত্তে বড ছুখ । 
ওরে নদীৰ পাথারের মত 
ভাঙ্গে নারীর বুক রে । 


২৬২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


নদীর মাঝে থাক নাইয়ারে 
নায়ের কাগারী। 

ওরে, অভাগিনী নাপ্দীর নাইরে, নাইয়া, 
ধৈবনেব ব্যাপারী রে ॥ 


৬ওগপ বাংপার নধনদার প্রকাতর সঙ্গে পুববঙ্গের নদনদার প্রকাতগত 
পার্থক্য আছে। সেইজন্য এই স্বতস্ব অঞ্চলের মাঝিকে লক্ষ্য করিয়া যে গান 
রচিত হইয়াছে, তাহাদের প্ররুতিও স্বতন্ত্র। উত্তর বাংলার মাঝি খরশ্রোতা 
নদীর মাঝি, পুর্ববাংলার মাঝি ধীব শ্রোতা নদীর মাঝি। পুর্ববঙ্গের মাঝির 
কণ্ঠে যে ভাটিয়ালি গান শুনিতে পাওয়৷ যায়, তাহার স্থরে ধীর মস্থর গতির 
স্পর্শ অনুভব করা যায়, উত্তর বঙ্গের মাঝির কেই তাহার ব্যতিক্রম আঁছে। 
সেখানে স্বভাবতঃই তাহাতে একটু দ্রুততা আসিয়া যায়। উত্তর বাংলার 
নদীর পের মধ্যে প্রশান্তির ভাব নাই, ইহাদের ক্ষিপ্র গতির মধ্যে ষে তাল ও 
ছন্ন ফুটিয়া উঠে, তাহাই পেখানেব সঙ্গীতের স্বরেও প্রকাশ পাইয়াছে। পুর্ব- 
বঙ্গে নিয়ভূমির অন্তহীন বিস্তারের মধ্যে নদী গতিবেগ হাঁরাইয়া ফেলে, সেই 
ভাবেই সেই অঞ্চলে মাঝির কগে যে ভাটিয়ালি স্থর গুনিতে পাওয়। যায়, 
তাহাতে গতিবেগ অনুভব করা যায় না। যেখানে গতি নাই, সেখানে তাল 
(250৮ )-ও নাই , সেইকন্য ভাটিয়ালী স্থরে তাল নাই ১ কিন্তু ভাওয়াইয়া 
গানের স্থরে তাল আছে ; ভাটিয়ালী ঢঙ্গের গান হওয়। সত্বেও ভাওয়াইয়া দীর্ঘ 
টানগুলি ভাজে ভাজে খ্ডত হইয়। প্রবাহিত, ভাটিয়ালীর মত সরল রেখায় 
লম্বিত নহে। প্রকৃতির মধ্য হইতেই মানুষ তাহার গানের স্থুর খুজিয়৷ পায়, 
পূর্ববঙ্গ ও উত্তরবঙ্গের নদনদীর প্ররুতিগত পার্থকোর মধোই এই ছুই অঞ্চলের 
মাঁঝির গানে এই পার্থক্যটুকুর কষ্টি হইয়াছে । 

ভাঁওয়াইয় গান সম্পর্কে আর একটি প্রধান কথা এই যে, ইহা! বিচ্ছেদের 
গাঁন, প্রোষিতভর্তৃকা কিংবা বার্থ প্রণয়িণী নারীর বেদনার্ত হৃদয়ান্ুভৃতিরই 
অভিব্যক্ত ইহার মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইয়া থাকে । প্রেমে অপূর্ণ তার বেদনাই 
ইহার অনুভূতির বিষয়। ভাটিয়ালী স্থরে দেহতত্ব, বাউল ও বৈপাগ্যমূলক গান 
গাওয়া হয়, কিন্তু ভাওয়াইয়। গানে কেবল মাত্র নারীহদয়ের বেদনার 
অভিব্যক্তি প্রকাশ পায়। 


ভাওয়াইয়। ২৬৩ 


ও পতিধন, প্রাণ ধাঁচেনা যৈবন জালাঁয় মরি-_- 
সথিরে, মনোকে বুঝাব কত ! 
মধিরে, চিতোকে বুঝাব বা কত ! 
আজি আকাশেতে নাইরে চন্দ্র কি করে তাঁর তারা, 
যে নারীর সোয়ামী নাইরে দিনে আধিয়ার]। 
তোল! মাটির কল! যেমন রে হল্হল্‌ ফল্ফল করে, 
এ মতন নারীর ধৈবন দিনে দিনে বাঁডে রে ! 
সথিরে 
খোপেতে যে নাইরে কইতর কি করে তাঁর খোপে, 
যে নারীর সোয়ামী নাইরে, কি করে তার বপে, 
সথিরে .... 
নারীমনের একটি মাত্র বিষষ অবলম্বন করিয়া ইহা রচিত হইয়া থাকে বলিয়া 
ইহার মধো যে বৈচিত্রাহীনতা। দেখ। যাইবার কথ] ছিল, প্রকৃত পক্ষে ইহাতে 
তাহ! দেখা যায় না, কারণ, ইহার অনুভূতি অত্যন্ত গভীর, বেদনার সঙ্গে ইহা 
যুক্ত বলিয়া ইহা সর্বদ্বাই একটি বিশেষ আবেদন শ্থষ্টি করিতে সক্ষম হয়। কারণ, 
কবির কথায় বেদনার মধ্য দিয়াই জীবনের মধুরতম সঙ্গীতের স্থর বাজিয়। 
উঠে--০0ে0 5৮/590656 507085 ৪12. 03952 01986 51160) 01 580656 
0১০081)৮, বৈষ্ণব পদাঁবলীর মাথুব যেমন করুণতম বিষয়, ভাওয়াইয়া গানও 
বাংলার লোঁক-সঙ্গীতের মধো করুণতম বলিয়াই মধুরতম বলিয়া বোধ হয়। 
ভাঁওয়াইয়। গানে সবই কেবল মাত্র নাগীমনের ভাবেরই অভিব্যক্তি প্রকাশ 
গায়। ইহাঁর কারণ সম্পর্কে প্রথমেই বলিয়াঁছি ষে, ইহা স্ত্রী-প্রধান বা মাতৃতান্ত্রিক 
সমাঁজ-জীবন হইতে উতমারিত হইয়াছে । সেইজন্য এই অঞ্চলের লোৌক-সাহিত্য 
মাজ্রেই নারীর অন্তর্বেদনাই সঙ্গীতে অভিব্যক্তি লাভ করিয়াছে । তবে 
সামাজিক জীবনে নারীই যে বিচ্ছেদমূলক ভাওয়াইয়া! গানের গায়িকা, তাহা 
নহে; পুরুষই নারীর ম্মস্তর্ধেদনীকে ভাঁষ দেয়, পুরুষ যেমন এই গানের রচয়িতা, 
তেমনই পুরুষই ইহার গায়ক, তথাপি গানের বিষরবস্ত সর্বত্রই নারী । 
ভাওয়াইয়। গাঁনের সঙ্গে যে বাছযন্ত্রটি অপরিহার্য রূপে ব্যবহাত হয়, তাহা 
দৌতারা ; স্থানীয় উচ্চারণে দোত.রা। ইহা তারযন্ত্র কাঠে তৈরী; চাঁরিটি তার 
সংযুক্ত, তবে দুইটি তারই অঙ্থুলির স্পর্শ পায় বলিয়া দোতাঁরা নামে পরিচিত। 


২৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


দোতারা বাচ্যের মঙ্গে ভাওয়াইয়া গানের স্থর ওতপ্রোত ভাবে জড়িত হইয়া 
থাকে। শ্রীরুষেের বংশীধবনির মত মৈষাল বন্ধুর দোতারার বুরও পল্পীবাললাকে 
গৃহছাডা করে-__ 

ও মোর মৈষাল বন্ধু রে, 

ন] বাজান তমান খুট1 রে দতার]। 

নারীর মনমোর করিল রে ঘরছাডা ॥ 

ওর এ্যাখেতে সৃতাবো বাইজন রে ; 

কি না্ুরে বাঁজে। 

তোর দৌতর।র বাইজন শুনি 

মন না অয় মোর পরে রে। 


দৌতাঁরার সঙ্গে অনিবার্ধ রূপে গীত হয় বলিয়া ভাওয়াইয়া গানকে 
দোতারার গানও বল হয়। 

উত্তর বাংলার ভাওয়াইয়। গাঁন বাতীতও অন্যান্ত কোন কোন লোক- 
সঙ্গীতেও দৌতারার ব্যবহার দেখা যাঁয়। তথাপি মনে হয়, ভাওয়াইয়া গানের 
জন্যই ধেন দৌতারার জন্ম হইয়াছে । উত্তর বাংলার লোক-সঙ্গীতের গায়কদের 
নিকট দোতার] যগ্তটি অত্যন্ত প্রিয়। দৌোতারাকে উপলক্ষ করিয়াও সেখানে 
অনেক গান শুনিতে পায়! যাঁয়। একটি গানে দৌতারাঁকে গায়কের পুত্র 
বলিয়। কল্পনা করিয়া তাহার সম্পর্কে নান! সন্গেহ উক্তি প্রকাশ কর] হইয়াছে । 
তবে উত্তর বাংলার পুরুষ সম!জই দৌতাঁর! বাজাইয়! ভাওয়াইয়া কিংবা অন্থান্ত 
গাঁন গাহিয়। থাকে, স্ত্রীমমাজে যে গানের প্রচলন আছে, তাহাদের প্রায় 
অধিকাংশের মধ্যেই নৃতা সংযুক্ত থাকিলেও কোন বাচ্যযস্ত্রের বাবহার দেখা 
যায়না, কোন কোন সময় হাতে তালি দিয়! নুত্যের তাঁল রাখা হয়। 

ভাওয়াইয়া গান বাংলার প্রেমসঙ্গীতের অন্ততূক্ত। আমি অন্তত্র বলিয়াছি, 
প্রকৃত প্রেম-সঙ্গীতে কোন মালিন্য নাই , ভাওয়াইয়! গান আরও একটি বিষয়ে 
মম্পূর্ণ মালিন্ বঙ্জিত হইতে পারিয়াছে, তাহা এই যে, ইহাতে মিলনের কথা 
নাই, হুতরাং ইহাতে রসোল্লাস সৃষ্টি হইবার কোন অবকাশ হয় নাই। ইহা 
নিরবচ্ছিন্ন বিচ্ছেদের গান, গভীরতম বেদনার গান। অন্তরের গভীরত্থ 
তলদেশে কোন মালিল্ত স্পর্শ করিতে পারে না৷ বলিম্না ইহা! বাংলার পবিত্রতম 


মে 
ঠা টা % চা সঙ) চা ॥ 
প্র 1. ত রি ! 
! পূ 


ভ্রেম-সঙ্গীত। লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত যে দেবতার নামে নিবেদিত শ্রেম-. ' 
সঙ্গীতের তুলনায়ও নির্মল হইতে পারে, ভাওয়াইয়া গাঁন তাহারই নিদর্শন। 
পুর্ব বাংলার কোন কোন অঞ্চলে বিচ্ছেদী গাঁন নামে এক শ্রেণীর লৌকিক 
বিরহ সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়। তাহা প্রধানত: পুর্ববঙ্গের প্রচলিত লোৌক- 
সঙ্গীতের স্থরে অর্থাৎ ভাটিয়ালী স্থরেই গীত হয়, পূর্ববঙ্গের লোৌক-সঙ্গীতে 
ব্যবহৃত বাছ্যযন্ত্রই তাহাতে বাবহার কর! হয়। ভাব-গভীরতার দিক হইতে 
ইহারাঁও ভাওয়াইয়ারই সমকক্ষ। তবে পূর্ববঙ্গের বহু বিচ্ছেদীগানে ধেমন 
রাধাকষ্ণের বিরহ-চিত্র গিয়! প্রবেশ করিয়াছে, ভাওয়াইয়া! গানে তাহা হয় 
নাই। ভাওয়াইয়া গান প্রেম-সঙ্গীত হওয়া সতেও ইহার সম্পর্কে একটি 
প্রধান কথ! এই যে, ইহাতে রাধাকুষ্ণের চিত্র কোন দিক দিয়াই প্রবেশ করে 
নাই। সেইজন্যই ইহার চিত্রগত নির্মলতা রক্ষা পাইয়াছে। দেবতার নাঁমে 
মানুষ একদিন যে দুর্নীতির আদর্শকে তাহার লোক-সঙ্গীতে গ্রহণ করিয়াছিল, 
দেবতার অভাবে ভাওয়াইয়া! গানে কোন দিক দিয়াই তাহ প্রবেশ লাভ করিতে 
পারে নাই। সেইজন্য ভাওয়াইয়া গানে মানবিক প্রেমীহ্ৃভৃতির পবিভ্রতম 
বিকাশ দেখা গিয়াছে । দেবতার নামে মানষ এখানে মনুষ্যত্ব বিসর্জন দিবার 
অবকাশ পায় নাই। 
ভাওয়াইয়! গানের নায়ক রুষণ ব| কাণ্ুর পরিবর্তে গ্রামা “চ্যাংর1? বা যুবক,_ 
এমন মন মোঁর করে রে, বিধি, এমন মন মোর করে, 
মনের মতন চ্যাংরা দেখি ধরিয়৷ পালাঁও দূরে, 
রে বিধি নিদয়া। 
চ্যাংর। বন্ধুর গান শুনিবাঁর জন্য পল্লীবালার মন উন্মুখ হইয়া থাকে, গৃহকর্ম 
তাহার নিকট অর্থহীন বলিয়। মনে হয়__ 
টেকি কে কাটিম রে, 
ছাইল1 কো পুতিম রে, 
কেম্নি শুনিম্‌ মুঞ্ঞ চ্যাংর1 বন্ধুর গান রে। 
এই চ্যাংরা বন্ধুর জন্যই নারীর মন ব্যাকুল হইয়! থাকে । নায়িকার নামও 
ভাওয়াইয়া গানে রাঁধিক৷ নহে, নায়িকার জবানীতে গানগুলি রচিত হয় বলিয়। 
নায়িকার কোন নামই ইহাতে শুনিতে পাওয়া যায় না; সাধারণ ভাবে নায়িকা 
বিমুগ্ধ! স্মরশরাহুত] পল্লীবাঁলিক! মাত্র । 
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প্রেম-ভাবের সমূচ্চ আদর্শ এই ভাঁবে রক্ষা কবিয়া ভাওয়াইয়া! গান রচিত 
হইয়া চলিলেও ইহার একটি ধারার মধ্যে একটু লৌকিক বিরুতি দ্বেখা 
গিয়াছিল, তাহাই অন্থুলবণ কবিষা ইহার মধ্যে এক নৃতন প্রকৃতির লোৌক- 
সঙ্গীত রচিত হইযাছে, তাহ! চটুক। গান নামে পরিচিত। ইহা লু এবং 
হাল্কা কথায় ত্রুততাঁলেব ছন্দে বচিত কৌতুক সঙ্গীত মাত্র, ষে ভাব-গভীরত! 
ভাঁওয়াইয। গানকে বাংলার লোক-সঙ্গীতেব মধো একটি বিশেষ মর্ধাদা দিয়াছে, 
তাহা হইতে ইহা সম্পূর্ণ বঞ্চিত। ভাওষাইয়| গানে তাল থাকিলেও দীর্ঘ 
স্থুরেব টানের মধ্যে সেই টান যেমন প্রাধান্য লাভ করিতে পারে না, ইহাতে 
তাহার পরিবর্তে দ্রুত তালেব ছন্দ ব্যবহৃত হইয়৷ তালই প্রাধান্ত লাভ করিয়া 
বিষষবস্তকে নিতান্ত তরলাধিত করিষ! তুলে । একটি দৃষ্টান্ত দেওয়া যাঁইতে 
পাবে__ 
তখনে না কছিস তুইৰে হাল চাবখান।, গরু পাচ খান, 
ছেউটি গরু নেকাল জোকাই নাই, বাড়ী আপিযা দেখস্থ মুই, 
চাতুবালী কবলু তুই ঘবোঁৎ তোব ছাউনি দিবাঁব নাই। 
তখনে ন] কিস তুইবে মোটা চাউল খাই না, 
সরু চাঁউলেব নেকাই জো (কাই নাই, বাডী আশিযা দেখন্ মুই, 
চাতুব।লী করণ তুই, ঘবোৎ না তোব কাউনেব গুডাঁও নাই। 
দিব্যভাবমূলক নৈষ্ণন পদ্দাবীব (প্রম-সঙগীত যেমন লৌকিক স্তরে 
অবনমিত হইয1 একদ্দিন কবিওযাল।ব গানে অধঃপতিত পবিচয় প্রকাশ 
করিয়াছিল, তেমনই উচ্চ ভাবমুলক প্রেম-সঙ্গীত ভাঁওযাইয1 গানও লৌকিক 
স্তরে অবনমিত হইযা চটক। গানে পরিণত হইযাঁছে। তবে কবিওয়ালার 
গানের মধ্যে যেমন বৈষুব পদাবলী শেষ পরিণতি লাভ কবিয়াঁছিল, চটকাগানের' 
মধ্যে ভাঁওষাইয। গাঁনেব সেই পরিণাম ঘটে নাই--ইহার একটি ধারা এই ভাবে 
অধ:পতিত হইয়া বিরত হইয়া! পড়িলেও ইহার মুল ধাব|টি অবিরুত থাকিয়' 
আজও উচ্চভাবমূলক ভাওয়াইয। গাঁন রচনাঁব শক্তি অক্ষুপ্ন রাখিতে সক্ষম 
হইয়াছে । সেইজন্য ভাওযাঁইযা এবং চুক! উ-্ষেই সমাস্তরাল ভাবেই আজও 
নিজেদেব অস্তিত্ব রক্ষা কগিযা চলিযাছে। ভাওয়াইযার ক্ষেত্রে ভাওয়াইয়। 
এবং চট্কার ক্ষেত্রে চট্‌ুক! ব্যবহৃত হইতেছে । 
চট্ুকা গানের সঙ্গে পূর্ববঙ্গের সারিগানের ভাব এবং রূপগত অনেকখানি 
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সাৃশ্ত আছে। সারিগানের মধোও প্রেমের বিষয় থাঁকিলেও যেমন তাহা 
নিতাস্ত লঘু এবং চটুল তাল-প্রধান স্থবে রচিত হুইবাঁর ফলে তরলায়িত 
ইইয়। উঠে, চট্‌কা গানেও তাহাই হয়, তবে সারিগাঁনে রাঁধাকষ্ণের দিব্য 
প্রেমের কাহিনীকে নিতাস্ত লৌকিক স্তবে অবনমিত করিয়া কৌতুক উপভোগ 
কর] হয়, চট্‌ক! গাঁনে তাহ। কর! হয় না চট্ুকাই হোক কিংবা ভাঁওয়াইয়াই 
হোঁক, কাহারও মধো বাধাকৃষ্ণের কাহিনী প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই, 
সে কথা পূর্বেও বলিয়।ছি । 

এইবার ভাওয়াইয়া গানের ভাষা সম্পর্কে কিছু না বলিলে এই আলোচনা 
অসম্পূর্ণ থাকিয়া যাইবে । উত্তৰ বাংলাঁব উপভাষাঁর সমগ্র বৈশিষ্ট্য আশ্রয় 
করিয়াই ভাওয়াইয়া গান বচিত হইয| থাকে, তাহা সাধু ভাষায় রূপান্তরিত 
কর! যায় না, করিলে গানে মৌলিক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পাইতে পারে না। 
বাংলার সকল আঞ্চলিক লোক-সঙ্গীত সম্পর্কেই এ কথা সত্য। তথাপি 
ভাঁওয়াইয়! গানের সম্পর্কে এ কথা আব ও সত্য বলিয়া মনে হইবে , কারণ, এই 
অঞ্চলের উপভাষাঁর একটি বিশ্যেত্ব আছে, ভাঁওযাইয। গাঁনেব গঠনে তাহা 
অঙ্গাঙ্গীভাবে জভিত হইযাঁছে। 


৯ 


ন। খাই তোব গুষারে 

ন| খাই তোব পাঁনবে, 

না করে| তোঁব বৈদেশী পিবীতি বে॥ 
বৈদেশী পিবীতি বে 

মাটাব কলসী বে, 

ভাঙ্গি গেইলে না! লাগিবে জোডা রে ॥ 
উত্তব হাতে আইল্‌ ভাপী, 

কথা পু মুঞ্ঞ সারাঁনাবি, 

কও ভাবি মোর কালা কেমন আছে ॥ 
মোর কাল মানুষ ভাল্‌ 

না বুঝে কালা সঞঝ। কা'ল্‌ 

ন! বুঝে একুলা নাপীর কাম রে ॥ 


২৬৮ 
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টেঁকিকো কাটিম্‌ রে, 

ছাইলকো৷ পুতিম্‌ রে, 

কেম্নি শুনিম্‌ মুঞ্ঞঞ চ্যাংড] বন্ধুর গান রে ॥ 

মোব কালা খাইবে ভাত, 

কোটুঠে নাইম্‌ মৃঞ্ঞ কলার পাত, 

কোট্‌ঠে নাইম্‌ মুঞঞ জীয় মাগর মাছ রে ॥ _-কোচবিহার 
৮ 

বক্ষ বইয়। পড়ে নারীব ঘাঁম রে। 

যে জন বঁধুয়া হবে, 

ঘাম মুঁছয়া কোলে লবে, 

বক্ষ বইয়া পড়ে নাবীব ঘামবে ॥ 

শাক তোলে মুঞ্ঞ নাতারি বে, 

শাক তোলে মুঞ্ঞ পাতারি রে, 

আজি শাক তৌল মুঞ্ঞ বাঁভীব চতুদ্দিগে রে 

এক নোট! ভূলিতে, 

ফিব নোট ভবিতে, 

ওরে ছিডি গইল্‌ মোর গলাব চন্দ্রহাব রে ॥ 

মাও নাই যে বলিম, 

ভাই নাই যে কহিম, 

আজি কে তুলিয়। দিবে গলার চন্ত্রহার রে ॥ 


৩ 


প্রাণ বধুরে_ 


আসিলে। কাত্তিকো ম'সে, 
গোম সরিষ। ক্ষেতে ক্ষেতে; 


বতর* গেলে কি করিবে চাষারে ॥ 


উজানি২ ছুপুর বেলা, 
ভোকঙ নাগে বন্ধু এলামেলাঃ 


ভেক বীতি গেলে ন! লাগে তিরিষ! ॥ 


১৯। মরন্থম। ২। উঠতি, ৩। ক্ষুধালাগে, ৪1 এখন ও তখন। 
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তোম্র! যাইমেন দূর দেশে, 
না করেন বন্ধু পরার আশ, 
আপন হস্তে আন্ধি খান্‌ ভাত ॥ 


কৌছার কড়ি সাধু না করেন বায়, 
পরার নারী সাধু আপন নয়, 


আপন হস্তে আন্ধি খান্‌ ভাঁত। 
তোম্র। যাইমেন পরবাস, 
ঘরে উইয় বন্ধু ফুলের গাছ, 

ফুলের নৌভে ভোম্র। পাঁক পাভাবে । 
দাড়ি মাঝি ষোল ঝন 
না বলেন সাধু দুর্ঘচন, 

মুখের প্রেমে নৌকা বয়! যামেন হে ॥ 
পুবিয়। পচ্ছিয্ বাও, 
ঘোন] চায়! সাধু আটকান না, 

মুখের প্রেমে নৌকা বয়! যাবেন হে॥ 
আইস্তে যাইতে বছর বারো, 
এ যৌবন কি বাখতে পারে" 

থাকেন, কন্।, ঈশ্বর ভাবিয়া ॥ এ 


বার বৎসর কল প্রোষিত-ভর্তৃকার জীবন কেবলমাত্র কি ঈশ্বর চিস্ত। ' 
করিয়। কাটাইতে পারিবে? ঈশ্বরের কথ! এখানে কেমন যেন নিতাস্ত অবাস্তব 
বলিয়া! মনে হইতেছে । 


কুকিলার কুছ কুহুরে,_ 

( আরে মোর ) মইওরের ফ্যাকম, 

কোন দেশে থাকিয়া ও মোর বন্ধু দেখালু স্বপন । 
বালাই দে. তোর পিরীতের মাথাত রে ॥ 

ধন কাঙ্গালী সাউধের ছাইলারে-__ 

( আরে মোর ) ধনক্‌ নাইগ! মন, 
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ঘরে থুইর1 কাঞ্চা সোন] (ও মোর বন্ধু ) বৈদেশে গমন। 
বালাই দে. পিরীতের মাথাত রে ॥ 
গছ মধো শিমিলার গছরে, 
(আরে মোর ) সরগে মালেরে ডাল, 
নারী হ'য়া এ যৌবন (ও মোর বন্ধু ) রাখিম্‌ কতকাল। 
বালাই দেও. তোর পিরীতির মাথাত রে ॥ 
নদীর পাঁডত, বটের গাছ, 
এট্‌ঠে বন্ধুয়া মারে মাছ, 
ওরে কিসের আঙিনা! সাম্টিম্‌ মুই । 
এক নজর দেখি আইসোড, মুঞ্ঞ | 
বন্ধুয়া৷ যাইবে পাকের হাট, 
কিনিয়া৷ আনিবে নাকের নত, 
ওরে কিসের বিছনা করিম্‌ মুঞ | 
এক নজর দেখিয়। মাইসোউ, মুঞ্ঞ ॥ 
বন্ধুয়। যাইবে পোডার হাট, 
কিনিয়! আনিবে ছ।পর খাট, 
কিপের বাবা বানিম্‌ মুঞ২৫। 
ওরে এক নজরে দেখিয়া আইসোড মুঞ এ ॥ _এ 
€ 
চাদোনী রাইতোতে বলিয়া ঠ্যালোতে১ 
কার সাতে খেলান টুভুয়৷ ।২ 
তোমাকে চিনিছো, তোমাকে জানিষো, 
তোমর। হ'ন কোকিলার ছাওয়। । 
তোকে ন] চিনিয়া, মিছায়ে পুষিয়া, 
ঠেকিল অবোধ ঢালকাউয়া 1৩ 
মেঘের বাঁওটাটি৪ নুকাইচে চাঁদটি, 
এক্‌ একবার দেখা দেয় তুয়। 


৯1 ডালেতে। ২। লুকোচুবি, ৩। দাডকাক, ৪।| সদর ও অনাব। 
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সুকায়া তোমরাও, করিচেন্‌ টুরাও, 
এম্ুকা কিচু নয়, তুয়া। 
আছেন যে নির্দোতে€ সোয়ামী ঘরোতে 
সে কান্নেড কাপে মোর হিয়া । 
দিনোতে খাটিয। পড়িচেন্‌ ঘুমিয়া, 
বৈতোচে৭ শির শিরা হাওয়]। 
ট্রটু করিয়া তুমি, কাঁপাইচেন পিখিমী, 
ভ।গে ব। নির্দকোনা পিয়]। 
তা হ'লে তোমাকে ফেলিবে বিপাকে, 
কবিবে কে তোমাক দয়া । 
ভরিচে জোনাকে,৮ দেখা যায় সবাকে, 
দেখিলে বধিবে নুয়া। 
পশকা বীশেব নাঁটী, ব্যাডাতে তমাছে ছুটি, 
বুজাইবে এ নাটা দিযা। 
উভিয়া যাইমেন্‌ কোটে,৯ পড়িবেন এই কোটে ৯০ 
পলাইমেন্‌ কোন্‌ ভিতি দিয়া । 
জাগিলে ননদী বওযা"বে লৌয়ের নদী, 
পিটিতে বিধির বাড়ুন দিয়] । 
ঘুমাইচে সব বাড়ী, ক্যানে এ বাডাবাডী, 
থুমাইচে সক্কলে স্তইয়া । 
ঘুমাইচে সোয়ামী, একলা জাগি আমি, 
জাগাও ক্যান্‌ তুমি এ গায় । 
শিয়রে মোমবাতি, জ্বলিচে সারাঁরাতি, 
শুইয়! গনি ঘরের রুয়!। 
কি হ'ল নাই চিন,১৯ চৌকোতে নাই নি ন,১২ 
এমন হ'ল কি রোগ হয়।। 


৫| ঘুমুতে ৬। সেজন্য, ৭ বহিতেছে, ৮। জ্যোত্শ্ায়। ৯। কোখায, ১*। ছুর্ে। 
১১। চিন্ত, ১২। ঘম। 
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ও কালা কো্চিল।, কি গাইম্‌ একেলা, 
গেলুরে মোর মাথা খায়া। 

ধরিতে যদি পারে, হৃদ পিঞুরে ভরে 1, 
ছুবাহু করিম্‌ আডেয়1।১৯৩ 

পাকা ডালিম দিম্‌, কত কি করিম্‌, 
মুখোখ ভাসাম্‌ চুমা খায়া। 

মুখোতে মুখ দিয়া, অমত্ত১৪ ঢালিয়া, 
দিম্বে বুকোতে নিয়া । 

আদর পাঝু কত, মুখোতে হবুরত, 


বাপো মাওক যাবুরে ভুলিয়। । 
শুনেক্‌ রে শুনেক্‌ কুলি৯৫  শিকাইম কত বুলি 
যাইতে পাব না| আর ধায়া। 
কোলাতে রাখিম্‌, কোলাতে শোয়াইম্‌, 
হইবে যে তোর ভারি পায়] । 
রসিক দাসে কয়, ধরিলে ভাল হয়, 
দোৌঁনোকে১৬ তখন যাইবে পাওয়]। --এ 
নিষ্নোদ্ধত ভাওয়াইয়া গানটি “চলমল সাধুর গান বিয়া পরিচিত, 
লক্ষ্মীমাতার পুত্র চলমল সাধুর সহিত পাটগ্রামেগ শঙ্খ রাজার কন্যা ছুৰুলার 
বিবাহ হইয়াছিল। বিবাহেৰ পর সাধু খাণিজ্যে গমন করে, ছুবুলার কাতর 
মিনতি তাহাকে নিবৃত্ত করিতে পারে নাই। বার বৎসর ধরিয়৷ তাহার 
সহিত দেখা নাই। একদিন ঘাটের পথে সাধুর সহিত ছুৰুল। সুন্দরীর সাক্ষাৎ 
হইল। কিন্তু কেহই কাহাকে চিনিতে পারিল না । না চিনিতে পারিলেও 
তাহার৷ উভয়ে পরস্পরকে উপলক্ষ্য করিয়৷ গান করিতে লাগিল। 
১ 
“ও নাথ কন্া ও, জল ভর রে সুন্দর কইন!1, জলে দিয়! ঢেউ। 
একল। ঘাটে আইসাছ, কন্তা) সঙ্গে নাইকো। কেউ ॥? 
তুমি তো রাজার ছাইল! বিভাও করতে পার। 
পরার রমণী দেখে কেন জলে পুড়ে মর ॥? 


১৩। পক্ষিগণের বসিবার দাড় ১৪। অমৃত, ১৫1| কোকিল, ১৬। উভয়কে । 
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“আমি তো! রাজার ছাইল] বিভাও করতে পারি। 
তোমার মত সুন্দর কন্তা মিলাইতে নারি ॥” 
“সাধু, আমার মত স্বন্দর কন্যা! যদি মিলাইতে চাও । 
গলায় কলসী বেঁধে জলে বম্প দেও ॥' 
কোথায় পাব কলস, কন্া, কোথাও পাব দড়ি । 
তুমি হইলেন যৰুনার জল আমি ডুবে মরি ॥” 
এই প্রকার বিচ্ছিন্ন লোক-সঙ্গীতকে অবলম্বন করিয়া কখনও কখনও 
গীতিকার কাহিনী গড়িয়া উঠে। সেইভাবেই ্মমনসিংহ গীতিকা"র মহুয়। 
পালা গানের ইহা অস্তভূক্তি হইয়াছে । অনেক সময় গীতিকার কোন কোন 
অংশ স্বাধীন লোক-সঙ্গীতরূপেও আত্মরক্ষা! করিতে পারে; এখানে তাহা 
হওয়াও অসম্ভব কিছুই নহে। 
নর 
ও নাগর কানাই রে-_ 
বেল গেল সন্ধ্য। হল, ও কানাই রে, 
ও সে জালে মোমের বাতি। 
না জানি মোর প্রাণনাথ, আস্বে কত রাতি ॥ 
ও নাগর কানাই রে-_ 
রাত্র একফর হইল, কানাই রে, বেড়ানে দিলে মন। 
রাধিয়! বাড়িয়! রন্ন, জাগব কতক্ষণ ॥ 
রাত্র দুই ফর হইল, ও সে গাছে ডাকে শুয়ো। 
গ! তুলে খাও বাটার পান, নাগী কাটে গুয়ে। ॥ 
রাত্র চার ফর হইল কানাই রে, কোকিল ছাঁড়ে বান! । 
রাধিকার সঙ্গে প্রেম করিয়া, ন1 পুর্িল আশা। রে ॥ 
৮" 
ও কি হায়, পরাণের মাধব রে__ 
খন করিলাম পেম তুমি আর ও আমি। 
এখন কেন সে সব কথা লোকের মুখে শুনি ॥ 
ঘখনে করিলাম পেম সান বাধ! ঘাটে । 
আশমানের চন্দ্র স্থ্য তুলে দিল হাঁতে ॥ 


১৮৮ 
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বেল গেল সঞ্জে হল, সপ্ভে লাগাও বাতি । 
ফুলশাখে বিছান। পাতে জাগ.ব কত রাতি ॥ 
রাত এক পহরের কালে, চালে ভাকে চুয়ো। 

পান খেয়ে যাও, প্রাণের বন্ধু, আডে কাটা গুয়ে। ॥ 
রাত প্রভাতের কালে পুবে উদয় ভানু, 

রাধিকার অঞ্চল ধরে বিদায় মাগে কাছ ॥ 


ও নাগর কানাই রে, 
ওরে অবোধকালে করিছি পিরীত, তুমি আমি জানি। 
এখন কেনে লোকের মুখে নানান কথা শুনি, 
ওরে ছুইজনায় কইরাছি পিরীত, খাবার নিবার আশে, 
বাদি হইল পাডার লোকে, পিরীত ভাঙ্গল শেষে ॥ 
ওরে, নাউ কাঁটিস্থ ফাল ফাঁলা, চালে থুনুবে দাও । 
অবোধ কালে করিয়া পিরীত আজিও ঝঞ্জায় গাও ॥ 
ও নাগৰ কানাইবে__ 
বনে বনে চরাও রে ধেনছু আখোয়ালে মতি । 
এল। কেনে বেভাইল তোর গোপন পিরীতি ॥ 
ওরে, ধনেটি খাইল টিয়ে, 
কেমনে কাটাব রাত্রি বুকে পাষাণ দিয়ে ॥ 
১০ 

ওরে বান্ধিন্থ বাডী, গুয়। উঁন্ছ সারি সারি-_ 

ওয়ার বাগুচায় ঘিরিয়া লইলে বাড়ী ৰে__ 

আমিবে মোর প্রাণের শুষ। 

তায় পাভাইবে গাছর গুয়। 

মুই নারীট। ফাকিয়া! খাইম তাক্‌। 

ওবে, আসিবে মোর প্রাণের নাথ, 

তায় কাটিবে কলার পাত, 

মুই নাবীটা বসিয়। খাইম বোল ভাত ॥ 


ভাওয়াইয়া ২৭৪ 


ও কি ও, প্রাণ কালা রে-_- 

ওরে মহাকালের ফল যেমন, 

মোর নারীর ঘৈবন তেমন 

খায়! দেখ কাল] ধৈবন কেমন মিঠা! রে ॥ 


১১ 
ও মোর কাল৷ মাস্ছষ ভাল, 
না বুঝে কাল সন্ধ্যা কাঁল, 
না বুঝে কাল] একেল! নারীর কাম রে-_ 
ওদিয়া! গেইছেন কাইল, 
তার জন্য মোরে পাঁডে গাইল, 
সেও গাইল মোর শুনে পাভার লোকে ॥ 
ও তোর পিবীতির আশে, 
বাড়ী বান্দিশ বনবাসে, 
তবু কাল। ন! হন ৰে আপন ॥ 


১৭ 
এ যে, মল্লি বান্দ রে কন্ত! পাঁনি আরও ছেক। 
সুন্দর গায়ে কই না কাদা রে মাখ__ 
পরপুরুষের লঙ্গে কিসের মৈচ্ছ মার রে ॥ 
মাছ মার রে কন্যা ইলিসা, মাছ মার রে কন্যা থলিমা, 
বেছে মৈচ্চ মাব চন্দনা আর কুরুসারে ॥ 


১৩ 
কানাই, ঘাঁড়ে দেখে। তোর লাল বাকুয়া 
হন্যে দেখে! লাল সিকিয়! রে-_ 
মাথে দেখে! মনির আজ পাগরী রে-_ 
ও তুমি কোথা হইতে কোথা যাঁও। 
রে নিষ্টুর, মধুর কথ। কয়া যাঁও॥ 


ৃ 
দীন, . 


২৭৬ ্‌ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 
১৪ 
ও সুন্দর কানাই রে 
আষাঢ় (ও) শ্রাবণ (ও ) মাসে 
আঙ্খির জলে কানাই মাটি ভেজে 
ওঁদে না ঘামিল রে গাও। 
ও সুন্দর কানাই রে__ 
ছুয়ারের আগে রে কানাই, 
হালখানি জুড়িছ 
ওঁদে না ঘামিল রে গাও 
ধিক্‌ ধিক তোর বাঁপ. রে মাও, 
এমন ব'সে কানাই নাই হয় বিভাও, 
পড়া যাউক তোর দালান কোঠা বাড়ী রে। 


১৫ 

সখী, আর কি দেখ! পাব জীবনে, 

আমাপ দিনে দিনে তন্ছ অইলো ক্ষীণ, 

সখী, ভাবতে ভাবতে তাহ।রি | 

দুই নয়নের জলে আমার বক্ষি ভাসে নদী, 

সখী, এতদিনে ক্ষয় হইতাম পাষাণ হইতাম যদি। 

হইতাম যদি জলের কুমীর খুজ্য। গ্ভাখতাম জলে 

সখী, হইতাম যর্দি বোনের বাঘ রে খুজ্য। গ্ভাখতাম জঙ্গলে, 

হারে দারুণ বিধি, যদি দিত পনখারে র্‌ 

সথী গ্যাখতাম নয়ন ভরে ॥ 

বাউড়িয়। সম্প্রদায় বাউলের মতই আত্মভোল।, কিন্তু তাহাদের গীতগুলি ঠিক. 

সেই অন্থপাতে অধ্যাত্মভাব সমৃদ্ধ নয়। অপর দিকে পুববঙ্গের উদাসী সম্প্রদায়ের 
সঙ্গেও ইহাদের প্রচুর মিল রহিয়াছে। তাই ইহাদের গানে বৈষবের মত 
বিচ্ছেদ, অন্তরা, পুধরাগ, পরকীয়। প্রেমের সন্ধান মিলিবে। কিন্তু তাই বলিয়া 
কোন নির্দিষ্ট মৃতি বা গণ্ডীর মধ্যেও ইহাদের আটকাইয়' রাখা যাইবে না। 
রাধারুষের নামেরও উল্লেখ তাহাতে পাওয়া যাইবে না। ইহারা সার] জীবন, 


ভাওয়াইয়! ২৭৭ 


প্রেমের দেবতাকে খুঁজিয়া বেডায়। সে রক্তমাংসে গড়া গ্রণয়ী ছাড়া আর 
কিছু নহে। 
১৬ 
প্রেম জানে না অসিক কালাটাদ, 
ও সে ঘুইরে মরে মোন 
কঙদিনে বধুর সনে হইবে দবশন। 
হাঁটিয়] যাঁউতি নদীব জল 
খাকলুম কি খুকলুম কি 
খলাল খলাল কবে রে। 
(হায হাঁয পবাণেব বন্ধু ৰে)। 
( বন্ধু) তোমাব আশাষ বইসে থাকি 
বট বিরিক্ষির তলে 
মন আমাব উডীম বাইবাম কবে ব, 
উভাম বাইরাম করে। 
টির 
যে মোরে করিতে। রে পার, দান করিতাম গলার হার, 
পার হুইযা মৈবন কৰতাম দ্রান। 
ওই পারে বন্ধুর বাঁডী এই পাৰে মুই নারী, 
মধো আছে চিরল নদীর ধার]। 
বাহুতে আধিন্ু বাহুতে বাঁধিন্ু জলেতে ভাসাইয়] দিলাম হাডী। 
আৰ বিযার সোযামী মইলে খাব মাছ আব ভাত রে, 
( আর ) পান বঁধুয়া মইলে হব আঁডি। 
ন! জানি সীতাঁর রে, না জানি পাহাঁড না জানি ঘুর্যা বাইর, 
আমি অকুল দরিযায ক্যামনে হব পাওয়াব। 
১৮ 
প্রেমের আগুন জ্বলছে ধিকি ধিকি মুই যেন জান। 
বন্ধুর ঘরে প্রেম কর। ভালো, 
কেইনে কেইন্দে চোখের জল মোঁর হোঁল সাবা রে। 
মুই যেন জান ॥ 


২৭৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


চন্দ্র সুর্য যাচ্ছে জলিয়। রে, 
আরে ওই রকম ওই নারীর প্রাণ সদাই ঝরে রে। 


৯৯ 


( আরে ও ) মরি হায়রে হায়, নবীন বয়সে মোক করলি রে বাউরিয়া, 
ষখন দে1-তার! তোকে নিলাম হাতে, নিষধ করে মোক্‌ পাডার লোকে, 
নিষধ করে মোক্‌ দয়াল বাঁপ ভাই । 

তোর জন্য মোর গেরাম বাদী 

আজ তুই দৌঁ-তাব। বাঁখলিরে মাঁথ, রূপ দিয়! মুই বান্ধাবরে কান »*৭ 


ছও 


ওকে গাডীয়াল ভাই, উজান উজান করে গাভীয়াল 

উজ্ভানে বাঘেব ভয় । 

গাড়ী ধবিয়া গাডীয1ল বাড়ী ফিরিয়া যায়। 

ভাত ও মাগে। খাইয়। গাভীয়াল মুখে না দেয় পান, 

চালেব বাতায় ধরিয়া কন্যা জুডিছে কান্দন । 

ন৷ কান্দ ন৷ কান্দ, কন্া, ভাঙ্গিব রসের গো 

আর একদিন ফিরিয়! আসিলে সোন। দিয়। বাদ্ধিবরে গল। | 


১ 
ওকি ধন ধন রে তোর শরীলে এতইরে গৌঁস। 
পিরীতি মুই জান না 
একে ত অন্ধাইর ৰাঁতি হাউসের» বন্ধু আমার 
গৌঁসা হইয়্য। যাঁয়। 

চু 
চ্যাংভা বন্ধুরে, আমারে ছাঁভিয়া যাবি রে কোথায়। 
তোমার জন্তে ভেইব্যে ভেইব্যে হইলাম রে গাছের বাঁকল 
চ্যাংড1 বন্ধু তুই মোর নয়নের কাজল । 
তোমার জন্তে কিনিয়া আনলাম বালুরঘাঁটে মটর থান, 
চ্যাংডা বন্ধু চভিয়া বেডান তবু ক্যান আমায ছেডে যান । 


১ হাউসের সাধেব 


ভাথ্রাইন্গ। ১০ 
২৩ 
নিয়বোদ্ধত গান ছুইটি প্রেমবিষয়ক না হইলেও ভাওয়াইয়া গানের সয়ে গীত 
ছয়, ইহারা আধ্যাত্মিক সঙ্গীত-_ 
আপন কর্মদৌষে সব হারালি দৌষ দিবি তুই কারে, 
মোনরে পুবাঁন পচ্চিমে বাঁও রাধাকষেের ভাঙ্গ। নাও, 
ঠমকে ঠমকে ওঠে পানী । 
মোনরে ইঙ্গলা পিঙ্গলার ঘৰ ঘুমে করেছে জড জড, 
খন্তে পডল তোর বন্্রশ বন্ধনের জোডা। 
ওপারে কদস্থের গাছ, ঝিল মিল ঝিল মিল করে পাত 
তার উপর জোড বগিলার বাসা । 
আহারের লোভে রে জমিনে পরিয়াঁরে 
সেই না বগ। ঠেকলে মায়াজালে । 


২৪ 
ওরে জীবন ছাডিয়। যাইস মোরে 
তুই জীবন ছাঁভিয়া গেলে আদর কববে কে? 
ভাই বল ভাতিজা৷ বল সম্পত্তিরোরে ভাগী 
আগে করবে ধনের আশ। 
পিছে কববে দেহাঁর গতি । 
চিত্রগুপ্ঠের খাত। লয়ে বেডায় বাডী বাড়ী 
পরমাধু শেষ হলে হস্তে দিবে দডি। 
ছুই জনাতে মুক্তি কবে আনল ভবের হাঁটে 
তুই জীবন ছাভিয়। গেলি নিধূয়া পাথারে । 


৫ 
দাড়া, কাল1, মোর এন। রাজ পন্থে রে, 
জনমের মত দেখিয়! নে'ও মোর প্রাণ-কালারে ! 
মোৰ কাল! মাঁনযিরে ভাল 
ধাওয়। আপ করে চিরকাল রে। 


নও 


বাংলার লোফ-সাহিত্য 


ঈাড়াও কালারে এ না রাজ পদ্থে রে! 

মোর কালার কঠিন রে হিয়া, 

মন ধরিছে কাল! পাষাণ দিয়া, 

দাঁডাও, কালা, এ না রাজ পন্থে রে, 

জনমের মত দেখিয়া! নেও মোর প্রাণ-কালারে। 


_জলপাইগুড়ি 


২৬ 
ওকি দৈয়ল রে, আঁর কতকাল রাখিব সোনার যৌবন। 
দোল! মাটির কাল! দৈয়ল হলফল, হলফল করে । 
বহুদিনের গোপন পীরিত মন না বয় মোর ঘরে। 
না যান না যান ও মোর দৈয়ল না যাঁন মোর ছাঁডিয়ে, 
এ হেন সোনার পিঞ্ণর] দৈয়ল 
ওকি দৈয়ল রে ""যৌবন। 
শেষের কথা কও রে দৈয়ল, দৈয়ল শেষের কথ। কও; 
নিদান কালে ওরে দৈয়ল, যেন তোমার চরণ পাঁও, 
ওকি দৈয়ল রে....".যৌবন। 


৭ 
একবার আসিয়া কালাাদ মোরে যাঁও দেখিয়া রে, 
কৌড়া কান্দে কুঁডি কান্দি, কান্দে বালিহাস, 
আর ডাঁউকির কান্দনে মুই সই ছাড়ুন ভাইয়ার দেশ রে। 
আর আইলত কান্দে আইল কাশিয়া দোলাও কানে হোলা। 
বাপমায় বেচেয়৷ খাইলে সোয়ামী পাগল] ॥ 
লোকে যেমন ময়না পোষে পিঞ্করে ভরিয়া 
এ মত নারীর যৌবন রাখি চোখ বান্ধিয়] । 


এগার 
চটক। গান 


পূর্বেই বলিয়াছি, ভাওযাইযা গানেৰই একটি অধঃপতিত রূপের নাম 
চ্টকা। ইহ] তাঁল-প্রধান স্ববে রচিত। দৈনন্দিন জীবনের নিতাস্ত লঘু বিষয় 
' ইহার অবলম্বন। ইহাদের গীতিগুণ যাহাই থাকুক, কোন সাহিত্য গণ নাই। 
কয়েকটি নিদর্শন উল্লেখ করা যাঁয। 
রী 
আবার বাঁডী ছাঁডিয1 কোথা যাঁন, 
দোহাই আল্লাটি মোঁব মাথা খান । 
কাল মুরগীটা ওসন বইগ্াছে। 
কন্যা, আশ] দিলি ভরসা দিলি, 
কলাব মোথাত মোক বসাইযা। থুলি, 
সার] রাইত মোক মশা কামডাইছে। 
কন্যা আগুম নিগুমট না বুঝিযা, 
ভাঁতেব উতালট। দিন্ত ঢালিযা, 
সোনার অঙ্গে মৌর ফোপা পইবাযাছে। - কোচবিহার 
ই 
ও শাশুড়ী, মাই না পাবি মুই ভাত রান্ধিবাব, 
মুই ত” মোডলের বিটি 
ভাত বাদ্ধিবাব না জানি 
ভাত খাও ত ধব আন্ধুনী। 
ও শাশুডী মাই, নণ পাঁরি মুই গোঁবৰ ফ্যাঁলাইবাব। 
গোবর ফ্যালাই।ল হাত গোন্ধাই 
খাওয়৷ দাঁওযাঁর কষ্ট হয, 
ঝাঁটা মারি মুই গরুর কপালে । _এ 
আমার বাউলাষ কবে মন ফাপব, 
চল যাই কইলকাত্তা শহর । 


২৮২ 


বাংলার লোক-সাহিভা 


শহরে ভাঁড়! করলাম ঘর দৌতাঁলার উপর। 
দিনে দিনে গিন্নীর মন করে ফাঁপর | 
গিন্নীর ভ্যাঁনিটিব্যাগ, মোনার গয়না গায়, 
ও গ্রিন্নী বাইন্‌তে বলে লেকে ঘর। 
ও গিন্নীর ডূরে শারী, রেশমী চুড়ি 
তবু তাঁর মন না রয় ঘর। _জলপাইগুর়্ি' 
৪ 
আমার শ্বশ্তর করে খুশুর খুশুর ভাশুব করে গৌঁসা, 
নিদয় হেন স্বামী আস্তা ধরল চুলের খোপা। 
আমার শাশুডী আছে ননদী আছে আছে ভাইগ না বউ 
( হারে ) এমন কইর্যা মাইর মারিল আউগাইল না কেউ । --এঁ 
৫ 
আগা নাও ষে ডুবুডুবু পাছা নাঁও যে বইস 
ঢোডীায় ঢোডায় ছেকো। জল রে-__ 
জল ছেকিতে জল ছেকিতে সেেউতিব ছিডিল দড়ি, 
গলার হার খুলিয়। কন্ঠ! রে-_ 
ও কন্য। সেঁউতির লাগাইস দডি। 
ভাঙ্গ। নাওয়ে খেওয়া দিতে কেমন মজা পাও। 
ভাঙ্গাও নোয়ায় চুডাও নোয়ায় সোন। কপায় গড়া, 
বাজার হতিক পাঁব করিছে। ভবে, ও কন্য|, তোর বা! কত ভাড়া । 
সব স্থন্দপীকে পাব করিতে নিছঙ আনা, আন] আনা, 
তোক হ্বন্দরীকে পার করিতে নেগাইম কানের সোন] ॥ _এ 
৬ 8 
হাঁওয়া গাড়ী চলিয়৷ গেল বন্ধু আইল কৈ, 
জলপাইগুডির চিড|মুডি গৌরীর হাটের দৈ, 
খাবার বেলা মনে পড়ে গে! আমার চেংর। বন্ধু কৈ। 
জলপাইগুডির রেশমী চুডি পয়সা পয়সা দাম, 
তারই মধ্যে লেখা আছে আমার চেংরা বন্ধুর নাম । 
ওকি হাওয়ার গাড়ী চলিয়া! গেল আমার বন্ধু আইল কৈ! --এ 


বার 
জাগ গান 


রংপুর, রাজসাহী, পাবনা ও বগুড়া জিলায় একপ্রকার আখ্যায়িকামূলক 
গীতিকাহিনী প্রচলিত আছে, তাহ! জাগ গাঁন বলিয়া পরিচিত। সমস্ত রাত্রি 
জাগিয়! এই গান হয় বলিয়াই ইহাকে জাগ গান বলে। পশ্চিম বঙ্গে গ্রায় এই 
শ্রেণীর এক প্রকার গানকে জাগা গান ও জাগরণ গান বলা হয়। জাগ গানে 
ঈধারণত মুসলমান সম্প্রদায়ের পীর দরবেশদিগের অলৌকিক মাহাজ্যের কথ! 
বরিত হুইয়। থাকে । তবে রাধারুষ্জ এবং নিমাই সম্পর্কেও জাগ গাঁন শুনিতে 
পাঁওয়। যায়। রাধার বিষয়ক জাগ গানগুলির মধা দিয়। শ্রীকৃষ্ণকীর্তনের 
রাঁধাকৃষ্ণ চরিত্রের রূপটি প্রত্যক্ষ করিতে পার] ষাঁয়। তবে ইহার অংশগুলি 
পরম্পর বিচ্ছিন্ন, শ্রীরুষ্ণকীর্তনের মত আম্্পুধিক কাহিনীর আকারে কোথাও 
গ্রথিত নহে। 
রি 
রাধা। কালিয়া কৃষ্ণ জন্মিল কাল যমুনারি পানি । 

উপজিল কাঁলিয়! কৃষ্ণ ছাঁড়ন্ন বেচি কিনি ॥ 

হাট ঘাট ত্যজিষ্, বড়াই, মথুর] নগর | 

ছাঁওয়াল কানাইর গুয়। খাইয়া কি হইল ঝগর১ ॥ 

একদিন দরখন হুইল ফুল-বুন্দীবনে | 

সেইদিন হইতে ছাওয়াল কানাই আইসে ঘনে ঘনে ॥ 

আগ দুয়ারে আইসে কানাই পাঁছ দুয়ারে চায় । 

সরুয়। "টাকরাই২ খাঁনি দুই হাঁতে বাজায় ॥ 

সরুয়। টোকরাই খানি যেন স্বরগের তাঁরা। 

মদনে মারিল বাণ গেইল কদমতলা । 

কানাই গেল কদমতল! রাঁধে রইল ঘরে । 

ঘরে আমি চন্ত্রীননী ভাবিত অস্তরে ॥ 


১। বিপদ, ২। শনুকাবরণ নিশিত বাসযন্ত্র বিশেষ । 
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চম্পা কল] নয় কানাই মিঠে মিঠে খাঁও। 
মোন্দা জলঙ নয়, হে কানাই, মোজ। ধারে খাও ॥ 
নেতের বস্ত্র নয়, হে কানাই পিন্দিয়া, ওসার চা? ॥ 
খেটে জাঁও পামরী রাঁধে মেইটে কষ্ণর নাম। 
মরিয়! যাঁও পামরী বাধে ট্রটুক রাধার নাম ॥ 

বডাই। কাণে কাণে কও হে কথা শুনেক চন্দ্রাননী | 
তোর কাবণে নন্দের ছাইল1 ছাঁড চে অন্ন পানি ॥ 

বাধা। নন্দের ছাইল। স্ুন্দব কানাই সে ভাগিন। হয়। 
ধাক্কা দিয়া বাইর করে 1 বুডিক মিছা কথা কয় ॥ 
আম নয় পড়শী নয় মোঁদেপ ভাগিনা। 
কাইল বিয়ানেং আসবে কানাই আমার আঙ্জিন] ॥ 
কাল শিলায় বাটায় নাই খাও পিষিয়া। 
ঘবে ছিল কাল বিলাই ফেলা ছে মারিয়া ॥ 
কাল মেঘ কোকিলের রাও নাই সয় গো তরে। 
ঘরে ছিল কাল গাভী বেচা্ছে। সত্ববে ॥ 

ব্ডাই। কালা কেন নিন্দ রাধে কালাক কেন নিন্দ। 
কাঁল। হেন কাজলের ফোটা কপালে কেন পিন্দ ॥৬ 
কালা নয় হে, ও নাতিনী, কালা নয় শ্যাম। 
অঞ্চলে লিখিয়া রাখ কালার নিজ নাম ॥ 
এ ছাইল! করিলে দয়া পাঁপ বিমোচন ॥ 

রাধা । খাইলাম তোমার গুয়া, বডাই, নিলাম তোমার পান। 
কয়েন যাইয়। ছাঁওয়াল কানাইক বাশীত দেউক মান ॥ 
চটু দিয়৭ যায় রঙ্গের বডাই কাঁমইর আগত৮ কর। 
তোক বোল ছাওয়াল কানাই মোর যে বচন ধর ॥ 
যদি চাস রাধিকার নাগাইল৯* বাশীব স্থজন কর ॥ 
এ বোল শ্বনিয়া ছাওয়াল কানাই না থ।কিল রয়1৯০। 
সোনার নয় বুডি কভি নিল অঞ্চলে বীধিয়া ॥ 


৩। মিষ্ট রস, ৪ লজ্জা! নিবারণ কবি, ৫ । প্রাতঃকালে, ৬। পর, "| সত্বরতাসহকারে, 
৮1 সম্মুখে, »। সঙ্গ, ১০। প্রতীক্ষা করিয়া । 


জাগ গান ২৮৫ 


স্বর্ণ মুট কাটারী নিল হস্তে করিয়। । 

বুদ্দ৷ বলিয়া কানাই শীদ্্ গেল ধাইয়! | 

এ আরায় ও আরায়৯ বাশ বেড়ায় তো দেখিয়]। 
তবু তো বীশীর বাশ ন। পাইল খুজিয়া ॥ 

তরাই ও তরুল বাশ ছেও দিয়া দিল। 

গোভাতে ছে ওয়াল বাশের আগল টলিল॥ 

হি হি বলিয়া বাঁশ ভূমিত পড়িল ॥ 
গোডাখানি কাটিল বাশের গুরুয়৷ বলিয়া । 
আগথানি কাটিল বাশের আগালী বলিয়৷ ॥ 
মধাখানি নিল বাঁশের বাঁশীর মাফিক চাইয়া ॥ 
কতকদূর হইতে কানাই কতকদুর যায় । 

আর কতক দূর যায়! সে কামারের বাডী পায়। 
তোক বোল ভান্ কামার পয়া তাল থাও। 
রাধা নামে কানাইর বাঁশী আমাকে কেডে দেও ॥ 
আকাশে পাতালে হাতিনার২ ছুই গৌজ গাডিল। 
চামের দৌয়াল৩ দিয়! ভিভিয়া বান্ধিল ॥ 

বীর হনুমান মারুলে টান গজিয়া উঠিল ॥ 

আকর শালের* মাঝে বাঁশী ফৌোডা আরভিল ॥ 
গ্রথমেতে ফৌডান ফৌড যেন আকাশখেৰ চান। 
চন্দ্র সধ লাগান বাঁশীতে মাণিক কাঞ্চন ॥ 
তারপবে ফোঙান ফৌড যেন স্বপ়গের তার] । 
তারপরে ফৌডান ফৌড বোলে পাঁধ। রাধা ॥ 
এক ফৌড দুই ফৌড তিন ফোড দিও । 
সাতখানি বাশীর ফৌডভ গণিয়। ফোডাহও ॥ 

বীশী ফৌডে কামার ভাইয়! দিল কামাইর হাতে 
বাশী পাইয়া ছাওয়াল কানাই আনন্দিত চিতে ॥ 


১। অরণেয অরণ্যে, ২। হ্াপক্েব, ৩। চম নিমিত রজ্ু বিশেষ, ৪। লৌহকারের 
ফারখান।। 
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বাশী পাইয়! ছাওয়াল কানাইর আনন্দিত মন । 

কদমতলায় ছাওয়াল কানাই ক্সিল গমন ॥ 

কদমতলায় যাইয়া নিল প্রথম যৌবন ॥ 

নিরাকারে সখিগণ প্রভু যছুরাঁয়। 

কদমতলায় থাঁকিয়। কানাই আড বাঁশী বাজায় ॥ 

কর্দমতলায় থাকি কানাই ধাশীত দিল সান। 

বুক ধরফর চন্দ্রাননীর আউলাল্‌ পরাণ ॥ 

বুক ধরফর চন্দ্রাননীর ধরণ না৷ যায় হিয়]। 

কোন জাগায় নিলাজী৯ ডা.ক রাধা নাম লইয়! ॥ 

যখন তখন বসি গুরুজনার কাছে। 

নাম ধরিয়া ডাকে বাঁশী আমি মরি লাজে ॥ 

একে তো বাশের বাঁশী বিন্দু গোটা! গোটা । 

হাতের টিপে মুখের স্থুরে দিলে দারুণ খোঁটা | 

একে তো! বাশের বাশী সাতখানি ফোড । 

কেমনে জানিল বাঁশী রাধা ন।মটি মোর ॥ 

বাহারে অভাগার বাশী কি বোল বলিস মোরে । 

বারাঁও বারাও করে মন পরাণ বিদরে ॥ 

বাঁশীব সুরে শ্রীরাধিকার ঘরে ণ! রয় হিয়া 

কোন ছলে ছাওয়াল কানাইক দেখিব একবার গিয়! ॥ 

কাচ] ন। মান্দ/বের থডি২ টোকায় ঝাঁপ দিয়া। 

ভরণ কলসীর জল ফেলিল ঢালিয়। ॥ 

ধুমার ছলে চন্দ্রাননী বিরালও৩ কাঁনন্দিয়] ॥ 

জল আনিতে যায় রাধিকা ভাবে মনে মন । 

সঙ্গের সঙ্গিনী নিল সখি চারিজন ॥ - কোচবিহার 
ষ্ঠ 

খু'রিয়1৪ বতুয়াং খাকে ক্ষেত গেইছে ভরি । 

রাধা যায় শাক্‌ তুলিতে নয়৷ ডালি ধরি ॥ 


১। লজ্জানীনা। ২। মন্দার গাছের ত্বালানী কাষ্ঠট। ইহা! ভাল ভ্ধলে না কেবল ধূম হু়। 
৩। বাহির হইল। ৪। নটেশাক। ৫। বাস্তকশাক। 
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সরু কাপড। পরছে রাধ! কেবল নয়! ধোপ। 
নচপচ1৯ শাক দেখিয়া রাধার হইল নোভ ॥ 
ব।ছের বাছ২ তোলে রাধা ক্ষেতের ভিতর যায়! । 
কোচা ভরিয়া তুলি শাক থোয় ডালি ভরিয়া ॥ 
দেওয়ানীয়।৩ ভালবাসে খুঁরিয়া শাকের ভাজা । 
শাক তৃ'ল্তে তু'ল্তে মোক কইল্লে ভাজীভাজ। ॥ 
নাজ নাই নজ্জ। নাইক গাবুর* বউনী। 
শাক তুলিতে এমন বউকে দেয় কেমন করি ॥ 
এ যে আসে নন্দের বেটা জুয়ান জাওয়ান কানু । 
কেনে আইসে আইলে আইলে বুঝিরে না পালু॥ 
কেমন করি চৌকে চায় গিলিয়৷ যেমন খায়। 
জুযান বউরী দেখি এই ভিতি ধাষ॥ 
চিটুল চাউনি তার মুখে মুচকি হানি। 
রাস্তায় ঘাটায় পাইলে আগে অঞ্চল ধরে আসি ॥ 
কোঁন দিকে যাই এখন এ বড বালাই । 
যে দিকে পালাই এখন সেই দিকে কানাই ॥ 
বজ্জৰ আটুনি ফস্কা গিরে৷ ঘরে মোর তালা । 
যেটেসেটে€ পটেয়৷ দেয় রাস্তায় পায় কাল] ॥ 
কালার জালায় মোর অঙ্গ হৈল কালী । 
পালাইতে পারিলে বাঁচোউ, থাকুক পডি ডালি ॥ 
আলুর ক্ষেতে যায়৷ রাধা হেল আলু থালু। 
যে দিকেতে যায় রাধা সেদিকে যায় কানু ॥ 
রাধা! কয় উহু উহু পায়ে' লাগিল কাটা । 
এমন ভাঙ্গা কপাল মোব কপালে মারে। ঝাঁট। ॥ 
পাঁও পাতিতে পারে? না মুই কেমন করি যাইম্‌। 
নিশ্চয় ননদীর মুই ঝাঁটা খাইম্‌॥ 
থুঁডিয়া খুডিয়া আমু খুরিয়ায় বন হাতে । 
আর তো! পারো না মুই এত গম্থা যাইতে ॥ 

১1 নধর, ১। সর্বোৎকৃষ্ট, ৩। বাড়ীর কর্তা, ৪। যুবতী, ৫ | বেখানে দেখানে। 
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কে আছে এমন বন্ধু কাটা খুলিয়! দেয় । 

জন্মের মত বিনা মূলে রাধাক কিনি নেয় । 

বীশী থুইয়! হাঁসি হাসি রাধার কাছে আসি। 

ক্ষেতের মাঝত বসি কানাই স্থকৃখে যায় ভাসি ॥ 

কোমল করে কোমল চরণ বুকে ধরে তুলি। 

রাধার চরণ ধরিয়া! কানাই সব যায় ভুলি ॥ 

কানাই বলে, ওগো! মামী, তোমার পায়ের কাটা । 

দাত দিয়া তুলিম মুই নন্দ রাজার বেটা ॥ 

কোন ভয় নাই, মামী, আমি আছি কাছে। 

রাধ। কয়, শীগ গির তোল কেউব। দেখে পাছে ॥ 

রাধার রং কাচ] মোনা নাল পায়ের তলা। 

দেখিয়া দেখিয়! কানাই হয়৷ গেল ভালা । 

কাহু কয়, মামী, তোমার কাট] কই পাও। 

যেমনকার তেমনি তোমার আছে, মামী, পাও ॥ 

কি কাট! ফুটিছে তোমার বুঝিতে নারি আমি । 

হাদ্দের কাট! তুল্তে পারঙ, যদি কও, মামী ॥ 

ঢুড়িয়া ঢুড়িয়া দেখু খুরিয়ার কাট] নাই । 

এমন চরণ পাইলাউ যদি হৃদে রাগ তে চাই । 

রাধা কয়, ওরে কানাই, একে কাঢার জাল।। 

পচ্চিয়৷ বাতাসে আরো চৌকে পড়িল বাল] 

পঁও ঘাঁড়ে রাঁখিয়! কানু চৌকে দিল ফুক। 

এপাল! হইল সার! রাধার কত সখ ॥ _রঙ্গপুর * 

নিম্নোদ্ধত জাগ গানটিতে শ্রীকৃষ্ণের মাছ ধরিবার নামে জলক্রীড়ার একটি 
বৃত্তান্ত শুনিতে পাওয়া যাইতেছে । শ্রীরাধিকা এই কাষে তাহাকে কি ভাবে 
সাহায্য করিয়াছিলেন, ইহাঁতে তাহারও উল্লেখ আছে। শ্রীকষ্ককীর্তনে'র শরীক 
চরিত্রের সঙ্গে এখানে কৃষ্ণচরিত্রের সম্পূর্ণ এক্য দেখ! যায়। 
৩ 
আষাঢ় মাসে ভর বরিষ! উজাই নাগিল মাচ। 
মাচ ধরিতে যায় রাঁধা কানাই নাগিল্‌ পাচ ॥ 
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বড় দীঘির বড় ধোরে৯ বভ দ্রিচে নেটা। 
নন্দের বেটার সঙ্গে রাধার সেইখানেতে নেটা ॥ 
কানাই বলে মেঘে বর্ষে কেমন জলের ধার। 
আকাশ হ'তে পরে যেমন পাব শতেক তার ॥ 
দেওয়। চিল্কে মাটিত, পি ভাকে এ দেওয়া । 
ধডাস্‌ করি চম্কি উঠে আমার কোমল হিয়া ॥ 
তরাপে কাপিছে হিয়। হাতাশ থান্ুু২, মামী । 
বুকে চাপি ধরে! আমি তবে বাঁচি মামি ॥ 
ফাক নাই ফুক নাই পডছে জলের ধাবা । 
আকাশে পাতাল ঢাক্ছে মেঘে চান স্রুজ তারা ৷ 
খাল বিল দীঘি নদী সব একাকার । 
তবে কেনে করেন, মামী, সম্বন্ধ বিচার ॥ 
রাধা কয়, কিবা কইল, নন্দের ছাওয়াল। 
মাছ মারিতে আসিয়া কেনে ঘটাইস জঞ্জাল ॥ 
ধোরেৰ ধারে যায ৰাধ। ভাবে সাত পাঁচ। 
হাতের বীশী ভূমে থুইয়৷ কানাই মারে মাচ ॥ 
রাধার মুখেব দিগে কানাই এক দৃষ্টে চায়। 
ডাঙ্গার ডুঙ্গুর চক্ষু ছুটী পলক নাহি তায় ॥ 
হাসিয়া কইছে রাধা এ কেমন চাউনি। 
এমন চাঁউনিতে সাপে ধবয়ে পক্ষিণী॥ 
চক্ষু দিয়! দংশ কেনে তুমি কালা সাপ। 
মামীক দংশিয়। কেনে কর মহাপাপ ॥ 
কাল সাপের বিষে আমার অঙ্গ জর জর। 
কোঁন মতে দায় আছি অঙ্গে দিয়া ভর ॥ 
ষমুনাব জলে থাকে সেই কালীয়া সাঁপ। 
দংশিয়। দংশিয়! মোকে বভ দেয় তাপ ॥ 
দেওয়ানিয়৷ সাপের রোজ! চাবি দিকে ডাক। 
দেখাইবে তায় যদি পায় কাঁল৷ সাপের নাগ ॥ 

৯। পুঙ্করিণীতে জলের প্রবেশ নির্গম পথ ২। এগ্থলে পাইনু। 
১৯ 


৪ 
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এ সাপ বিষম সাপ কদমের ভালে ঝুলে । 

পাছে পাছে ফিরে সাপ যমুনার কুলে কুলে ॥ 
সার রাত পিয়া থাকে ঘরের ছাইঞ্চায় । 
বাহির হৈলে পাঁও বেড়িয়। মুখের চুমা খায় ॥ 
কানাই বলে, ভয় নাই আমি সাপের ওঝা । 

কত মন্তর জ্ঞান জানি ওঁষধ বোঁজা বোজা ॥ 
গাঁডের জল পড়িয়া দেই কর তায় সিন্নান। 

বিষ নামিবে কাঁদে। ধুবে বাঁচিবে তোমার জান ॥ 
মাছ ধরিতে সব্ব অঙ্গে লাগিয়া! গেইছে কাদ] । 
ঝকৃ ঝক্‌ করুক অঙ্গ যেমন চকৃচকিয়। চান্দা ॥ 
রাধা কয় মুচকি মুচকি হাসিয়া । 

কেমন তুমি সাপের ওঝা সাপের সাপুড়িয়৷ ॥ 
সাপুভিয়। বাশীর স্বরে সাপ বাহির হয়৷ আসে । 
তোঁমার ঝাশীর সরে সাঁপ জাগিয়৷ উঠিয়া বইসে। 
তোমার ঝবাশীর স্বরে সাপ কানের ছিদ্দির দয়া । 
বসত বাঁড়ী করলে সাপ হৃদের গভে গিয়া ॥ 
ঘুমায় না ঘুমায় না সাঁপ জাগিয়া থাকে সোজা । 
তোমার বাঁশীর সুরে সাপ খায় মোর কলিজা ॥ 
আর কিছু মাজিনা, কাচ, আর কিছু মাঙ্গিনা৯। 
সাঁপ বাহির করিয়া ফেলা ও, গুণের ভাগিন। ॥ 
ছাঁড়ন! ছাডনা কেনে ও মোর আঙ্গিনা। 

তুমি না জাগাইলে আমি কখলে 1! জাগিনা ॥ 
কানাই কয়, ওরে মামী, কেনে কথার কাটাকাটি 
সিশ্নান করিয়। উঠ যাই আপন বাটী। 

এ উজান বয়সে, মামী, উজান বয়া যাই । 
তোমার অঙ্গে অঙ্গ দিয়া একবার সাঁতার খাই ॥ 
ভর। যৌবন তোমার ভরা পুর1 বান । 

ইয়াত ধায়ে সীতার তয় সেই তো ভাগ্যবান ॥ 


১। ভিক্ষা করিনা। 


জাগ গান ২১ 


গল! জলে নামিল রাঁধ! করিতে নিঙ্নান। 
আউলাইল মাথার কেশ ষে ছিল বিনান॥ 
লম্ষষ দিয়া পড়ে কানাই অতল জলের মাঝে। 
রাধাকে ন! হেরি কানুর মনে কেমন বাজে ॥ 
দূরে ডুবে আসে কানাই রাধার চরণ তলে। 
রাধারে ধরিয়া কানাই ভাঙিয়! গেল জলে ॥ 
মনের সুখে হাসি রাঁধা কয় হাত তুলে। 
কেউকি আছেন দরদিয়। দরিয়ার কুলে । 
ননদিরে শাশুডীকে কয় যেন বিচারি। 
কুম্তীরে লইল তোমার জোয়ান বউরী ॥ 
ঝাইল৯ ভর] গয়না আছে সেই গুলা দিয়া । 
ধুমধামে করাক এখন দেওয়ানীয়ার বিয়া 
অকুল দরিয়ায় ভাঁিল কলঙ্ষিনী রাই। 
এ পাল! হইল সার! এখন বাভী চলি যাই । 
নিম়োদ্ধত জাগগানটিতে মাণিকপীরের জন্ম-বৃত্বান্ত শুনিতে পাওয়া 
যাইতেছে । মঙ্গলকাব্যে নায়কের জন্ম-বৃত্তান্তের মধ্যে অন্গরূপ বর্ণনা পাওয়। 
যায়।*- 
৪ 

পীর সাহ মীরের ঘরে গীরের জনম। 

উদরে থাঁকিয়৷ পীর ভাবিতে লাগিল ॥ 

একত মাসেৰ কালে জানে বা! জানে। 

উদরে থাকিয়। পীর করে কোন কাম। 

ছুইত মাসের কালে লোকের কানে কানে । 

বিষের নাডী ধরিয়। মায়ের মারে বিষম টান। 

তিনত মাসের কালে যকৃতের দৌল]। 

বিষের নাভী ধরে মা'র বজ্টান দিল। 

চারত মাসের কালে হাডে হাড়ে জোড়া ॥ 

যলাঁম মলাম বলে মা! জমিনে গড়িল। 


১। বেত্রনিত্থিত পেটর! 


২৪২. বাংলার লোক-সাহিত্য 


পাচত মাসের কালে পঞ্চফুল কোটে । 
দাই ছুলানী এসে তখন ঘেরাও করিল ॥ 
ছয়ত মাসের কালে এটু পলটে | 
হাঁব। থুব। দিয়া মাকে জামেতে বগলে । 
সাতত মাসের কাঁলে সাতে শরীর নয়। 
চালের বদ্ধা কেটে দাই ঘরে প্রবেশ হইল ॥ 
অষ্টম মাসের কালে মন্প্রাণ চিয়ায় ॥ 
উদরে থাকিয়া পীর করে কোন কাম । 
নবম মাসের কালে নবঘন।কৃতি | 
ভূমিষ্ঠ হইয়। নিল আল্লাহজীর নাম ॥ 
দশম মাসের কালে পিণ্ডের অনুভূতি | 
যখন মাণিক পীর ভূমিতে পডিল। 
দশমাস দশদিন পুর্ণ হয়ে আইল। 
অঞ্চলের পঞ্চ মাণিক দাইকে দিল ॥ -রাজসাহী 
নিষ্বোদ্ধত জাগগানটি সোনাপীরের জাঁগ বলিয়। পরিচিত। গোয়্ালাজাতির 
মধ্যেই প্রধানত: সোনাগীরের মাহাত্ম্য প্রচারিত হইয়া থাকে। গোঁজাতির 
জন্মমৃত্যু ভীহার ইচ্ছাধীন। 
৫ 
চাটমহর সহর নিয়! সোনাপারের বাডী। 
আতোর খুতোর লাললাম তাহার আছ! । 
নব্বই হাঁজার ঘর যাহার দক্ষিণ দুয়ারী। 
তার গর্ভে জন্ম নিল মাঁণিকপীর রাঁজা ॥ 
আল রে আল রে পীর আল“আরবার। ঃ 
সোনাপীর উঠে বলে, মাঁণিক পীররে ভাই। 
টাঁছুয়! টাঙ্গাইয়া পীর হইল দরিয়াপার | 
ক্ষুধায় আকুল তন্থু জুয়াল ঘরে যাই ॥ 
দরিয়া পাঁর হয়ে পীর চায় চতুর্দিক্‌। 
জোয়ালগরে যেয়ে পীর ছাড়িল জিকির। 
স্বর্গ হতে সোনার পাঁলঙ্গ পল আচম্বিত ॥ 


জাগ গান ৭৯৩ 


ভিঙ্গালয়ে কালুর মা হইল বাহির ॥ 

তারি উপর দোন ভাই করিল আশিন । 
ভিক্ষুক ফকির নহি, মা গো, ভিক্ষা লয়ে ধাব 
খাট পালক পেডে পীর মোরে ন। দিল ॥ 
সওয়। সের দুগ্ধ দিলে দেওয়া করে খাব ॥ 
কোথা পাব গাই গাভী বাতাসে নিয়াছে। 
কোথা পাঁব ছুপ্ধ কল। তোমায় দিব খেতে ॥ 
স্থমতি ছিল গোয়ালিনীৰ কুমতি লাগিল । 
ছিকার উপর দুগ্ধ থুষে পীবেরে ভাঁভাল ॥ 
সোনাপীৰ উঠে বলে মাণিক পীর রে ভাই । 
এসেছি গোয়াল ঘবে জাহির রেখে যাই ॥ 
আগাডি পাছ করে বাভাসে দিল বাডী। 
নবলক্ষ ধেন্ু ম'ল বিশ লক্ষ বাছুপী ॥ 

বাতানে পভিয়। ম'ল বাত।নে ভাঙ্গুর | 
দরবারে পডে মল দরবারে শ্বশুর ॥ 

কান্দেবে গোয়ালিনী নারী হন্তে করে দ।ও | 
গোধেছুর বদলে কি না মরিল মাও ॥ 
কান্দেরে গোধালের নারী হস্তে কবে কাঁচি । 
গোধেনুর বদলে না মবিল চাচী ॥ 

কান্দেবে গোযালের নাবী হাতে করে ঝারি । 
গে! ধেন্ুর বদলে ফেলাইলাম সাঁভি। 

সোনা পীৰ উঠে বলে মাণিক পীর রে ভাই । 
মেরেছি গরীবের ধন জিলাইয়া যাঁউ ॥ 
আগাভি পাঁছ করি বাতাসে দিল বাডি। 

নব লক্ষ ধেন্ু তার। পাভে দেৌভাদোডী ॥ 
বাতানেতে চেতন পেল বাতানে ভাস্কর । 
দরবারেতে চেতন পেল দরবারে শ্বশুর ॥ 
আগে দি জানতাম তুমি সোনা পীর । 
আগে দিতাম দুগ্ধ কল! পাঁছে দিতাম ক্ষীর ॥ 


২৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জিন্দা চার যুগের সার। 
মারিয়। জিলাতে পার, অপাঁর মহিম। তোমার । -বী 
নিম্বোদ্ধত জাগগানটিতে সোনাপীরের বৃত্তান্ত শুনিতে পাওয়া যাইবে। 
ব্ন্ত পশুর উপরও যে পীরদিগের অধিকার ছিল, ইহাতে তাহাও শুনিতে 
পাওয়া যায় 


দক্ষিণ দুয়ারী ঘর ঘন বাঁশের রয়! । 

বাহির করে দেও পিডি, পান বাটা ভরি গুয়া ॥ 

বাট] ভরি কাট] গয়1 পাঁচ পীরে খায়। 

পাঁচ পীরে যুক্তি করে অরণ্যেতে যাঁয়। 

অরণোর বাঁঘ ভাল্লক দেখিয়া পলায় ॥ 

পলাস না পলাস ন। রে তোরা । 

দরজ ঘুরিয়। দাঁও নিদানি খেলি মোরা । 

নিদান খেলিতে খেলিতে পীরের , 

জেগেজেগে দেও তোমর। মোন] পীরের বিয়।। 

প্রধমে চলিল মাল্যানে ফুলের লাঁশিষ]। 

আনিল করবী ফুল সাজি ভরিয়া ॥ 

সেও ফুলে হল ন। রে সোনা পীরের বিয়া । 

তারপরে চলিল মাঁল্যানে ফুলের লাগিয়। ॥ 

আনিল কেয়! ফুল সাঁজি ভরিয়া । 

সেও ফুলে হল না রে সোন। পীরের বিয়া] ॥ 

চার তরফ চার কলার গাছ লইল গাঁডিয়। | 

পাঁচ বাড়ীর পাচ আইয়ো আনিল ডাকিয়]। 

জেগেজুগে দীও তোমর] সোন] পীরের বিয়া ॥ 
ধুয়া! । 

জিন্দা সৈয়দ বাকা মিঞা মাণিক পীর । 

মারিয়। জিলাতে পার আজবে মহিমা তোমার ॥ 


জাগ গান ২7৫ 
নিয়োদ্ধত জাগগাঁনটি সোনার হারের জাগ বলিয়। পরিচিত। 


পেয়ালে জাগ সোনার হারের জাগ ॥ 

গিরি ভাই, গিরি ভাই, ছওর ছওর। 

সোনার পীরের চেল! আ'ল বছর অস্তর ॥ 
সোনার হারের চেল! দেখে যে করিবে হেল] । 
ছুই পায় ছুই গোর বাঁডাঁবি চক্ষে বাঁডাঁবি ঢেল1 ॥ 
ঢেলা নয় রে ঢুল্যা নয়রে গায় আইছে জর । 
এমন ত দেখি নাইরে সোনার হারের বর ॥ 
সোনার হার ভক্ত ঠাকুর মুখে চাপদাভী । 
হেলিয়। ছুলিয়৷ গেলেন গে।য়ালনীর বাড়ী । 
গোয়ালনী গোয়ালনী বইসে কর কি। 
তোমার পুত্র মাব খাত্যাছে এই সভার মধ্যি ॥ 
্থবুদ্ধি গোয়ালের নারী কুবুদ্ধি লাগিল। 
সিকাঁর উপব দুগ্ধ থুষে পীবকে ভাঁডাল ॥ 

ঘরে গোয়ালনীরে বাথানে মবে গাই । 

সাতশ এ ধেনু মরে লেখা জোঁখা নাই । 

আগে যদি জানতেম রে, তুমি সত্যপীর | 

আগে দিতাম দই দুগ্ধ পাছে দিতাম ক্ষীর ॥ 

হই চই কবে গীঁর বাথানে দিল বাঁডি। 
বাথানেতে পড্য। রইছে চোদ্দ বোঝা! দি ॥ 
হই চই করিয়া পীৰ বাখানে দিল তুষ্যা!। 
সাতদিনকার মর] ধেস্ু দস্তে কাটে কুট।॥ 

হই চই করিয়! পীর বাথানে দিল বাঁডি। 
সাতদিনকার মর! ধেনু পারে নডানডি ॥ 

চলে! চলো রাখাল ভাই রে আর এক বাড়ী যাই। 
এ বাড়ীর মানুষ গরুর বাড়ুক পরমাই ॥ 


২৬ ংলার লোক-সাহিত্য 
নিয়বোদ্ধত জাগগানটিতে পীরের মাহাত্ম্য কীর্তন শুনিতে পাওয়া যাইবে 


৮” 


ওখাঁন হতে পীর বিদায় হ'ল পঞ্চমাণিক সঙ্গে নিল 
আয় পীর চাল্যাজীর বাজারে । 

শোন রে চাল্যাঁজী, ভাই, সৌওয়া সের চাউল দেও খাই 
দোওয়। করিব আল্লাহজীর ফকির ॥ 

শোন রে ফকির মোরে তৈয়ার চাল নাইক ঘরে 
ভাড়ালি আল্লাজীর ফকিরে ॥ 

পীরের মনে ছিল হকৃকা চালেতে মারিল তুকৃকা 
সব চাল শুন্যেতে উডাল ॥ 

স্থমতি ছিল চাঁল্যাজীর কুমতি লাগিল । 

তৈয়ার চাল থাকতে ঘরে ফকিরে ভাডাল ॥ 

কান্দেরে চাল্যাঁজীর নারী কার ধন করিলাম চুরি 
কেন্দে পড়ে এঁ পীরেরই পায়। 

কান্দন শুনিয়। জোরে ডাক দিয়ে বলে পীরে 
মনের বাঞ্ত। পুর্ণ করে খাই ॥ 


ওখান হতে নাকী বিদায় নিল পঞ্চ মাণিক সঙ্গে নিল 
যায় গুড়িম্ার বাজারে । 

শুন রে গুড়িয়া! ভাই, সোওয়া সের দুধ দেও খাই 
দোয়! করিব আল্লাজীর ফকির ॥ 

সুমতি ছিল গুড়িয়ার কুমতি লাগিল, 

তৈয়ার গুড় থাকতে ঘরে ফকিরে ভাড়াল। 

ফকির হইল হুকৃক গুড়েতে মারিল তুকৃকা 
সব গুড় শৃন্তেতে উড়িল ॥ 

কান্দেরে গুড়িয়া নারী কার ধন করিলাম চুরি 
কেন্দে পড়ে এ পীরের পায়। 

কান্দন শুনিয়া দূরে ভাক দিয়! বলে পীরে 

মনের বাঞ্ছতা পুর্ণ করে খাই ॥ 
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ওখান হতে বিদায় নিল পঞ্চ মাণিক সঙ্গে নিল 
যায় কুমারের বাজারে । 
শুনরে কুমার, ভাই, এন্টি পাঁতিল দাঁও খাই, 
দোওয়। করিব আল্লাজীর ফকির ॥ 
স্থমতি ছিল কুমারের কুমতি ধর্সিল, 
তৈয়ার পাতিল থাকতে ঘরে ফকিরে ভাড়াল। 
ফকির হইল হুকৃক1 পাঁতিলে মারিল তুন্কা 
সব পাতিল শৃন্যেতে উডিল ॥ 
কান্দে রে কুমারের নারী কার ধন করিলাম চুরি 
কেন্দে পডে এ পীরের পায়। 
কান্দন শুনিয়! জোরে ডাক দিয়ে বলে পীরে 
মনের বাঞ্চ। পুর্ণ করে খাই ॥ 
স। জিন্দা ফককল্লা1! ও জিন্দ। পীর, 
মারিয়। জিলাতে পারে অপার মহিম। তোমার । 
শুনতে খেরুয়। ভাই অন্ত বাঁভী যাই । 
এ বাড়ীর মানুষ গকর বাড়ুক পরমাই ॥ _পাঁবনা 
রণ 
বাঘে সব নাম লইয়ে ডাকবে, 
৪ ঠাকুর সোনারায় বাঘ সব ডাকে । 
বাড়ী বাড়ী বেডায় ঠাকুর হরিনাম দিয় ॥ 
হরির নাম দিয়! ঠাকুর চলিয়ে পহে যায়। 
যত মোগলের ঘ1টাত৯ নাগাইল পায় ॥ 
যত মোগলের ফৌন জিজ্ঞাসিল কতা | 
মনের গৌরবে ঠাকুর দোগ দোগাল মাতা ॥ 
কমরের পটিক1২ খসেয়1৩ ঠাকুরকে বাদিয়]। 
ধাকা'তে ধাকাঁ'তে নইল আগোত৪ করিয়া ॥ 
ধাকা'তে ধাকা'তে নইল কোট সালের€ ঘরে। 
বাইশ, মন পাথর দিল তার বুকের উপরে ॥ 


১। বাস্তায় ২। কমব পেটি ৩। খুলিযা ৪। অগ্রে ৫। হাজত ঘব 


২৯৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ছোট মোগল উঠিয়া বলে, বড মোগল ভাই, 
কালিকার বন্ধন, দাঁদা, চল দেখতে যাই। 
তোনাঁজিল মোগল জাতি করিল ছিনান৬ ॥ 
মিটা জলে+ মোগল জাতি করিল ভোজন । 
বন্ধন দেখিতে মোগল করিল গমন ॥ 
কতেক্‌ দূর ছাভি মোগল কতেক্‌ দূর যায়। 
আর কতেক্‌ দূর গেলে কোট সালের নাগাইল পায় । 
কোট সালের ঘরে যায়। মোগল ভুলকি৮ মারিয়া চায় । 
বাইশ মন ফেলাইবে তোমার নাই সোনারায় ॥ 
ছোট মোগল উঠিয়া বলে বড মোগল ভাই, 
এ বন্ধন ভাল নয়, দাদ, চল বাড়িক্‌ যাই । 
বাঁভী যাইয়া বাঁধি আমর সাতখানি ঘর । 
যে ঘরে থাকিলে পরে বালোক নাই ডর ॥ 
চিনিবার না পারিল মোগল ছাঁর জাতি, 
তোঁর মোগল মারিয়া যায় নিশ। ভাল রাতি। 
অরণ্যের কিনারে যায়য়] ঠাকুর মারে হাক ॥ 
এক ঠেলায় চলিয়া আসলে। বিশাল এক বাঘ । 
বিশাশয়৯ বাঘ আসিলে। বিশবশয়১০ উঠ ॥ 
হাট মুখ হয়য়] আস্লো। বনের ভল্গুক । 
ধর ধর বাঘগণ, বাটার পান খাও ॥ 
এই ব্যাটা মোগলের সাতে বাদ সাদিয়া দেও। 
এতেক হুডমুডি বাঘ উঠিল নিল পান ॥ ঃ 
গায়ের ঠেলায় ভাঙ্গিয়! ফেলায় ঘর সাত খাঁন। 
ঘর ভাঙ্গিয়া বাঁঘগুল! হইল কাতর । 
লম্ দ্বিয়৷ স্লোদাইল৯১ বাঁধ বাডীর ভিতর ॥ 
মোগলের মাইয়!১২ গেইচে অন্নশালের ৯৩ ঘরে । 
নাগাইল পাঁয়া১৪ মোঁচড়ায় ঘা হুডমুড ক'রে ॥ 
৬। ম্লান ৭ মিষ্টিজল ৮। উকি ৯। বিংশভ শত ১*। ত্রিংশৎশত ১১। প্রবেশ 
করিল ১২। স্ত্রীলোক ১৩। অন্নশালা! ১৪। পাই] 


জাগ গান ২৪৯ 


মোগলের বেটী গেইচে১৫ জল ভরিবার | 
বাঘক দেখিয়া নদী সীতরিয়। যায় তার । 
মংস্থয বলিয়া তারে ঘড়িয়ালে১৬ খায়। 
আজি কেন বা ঠাকুর মোক্‌ এতেক তাপ দেয়। 
বাম হত্তে ধরিয়। মোগলক মারে এক পাকৃ। 
মাঁটিত, পড়িয়া মোগল করে বাপ, বাপ. ॥ 
আজি ধ্যানে বা ঠাকুর মোক গ্যায় এতেক্‌ তাঁপ। 
ধনের কিস্কর নোয় ৩১৭ মুই১৮ মানের কিন্কর ॥ 
চরণের ঘোঁভা বেচিয়া৷ সেবা করিম্‌ তোঁর ! 
সেইদিন সোনারায় ঠাকুর দিয়! গেল দেখ] । 
নরলোকে পুজে। তাক্‌১ পাইয়। পরিখা ॥ 
বৈষ্ণব ধর্ম প্রচারের পর বাংলাদেশের বহু লৌকিক কাহিনীই শ্রীকষ্ণ ও 
চৈতন্তদেবের লীল! কাহিনীতে পরিবতিত হুইয়। যাঁয়। এখানে নিমইর 
সন্ন্যাসের কাহিনী শুন| যাইতেছে, ইহাঁকে নিমাইর জাঁগ বলে__ 
৮ 
নিমাই দুখিনীর ধন, 
দুঃখ পাঁসরার বেটা, রে নিমাই, ওরে নীলরতন ॥ ধুয়া] 
এক মাসের কালে নিমাই ভাসে গঙ্গাজলে । 
দুইও মাসের কাঁলে নিমাঁই কবে টলমল | 
তিনমাঁসের কালে নিমাই লোহু রক্তের গোল] । 
চার মাসের কালে নিমাই হাঁডে মাংসে জোডা ॥ 
পঞ্চম মাসের কাঁলে মিনাই পঞ্চফুল ফোটে । 
ছয় মাসের কালে নিমাই মাথার চুল উঠে । 
সাঁত মাসের কালে নিমাই সাঁত স্থরে গায়। 
অষ্টমাসের কালে নিমাই শুয়্য। নিদ্রা যায় ॥ 
নয় মাসের কালে নিমাই নবডস্কা মারিল। 
দশ মাসের কালে নিমাই ভূমিস্থ পড়িল ॥ 


৯৫ গিয়াছে ১৬। জলজত্ত বিশেষ ১৭ | নহি ১৮। আমাকে ১৯। কাহাকে। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


দশ মাস দশ দিন নিমাইর পূর্ণতা হইল। 
নিমাইচাদ ভূমিস্থ পড়ে মা বোল বলিল ॥ 

এক মাস যায় মায়ের ঘুতি আর মুতি। 

আর এক মাঁস যায় মায়ের মাঘ মাশ্ত। শীতি ॥ 
কোথ। হতে এল যোগী কেশবভারতী । 

কিব। মন্ত্র কর্ণে দিয়া নিমাইরে বান্যাঁল সন্ধ্যাসী ॥ 
দেখ দেখ নঘুর্যার লোক দেখ রে চাহিয়া । 
নিমাইচীদ সন্ন্যাসী চল্লো। জননী ছাড়িয়া! ॥ 
সন্ধযাসী ন]৷ হয়, রে নিমাই, বৈরাগী না হয়। 
ঘরে বসে কুষ্ণনামটা মাকে শোনায় ॥ 


এগার 
আলকাপ 


মালদহ এবং মুশিদাঁবাদ জেলায় প্রধানতঃ মুসলমান সমাঁজেৰ মধ্যে বর্তমানে 
একশ্রেণীর লৌক-সঙ্গীত প্রচলিত আছে, তাহ। আলকাপ গান বলিয়া পরিচিত । 
ইহার দুইটি অংশ--একটি গান, অপরটি ছডা। গাঁন অংশে রাঁধাকৃষের প্রসঙ্গ 
ইহার নিজম্ব মর্যাদ। রক্ষ। করিয়া প্রকাশ পাইয়া থাকে, কিন্তু ছড1 অংশে 
তাহা লৌকিক স্তরে অবনমিত হইয়৷ বিকৃত রুচির পরিচয় দেয়। ছড়ার 
মধ্য দিয় সমসাময়িক অনেক ঘটনা'রই বর্ণন। হইয়া! থাকে , তখন রাধাকৃষের 
প্রঙ্গের তাহার আর কোন সম্পর্ক থাকে না। নিয়ে প্রথমতঃ আলকাপ গানের 
কতকগুলি নিদর্শন উদ্ধত করা গেল , এই গানগুলির সঙ্গে রাঁচ অঞ্চল হইতে 
সংগৃহীত ঝুমুর গানেব তুলনা কর। যাঁইতে পারে। প্রেমই মুখ্যত গানগুলির 
বিষয়__ 
১ 
বনে কান্থুর বাঁশি বাজিল রে। 
সর ও সোহাগে মন মাতিল রে। 
পুলকে পুলকে উথলিয়৷ প্রেমে গদগদ হ'ল হিয়া, 
মরমে শরমে আকুল প্রাণে, 
আমার মনে ঘন ঘন বাঁজিল রে। _মুশিদাবাদ 
৮ 
সথিরে, কালার ভালবাসা আম|র সবই নিয়েছে । 
যতই দূরে যাইরে, বন্ধু, আমার জোডা আখি , 
এ কালাচাদের মোহনরূপ নয়নে নিরখি, 
ষেন এমন সুন্দর হাসিরাশি ঢালি দিছে কালোশশী, 
আমার মবমে মরমে পশি আকুল করেছে। এ 
৩ 
আমি কার তরে সাঁজালাম রে, কুপ্ত ফুল সাজ দিয়া। 
স্থথের নিশি প্রভাত হ'ল, আমার এল না কালিয়া রে। 


৩৪২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ধেরজ ধরিতে নারি, বল সখি কিবা করি, 
প্রেম আগুনে জলে মরি, আমার শ্ঠামের লাগিয়া রে এ 
৪ 
পীরিতের কি রীতি রে, মন দিয়ে মন পেলাম নাক তার ॥ 
গোপনেতে প্রেম করেছি জানে না৷ তা কেউ, 
প্রতিদানে পেলাম শুধু বিরহেরই ঢেউ, 
সাধের আশায় বাধ সাধিল রে সরল প্রাণে আমার । 
মন জডিত যৌবন বনে গ্রপ্তরিবে অলি, 
মন মাতান স্থরে আমি করব সদা ঢুলি 
নিঠরতা করে মে কুজন এল নাক আর ॥ এ 
৫ 
ঘন ঘন বনতকশাখে কুহু কুহু রবে কোকিল ডাকে, 
নমস্ত মলয় বয় যৌবনে লাজ পায়, 
বন্ধ নাই মন সাধ মিটাতে । 
পুঞ্জে পুণ্জে গুঞজে অলি কুল রে, হায়রে মধু পাঁন করে ফুল দলেরে, 
বিরহিণী সে সাধে মরে শুধু বিষাদে, শ্রধু ঘে সাঁডা দেয় বীমশীতে । _-এ 
৬ 
কত দেখলাম সেধে সেধে 
হলাম না তার মনেব মতন রে। 
এ দুঃখ দিল পদে পদে ॥ 
[তাঁর জন্যেতে পাগল পারা বেড়ায় বনে বনে, 
তুমি যা বলেছ তাঁও শুনেছি, তবু ঝোল! দিলে স্বদ্ধে। 
তোর মানের দায়ে যোগী সেজে রে, ভিক্ষা মাগি লদনে) 
আমি নাঁপিতের বেশ ধরেছি রে 
তব আলতা দিলাম পদে এ 
৭ 
আজ আমিব বলে কেন, সখি, এল না কাল, 
কার তরে বল, সখি, নিশি জাগরণ, 
কার লাগি গাঁথিব মাল! কেন, সখি, এল না কালা । 


আলকাপ ৩৩ 


মোর) আশায় আশায় বসে কুঞ্কবনে আসিবে শাম কালিয়া, 
অতি যতন করিয়ে তুলিয়েছি ফুল সাজায়ে রেখেছি ভাল! 
কেন সখি এল না কালা । 
আগে জানিতাম যদি সেই নিঠুর হরি, দ্বিতাম না প্রাণ তাহারে, 
একি বিরহের জালা সইতে নারি বাডিল দ্বিগুণ জাল! , 
কেন সখি এলন। কাল । _এ 
৮ 
প্রাণ বন্ধুরে, তোমার আশায় জীবন করলাম ক্ষয়। 
যে দেশেতে ঘুরি ফিরি পাঁডার লোকে করে দৌষী। 
আমায় সকল মন্দ কয়, তোমার আশায় জীবন করলাম ক্ষয় | 
তোমায় ঘৰে মনে প'লে ঘরের জলকে বাইরে ফেলে, 
আমি যমুনাতে যাই, তোমাৰ আশায় জীবন করলাম ক্ষয় ॥ --এ 
৪৯ 
স্বপনে ছিল গে, স্বপনে ছিল গো, 
তোমাকে দিয়া যাব আমার পৰাণ । 
আমি যখন জলকে আসি একবার উঠি একবার বসি, 
বাশীতে দিয়ে টান তোমারে দিয়ে ধাব আমার পরাণ ॥ 
কালা যখন বাঁজায় বাঁশী, ঘরে হইতে বাইরে আসি, 
নয়নে দিয়ে টান তোমায় দিয়া যাব আমাব পরাণ । _এ 
প্রাণের দেবতা গো তুমি আসিলে রজনী প্রভাতে ॥ 
বনমাল৷ গলে নেপুর চরণে তাই, 
বনের কোকিল মাতে আসিলে রজনী প্রভাতে । 
প্রাণেরই দেবতা তুমি, বপেরই প্রতিম।। 
মেঘের বিজলী সম দিলে মোরে দেখা, 
মুখে মধুৰ হাসি, সেও তো কালো শশী। 
মোহন বাঁশরী হাতে আমিলে রজনী প্রভাতে । 
পাগল করেছ আমায় শির শির মস্তরে । 
পরনে তো৷ পীতধডা দেখ! দিলে মোরে । 


৩৪৪ 


বাংলার লোঁক-নাহিত্য 


মাথায় ময়ূর পাখা! সেও তো কালে। সথা। 
মোহন বাশরী হাতে আসিলে রজনী প্রভাতে । সী 
৯১ 
আমায় পাড়ার লেকে বলে কলঙ্ষিনী প্রাণ-বন্ধুরে । 
বড আশ। ছিল মনে প্রেম করিব তোমার সনে, 
কতই আলাপনে প্রাণ-বন্ধুরে ॥ 
পাডাঁতে আছে যাঁব। সঙ্গে লয়ে খাব ন। তার!। 
যত জন যত কয় এ জাঁল। কি সহ। যায়। 
আমায় বন্দী কবে বাখলে আগুন প্রাণে। তরী 
১২ 
আমারে না পডে তোমার মনে, হে বন্ধু, 
দুর বিদেশে গিয়া ॥ 
আমি আয়নাতে ন। দেখতে পেলাম তোমাব সোনার মুখ । 
হাল্কা বাতাসে যেন মনে পড়ে দুখ । 
বুঝালে ন! বুঝে পৰাণ, বুঝাই তাবে কি দিয়), 
নিশীথে জাগিয়। | 
বন্ধু থাকে দুব বিদেশে, আমি খাকি পাঁগল ভ্যাসে, 
বুঝালে না বুঝে পরাণ, বুঝাই তাবে কি দিয়া, 
মিশীথে জাগিয়া ॥ এ 
১৩ 
এই বাশীতে ডাকে কে শুনেছি সে আজ 
মোর পরাণ কাডিতে চায়। , 
সে রাখাল রাজ মোগ, পবাঁণ কাডিতে চায় ॥ 
তার! কাছে যেতে যদি কাটা তূকে পায়। 
শাশুডী ননদী মুখে কালি দিতে চায়। . 
তবে নিকটে যাব না মানি সমাজ মোর, 8 
পরাণ কাঁডিতে চায় সে রাঁখাল-রাজ। 
যাঁক কুল যাক মান ক্ষতি নাহি তায়, 
এ গুড পরাণ আমি সঈঁপিব তাৰ পায়। 


আলকাপ ৬&, 


মিটাইতে সাধ মিছে ন। মানি কো লাজ, 
মোর পরাণ কাড়িতে চায় সে রাঁখাল-রাঁজ | -_মুশিদাবাদ 
১৪ 
আমি বন্ধুর লাগিয়া হইলাম আকুল, বন্ধু মেল! বড় দ্বাই-গো, 
ভূধর, কন্দর, সপ্গিত, সাগর খুঁজিয়৷ নাহিক পাই গো, 
আমি বন্ধুর লাগিয়।****** | 
ছুর্গম অটবী মাঝে বন্ধু নাই মন বলে, 
গগন-বলাক। ঠাচর কেশ বন্ধুর ঝলে, 
হায় গো বন্ধু কোথায় আছে, 
জলে নাই বন্ধু, স্থলে নাই বন্ধু, আছে বুঝি ঘরে, 
পবন নন্দন করিয়| ভ্রমণ বন্ধুরে না৷ পেলে শেষে। 
বলি রাজ! দানে বাউনে ব্রাহ্মণে, পাতালে যাইল শেষে, 
বলি হায় গে! তবে কোথায় পাব? 
আমি কোথ। গেলে বন্ধু পাঁব, হায় গো, তবে কোঁথ। পাব ! 
করিয়। প্রণয় বিপদ বাড়ে, কি ভাবে তুষ্ট জানিব কি করে, 
কি করে জানাব কি ভাবে সন্তুষ্ট বন্ধু, কি করে জানিব। 
মনের ভিতরে হদয় মাঝারে বন্ধু আছে বুঝি হায় গে! । 
আমি বন্ধুর লাগিয়৷ হইলাম আকুল, বন্ধু মেল বড় দাই গো । --এঁ 
আলকাপ গানের যে অংশটি বর্তমানে লৌকিক ছড়ার রূপ লাভ করিয়াছে, 
তাহা মূলতঃ যে গুরুবিষয়ক আখ্যান-গীতি ব। পাচালী ছিল, তাহা নিয্োদ্ধত 
আলকাপের ছড়াটি হইতে বুঝিতে পার যাইবে । রাঁধাকৃষ্ণ কিংব। রামসীতা! 
বিষয়ক আখ্যায়িকা-গীতিগ্তলি অনুসরণ করিয়াই পরবতী কালে তর্জার আকারে 
লৌকিক ছড়াগুলি রচিত হইয়াছে। বর্তমানে আলকাপ গান প্রায় লুপ্ত হইয়া 
ছড়াই প্রচার লাভ করিতেছে-__ 
আলকাপ ছড়। 
১ 
তোমার কীতি দেখে কিস্তিমাৎ ওহে জগন্নাথ, 
কাউরে কর চিরন্থখী, কাউরে দাও ছুঃখ অকম্মাৎ ॥ 
***ওহে জগন্নাথ ॥ 


৬০০] 


বাখলার লোক-সাহিত্য 


ভষ্ষে তোমায় ভক্তি করি, ওহে ঘনশ্যাম । 
অস্তরে যে ভক্তি নাই জানাই তার প্রমাণ ॥ 
কলি হ'তে স্থরু করে সত্যযুগে যাব । 
তোম।র যে কর্ম, প্রভু, দু-চারটণ জানাব ॥ 
কলিযুগে মর্তে এসে নিমাই সাঁজিলে । 

বার বছর বিষ্ণুপ্রিয়া তাঁরে ফেলে গেলে ॥ 
ঘুমের ঘোরে ফেলে গেলে উদ্দেশ্য সাধনে, 
দুঃখ দিতে যুবতীবে এনেছিলে কেনে ? 
শ্রীরাধারে নিয়ে তুমি গোলোকে আছিলে, 
স্বার্থ লাগি আয়ানেরে শ্রীরাঁধায় সঁপিলে ॥ 
তার পরেতে মর্ভে এলে যখন বুন্দাবনে, 
কলক্কষিনী নামটী রাধার হতে দিলে কেনে ? 
ষোল সহমশ্েক রমণী প্রভূ তোমার ছিল, 
একে একে দ্বানবেতে কি জন্য হরিল? 
ধর্মরাজ ভক্ত তোমার ছিল মহাশয়, 

ভাঁধা তাঁর যাঁজ্জসেনীর কী দ্র্গতি হয় ? 
যে রমণী প্রভু তোমায ডাকতে। পলে পলে, 
ছুঃশাসন কেশ ধরে আনল সভ্াস্কলে । 
জয়ভ্রথ দিয়ে তারে করালে হরণ । 

বার বছর তুমি ভাঁরে পাঠাইলে বন ॥ 
সৌরিন্ধী নাম দিলে বিরাট রাজার ঘরে, 
পদ্দাঘাত কিচক আবার কবিলু তাহারে । 
রাম বপী হলে যখন দ্বারকা নগরে, 

জানকী সাঁজিতে বল সত্যভামার তরে ॥ 
সত্যভাম। ভক্ত তোমার ভাল আমি জানি, 
সভা মধ্যে লজ্জা তাঁরে কেন দিলে তুমি ? 
রুঝ্সিণীরে স্বার্থ লাগি দিলে মিংহাঁসন, 
পুষ্পীগুলি পদে দিল পবন নন্দন ॥ 


আলকাপ ৩০৭ 


স্থধারন! ভক্ত তোমার জানে চরাচরে ১ 
অঞ্জনের হাতে বধ করালে তাহারে । 
একে একে জানাব কত, ওহে প্রাণ-নাথি ? 
তোমার কীতি দেখে কিস্তিমাৎ্, ওহে জগন্নাথ 
ভ্রেতা যুগে রামনামে অযোধ্যানগরে ১ 
আষবংশে জন্ম নিলে দশরথেব ঘরে । 
ধক ভঙ্গ পণে জীনে জনক নন্দিনী, 
অজানা কি ছিল, প্রভু, তুমি অস্তধামী ? 
টককেয়ীর বরে গেলে বার বছর বনে, 
ভাধাসহ সঙ্গে নিল অনুজ লক্ষণে ৷ 
রাবণের ভগিনী ছিল স্র্পনখ। নামে, 
পঞ্চবটা বনে এলে যে কোন কারণে, 
বিন! দোষে নাক তার কাটিল লক্ষ্মণ, 
নিজেদের দোষ কেন কর না স্মরণ? 
রাবণ হরিল সীতি। জাগে তব মনে, 

সাজ তক ভাবে তাই যত বুধজনে ॥ 
হিংসাপুণ হৃদি তব, ওহে বনমালী । 
চগ্ডালেৰ সঙ্রে তাই করিলে মিতালী । 
বিন। দোষে বলিরাজে বধ কি কারণে ? 
তাঁর! দেবীর ঝবিতেছে অশ্রু ছু-নয়নে ॥ 
রাবণ রাজে কেন এত শক্তি দিয়েছিলে ? 
দেবেন্দ্র গাঁথিত হার, যম অশ্বশালে ॥ 
অভয় মা! চিরদিন দিতেন অভয় । 

ব্রহ্গা যার কালে কালে আছিল সহায় ॥ 
এত বভ রাঁজে করেন স্ববংশে নিধন । 
একে একে বল, প্রভু, কি এর কারণ ॥ 
সীতা উদ্ধারিয়া ফের অগ্নি-পরীক্ষাতে, 
ভাধালহ এলে ভুমি আপন দেশেতে ॥ 


৩৯৮ বাংলার লোক-মাহিত্য 


পুনঃ দয়া উপজিল অযোধ্যা ভবনে, 

আবার, পঞ্চমাঁস গর্ভ সীতা পাঠাইল বনে। 

তব লাগি সুর্ধতপ কর্লে যে যুবতী, 

পুনঃ এনে খেষে তাঁর ঘটালে দুর্গতি ॥ 

বসুন্ধরা দ্বিধা হল জানকী রোঁদন। 

ধরিত্রী মাতা তাই তারে কোলে দিল স্থান ॥ 

তোমার যত ধর্ম, সব অধর্ম কারে না লাও সাত। 

তোম।র কীতি দেখে কিন্তিমা্। ও হে জগন্নাথ ॥ 

সত্যযুগে এ পৃথিবী জলময় ছিল, 

জীবজন্ত আদি কিছু তা'তে ন৷ জন্মিল ॥ 

বটপত্রে বিশ্বুরূপে ভেসেছিলে তুমি, 

এ বটবৃক্ষ কোথা ছিল, বল জগৎস্বামী 

কতগুলি প্রশাখা আর কত পত্র ছিল। 

শুনিতে বাঁসনা মম আমাঁয় খুলে বল ॥ 

তখন, ছিল কিন। শশী রবি, হত কিন। দ্রিন আর রাত? 

তোমার কীতি দেখে কিন্তিমাৎ, ওহে জগন্নাথ | -_মুশিদাবাদ 
আলকাপ গাঁনের লৌকিক ছড়ার আর একটি নিদর্শন এই প্রকার : 

ধন্য তুমি কলির ছেলে-_ জানাই গো প্রণাম । 

জানাই গো প্রণাম সভাতে করি গো! সেলাম ॥ 

দাদা! গরীব ভাইদের ছুঃখ দেখে বাঁচেন। পরাণ, 

ইহার চেয়েও দুঃখ পায় শিক্ষিত যে জন গে] | 

চাঁকরী করৃবে বলে ছেলে, পিত। তাদের দেয় স্কুলে। 

ছেলের] চাকপী করব বলে, তারা ডিগরী ধরে নিলে গো। 

সরকার একটা চাকরী দিল, 

মনে ভাবে ভাগ্য ভাল। 

উপরে 'ব্যাকিং' যাদের ছিল। 

তার] চাকরী কেড়ে নিল গে! । 

তখন মনের হুঃখেতে, তার] বেড়ায় কেদে কেদে ॥ 


আলকাপ ৩০৯ 
দাদা! অজন্মা হইল দেশে €টেষ্ট-রিলিফ” আসিল, 
ম্যারটটিকের। ভাগ্য বলে মহুরা হইল গো। 
খাট্ছে লোঁক হাজার হাজার, 
দেখতে লাগে কি চমত্কার । 
মজুর একশো মাটি কেটে 
একট টাক। লবে খেটে গো । 
কাগজ কলম নিয়ে মহুরা?, 
জরিপ করতে যান বাবুর] । 
বেটার দশ মাটি কমায়, 
তার। মজুরকে কাদায় গো । 

“গ্লিপ? করতে গিয়ে মহুরা?, 

আট-দশজন বাভায় তার । 

মজুরকে বলে ছুটে! নিও, 

বাকি ছটা আমায় দিও গে] । 

টাঁক। পয়স। নিয়ে তারা, 

বাঁভী চলে যায় মজুরর1। 

মজুরকে শুধাইলে পরে, 

তাঁর। চোখ উল্টিয়ে মারে গো । 

মহুর1] মনের ছুঃখেতে-__তখন চাকরী দিল ছেড়ে ॥ 
দাদা]! কলি যুগের আমল কথা মনে পডে গেল । 
টাউন ছেডে পাড] গাঁয়ে 'সিনেম। আসিল গো ॥ 
সখি সখাঁকে ডেকে কয়, 

“সিনেমা” আজ দেখা চায়। 

তখন সখা রাজি হলো, 

তারা সিনেমায় চলিল গে | 

সখ. জিনিষট1 এমনি রে ভাই, 

চাষা-ভদ্দর না চেনা যায় । 

কারণ “ডাইক্লিনিং' ছিল, 

তারা জাম! কেচে নিলো গো । 
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গূল্লী গায়ে 'সেলুন' এলো।, 
চাষীর! সব চুল কাটিল। 
তাতে বাবুদের খুব ক্ষতি হলো, 
বাবুদের সম্মান চলে গেল গে। | 
উত্তাদ সিরাঁজ বলে, বাবুর দলের করো ন। দুর্নাম ॥ 
ধন্য তুমি কলির ছেলে জানাইগে। প্রণাম ॥ 
অনেক সময় রাঁধারুষ্ণলীল1 অবলম্বন করিয়াঁও ছভ। রচিত হয়-_ 
৬, 
রাধা-উক্তি-__ 
আমি ভর! যমুনাতে, পার হব কি মতে, 
বসে বসে তাহ! ভাবি ॥ 
মাঝি হে--ওহে মাঝি 
তোম। বিনে, ভাই, পার করবার কেউ নাই, 
অন্ত যাচ্ছে সন্ধা। রবি ॥ 
কুষ্ণ-উক্তি__ 
চড, কন্তা, নৌক। পরে, হাল ধরিব শক্ত করে, 
ভয় করোঁন! রাজার কুমাঁ্ী__ 
চার বৈঠা বাইয়া জোরে, পৌছে দিব এ পারে, 
বল বল, কন্তা, কি নাম তোমার হে। 
রাঁধা-উক্তি__ 
নামটি আমার রাঁধারাণী, সখা আমার ছিল জ্ঞানী, 
হাঁরাইলাম বিজন বিপিনে-_ 
মাথাতে তার চুড়। ছিল, সথ| আমার কোথায় গেল, 
যাব আমি সেইখানে হে। 
রুষ্ণ-উক্তি-_ 
শোন বলি রাজনন্দিনী, তুমি আমার ধ্যানের ধনী 
হারাইলাম বনের মাঝারে__ 
দেখা তোমায় পাঁব বলে, চলে এলাম নদীর কুলে, 
বসে আছি মাঝি রূপ ধরে হে। 
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রাঁধা-উক্তি-_ 
প্রিয় তৃমি কি কারণে, ফেলে আসলে বিজন বনে, 
সত্য করে বল তাই আমারে-_- 
ষোল শো গোঁপিনীর কথা, মনে পড়ে ছিল সেথা, 
তাইতে বুঝি ফেলে এসেছিলে হে। 
কৃষণ-উক্তি__ 
শোন বলি, রাজনন্দিনী, তুমি আমার প্রেমের খনি 
রাধা নামটি সকলের উপরে-_ 
তাইতে তোমায় মাথায় করে, বেড়ায় কলি-দ্বাপরে 
বসে আছি নদীর কিনারে হে। 
সিরাজদ্দৌোলা বলে, যুবতীর দলে 
তোর। রুষ্ণভক্ত হবি ॥ 
আমি ভর যমুনাতে, পার হব কি মতে, 
বসে বসে তাহ ভাবি ॥ _ মুশিদীবাদ 
আলকাপ গান ক্রম অবনতির পথে অগ্রসর হইয়। প্রথমতঃ ছড়া ও 
তারপর রং পাঁচালীতে পরিণত হইয়াছে। রং পাচালী নিতান্ত লৌকিক 
স্তরের লঘু রচনা, ছডাঁর ধর্মই ইহাতে প্রাধান্য লাভ করে , বস্বর দিক দিয়া 
ইহাতে ধর্ম কিংবা সুগভীর প্রেমের কোন বিষয় থাকে না, সমসাময়িক কোন 
কৌতুককর ঘটনা! ইহার উপভীব্য হয়। সাময়িক উত্তেজন। কৃষ্টি করাই , 
ইহার উদ্দেশ, সুতরাং ইহার্দের মধ্য হইতে কোন কাব্যগুণ আশা কর! যায় 
না। রং তামাসাই ইহার লক্ষ্য । একটি গান প্রথম খণ্ডে (পৃঃ ২৭৭, ৩য় সং) 
উদ্ধাত কর] হইয়াছে । এখানে উদ্ধত কর অনাবশ্যক বলিয়া মনে করি। 


বার 
ছেচব্ব গান 


মুশিদাবাদ জিলার পল্লী অঞ্চলে ছেঁচেৰ গান নামে এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত 
প্রচলিত আছে। কি ভাবে যে এই নামটির উদ্ভব হইল, তাহ! জানা যায় না, 
তবে ছেঁচর গান লঘু-বিষয়ক কোন লোক-সঙ্গীত নহে , বরং ইহার ভিতর দিয়া 
স্থগরভীর ভাবের অভিব্যক্তি হইয়। থাকে । রাধাকৃষ্ণের বিষয়ই ইহারও 
অবলম্বন। পুর্বে যে আলকা!প গানের বিষয় উল্লেখ করিয়াছি, বিষয় ও ভাবের 
দিক হইতে তাহার সঙ্গে ইহার এক্য আছে। নিম্নে কয়েকটি নিদর্শন উদ্ধৃত 
কর গেল-__ 


আমায় কে ডাকলো! গে!, বিজন বনের ধারে গো, 

বাশীর স্থৰে ও নাম ধরিয়া, বধু আসার আশে রহিলাম, 

বসে পথ পানে শুধু চাহিয়া! । 

প্রেম করিয়ে এত জ।লা, কালার সনে ও প্রেম করিয়া! ।__মুশিদীবাদ 
৮ 

যৌবন জাঁল। বড জাল, বধু, তুমি জান না৷ 

তুমি যদি জান্তে, বধু, ছেড়ে যেতে না। 

আমার এই প্রেমনদী, শ্লোত বহে তার পাইন! ঠিকানা । --এ 
৩ 

অসময়ে রংয়ের ছিট] বধু গায়ে দিও ন!। 

আমি জেগে থাকি সারা নিশি কৈতো৷ বন্ধু এল না।। 

আমি কুণ্ধের দ্বারে দীডিয়ে থাকি কৈ তে। তল্লাম নিলে না। -এ 
$ 

বিরহে গ্রাণ বাঁচে না, প্রাণবন্ধু কুঞ্জে এল না। 

আমি জেগে থাকি সার] নিশি গে! পাঁতিয়ে ফুলেৰ বিছান]। 

আমি খুঁজে বেড়াই বনে বনে গো 

স্যামের দেখা পেলাম না। 
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€ 
বন্ধু, তোমার লাগিয়া রে, এ নব যৌবন আমার 
গিয়াছে চলিয়! বন্ধু রে। 
তুমি চলে গেলে দূর দেশে, সময়ে এলে না কেন রে__ 
এ নব যৌবন আমার গিয়াছে চলিয়। বন্ধুবৰে | 
এবার যর্দি আস, বন্ধু, তুমি আর পাবে না মধুরে-_ 
এ নব যৌবন আমার গিয়াছে চলিয়া, বন্ধুরে | 
শু 
আমি কেন বা পিরিতি করিলাম । 
আগে ষর্দি জানতাম, বন্ধু, প্রেমের এত জ্বাল। | 
কদম তলায় ঘৰ কৰিতাম, থাকিতাষ একলা রে-_ 
আগে যদি জানতাম, বন্ধু, প্রেমের এত জাল । 
লহার প্রেমে সারে দিয়া রাখিতাম ভরিয়। রে। 
৭ 
বন্ধু জানিয়ে জান না, বলে শোন না, 
জ্বালিয়ে গেলে মনের আগুন নিভিয়ে গেলে না । 
ও যার কাচি কাট। চুল, চিকন কালো! ছোকডা, 
বন্ধু, খেল কদমের ফুল । 
বন্ধু নয়নের কাঁজল তিলক দণ্ড না দেখিলে 
মন হয় রে পাগল ॥ 
রা 
কালবরণ ছোঁকড। বন্ধু বড ভালবাসিরে । 
খাবার সময় মনে পডলে গামছ্ায় বেঁধে রাখি ৰে ॥ 
শুবার সময় মনে পডলে বিছানায় বসে কাদি রে ॥ 
১] 
ওগে। তুমি আমার ভালবাসা দোই বালুর চরে। 
তুমি আমি বাঁধিন্ু বাসা । 
ভুমি বিদেশে গেলে, আমি ভাদি অশ্রুজলে-__ 
আমারই হৃদয়ে জাগে কি ব্যথা ॥ 
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১৩ 
তোরা, কে কে যাবি আয়লো ষমুনাতে যায় লো, 
আজকে যমুনাঁব জল বভ ঠাণ্ডা । 
যমুনার ওই কালে। জলে কৃষ্ণনামে জোয়ার খেলে রে 
শুনে বাশির তাল লো, মন করে চঞ্চল লো।-- 
যমুনার জল বড ঠাণ্ডা ॥ 
টু, 
কিনারে কিনারে নদীব কিনাবে, 
ওগো আনিব বলে আশ। দিয়ে এলে নাকে ফিরে । 
তুমি যে মোব ভালবাপা, তোমাষ আমি কবি আশা, 
যেন ভূন না আমাবে | 


১৭ 


কতটুকু লেখ। যাঁষ চিঠিতে, টুকু লেখা যাঁয় চিঠিতে । 
( দিষে গেছ হাঁয়) ভূলে গেছ তুমি__ 
ঘুম, ঘুম, ঘুম নাই আখি ছুটি পাতাতে-_ 
কতটুকু লেখা যাঁধ চিঠিতে । 
ফুলেরই মধুসাজে, ভ্রমর নেই নিকটে, 
জল নেই ঢেউ নেই দীঘিতে-_ 
কতটুকু লেখা যাষ চিঠিতে । 


১৩ 


ওই যাঁছু ভর কাল চোখে,  কিমায়া দোলে আমি জানি না, 
জানি না জানি না। 
ওই হ্বপনেরই ইশারায়, প্রাণটি দোলে, আমি জানি গো, 
খুশি আমি হ'তে পারি কাছে গো, 
আরও খুশি হ'তে পারি মনটি পেলে গে! । 
তাই দূর হতে এলে কি চলে গেলে, আমি জানি না, জানি না, জানি না। 
ওই যাদু ভর! কালে! চোখে কি মায়! দোলে, আমি জানি না। 
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১৪ 
আমার আকুল গ্রাণের রে গোঁপন গ্রাণের কথা রে। 
কথ] কইতে গেলে, ঝরে দু'টি আখি, ঝরে ছু'ট আখি, 
শয়নে স্বপনেরই কথ! রে, কথাটা হ্বাঁয়েতে রাখি। 
ঝরে দুটি আখি। 
তুমি এই করলে ভাল, বন্ধ, এই করলে আমার ভাল 
পীরিত করে চ'লে গেলে, আর না! ফিরে এলে-_ 
আচল দিয়ে ঢাকি, ঝরে দুইটি আখি। 
১৫ 
ও আমার গ্রাণের বন্ধু ঘৰে নাই, 
হাঁয় বে হায় 
সোঁনাঁর যৌবন বিফলে চললিয়! যাঁয়। 
আমার জীবনের জগ্তাট আঁচল দিয়ে 
সৌঁনাৰ যৌবন ঢেকে রাখব কতকাল। 
আমি চুণ পুডাইয়। করব কালি হে-_ 
আমাঁব কুলের মুখে দিয়ে ছায়। 
ছ্ঁটের গানও নৈর।শ্ এবং বিচ্ছেদের গান , ক্রমে রাধারুষের নাম ইহার 
সঙ্গে আমিয়া যুক্ত হইলেও পূর্বে ইহা যে লৌকিক প্রেম-সঙ্গীতেরই অন্তু 
ছিল, তাহা বুঝিতে পারা যায় বাংলীব এন্ান্ত অঞ্চলের প্রেম-মঙীঙ্গের মে 
ইহার নান! বিষয়েই এক আছে। অন্তান্ত প্রেম-মঙ্গীতের মতই ইহার মধ্যে 
রুচির ও নীতির দিয়! শালীনতা রক্ষা! পাইয়াছে। 
মুশিদীবাদ জিলার আঞ্চলিক মঙ্গীতে একদিকে উত্তর বাংলার এবং আর 
একদিকে পশ্চিম বাংলার আঞ্চলিক সঙ্গীতের প্রভাব অনুভব করা যায় সেইজন্ত 
ইহার মধ্যে একটি বিশিষ্ট বণ গ্রকাশ পায় নাই। 


তের 
ভাটিয়ালি 


পুববঙ্গ অঞ্চল লইয়া বাংলা লোক-সঙ্গীতের আর একটি আঞ্চলিক বিভাগ 
গঠিত হইয়াছে । মৈমনসিংহ, শ্রীহট, ত্রিপুরা, ঢাকা, নোয়াখালি, চট্টগ্রাম এই 
অঞ্চলের অন্ততূক্ত। এই অঞ্চলের প্রধান লোক-সঙ্গীত ভাটিয়ালি নামে 
পরিচিত। প্রকৃত পক্ষে ভাটিয়ালি বিশেষ কোন এক শ্রেণীর সঙ্গীতের নাঁম 
নহে, ইহ! লোক-সঙ্গীতের একটি সুরের নাম । 

বাংলার লোক-সঙ্গীতকে প্রধাঁনতঃ দুইটি ভাঁগে ভাগ করা যায়, প্রথমতঃ 
উতৎনব অন্ষ্ঠান কিংব। কোন বিশিষ্ট ক্রিয়ার । ৪০6100 ) সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত সমবেত 
সঙ্গীত এবং দ্বিতীয়তঃ নিঃসঙ্গ অবসরের মুর্তে গেয় একক মঙ্গীত। কর্মের সঙ্গে 
সম্পর্কযুক্ত সমবেত সঙ্গীতকে প্রধানতঃ সারি শ্রেণীর গাঁন বলিয়। নির্দেশ কর! যায়, 
নিঃসঙ্গ অবসরের একক সঙ্গীতই ভাটিয়ালি নামে পরিচিত। প্রত্যেক দেশেরই 
লোক-সঙ্গীত প্রধানতঃ ইহার প্রাকৃতিক পরিবেশ এবং সমাজ-মানসের 
পটভূমিকাঁর উপর জন্মলাভ কবে । এক হিসাঁবে বহিঃপ্রক্কতিই সমাজের মানস- 
প্রকৃতি গঠন করিতে সহায়তা কবে। সেই জন্যই প্রকৃতির সঙ্গে যোগ রক্ষা 
করিয়! সমাছের রম-সংপ্কার বিকাশ লাভ করিয়! থাকে । স্থতরাং বাংলা দেশের 
বিশেষ একটি অঞ্চলেই ভাটিয়াপি গান জন্ম এবং বিকাশ লাভ করিয়াছে; 
নদীমাতৃক পুর্ববাঁংলাই ভাটিয়ালির জন্বস্থান। দেশেব যে প্রাকৃতিক পরিবেশের 
মধ্য দিয়া ভাটিয়ালি জন্ম লাভ করিয়াছে, তাহা আশ্রয় করিয়াই ইহা 
বিকাশ লাভ করিয়া আসিয়াছে । প্রাকৃতিক এই বিশেষ পটভূমিক। হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়। পড়িয়। ইহা কোথাঁও প্রচার লাঁভ করিলেও তাহাতে ইহার 
মৌলিক প্রাণশক্তি রক্ষা পাতে পারে নাই ।, 

কেবল মাত্র নদীর সঙ্গে ঘে ভাটিযাঁলির সম্পর্ক, তাহাই নহে--বিশাল 
প্রান্তরের দ্রিগন্ত প্রসারিত বিস্তর, তাহার উপর দিয় নিঃসঙ্গ 'অলম মস্থরগতিত্ব 
পথযাত্রা, প্রকৃতির মধ্যে উদামী বিষণ্ন বৈরাগ্যের রূপ- ইহারা ভাটিয়ালির 
প্রেরণা দান করিয়। থাকে । পুর্ববাংলার দিগন্ত প্রসারিত প্রান্তর বলিতে 
বিস্তৃত জলাভূমি বা হাওর বুঝায়। হাওর শব্দটি সাগর কথারই অপভ্রংশ। 
দিগন্ত বিস্তৃত হাওরের বুকের উপর দরিয়া অলস মন্থর গতিতে ভাসমান নৌকার 
হাল ধরিয়া থাকিয়। যখন মাঝি দেহে এবং মনে একটু অবসরের সুযোগ পায়, 
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তখনই ভাটিয়ালির স্থুর তাহার কঠে আপন! হইতে জাগিয়৷ উঠে। কিংবা 
হেমস্ত-শীতের বিষঞ্ক মধ্যান্ছে হাওরের জলরাশি যখন শুফ হইয়া গিয়া! ইহার 
মধ্যে কেবল শৃন্ততা হাহাকার করিতে থাকে, তখন কোঁন মহিষ কিংবা 
গো-রক্ষক যুবক কোন বৃক্ষচ্ছায়ায় যখন অবসর যাপন করিবার জন্য তাহার 
নিঃপঙ্গ তৃণশয্যাঁয় আশ্রয় লয়, তখনই তাঁহার কে ভাটিয়ালির সুর জাগিয়া 
উঠে। সুতরাং দেখা যাঁয়, ভাটিয়/লিব প্রকৃত অবকাশ একদিকে যেমন প্রকৃতির 
অন্তহীন বিন্তার, আৰ একদিক দিয়! তেমনই বিষ নিঃসঙ্গতা । ইহা একক 
সঙ্গীত , ইহা! বিশেষ অর্থে একক--এখানে গায়কের যেমন কোন সঙ্গী থাকে 
না, তেমনই গায়কের সম্মুখ কোন শ্রোতা ও থাকে না, কাহার ও মুখের দিকে 
তাকাইয়া, কাহারও রম ও রুচিৰ উপর লক্ষা বাখিয়া এখানে গায়কের 
রসোৎসারকে নিয়ন্ত্রিত করিবার প্রয়োজন হয না। এখানে গায়ক সম্পুণ 
স্বাধীন, নিজের নিতাস্ত অন্তৰের সঙ্গে তাহ1গ একাত্মতার অনুভূতিতে তাহার 
কোন অন্তরায় নাই। কোন সংস্কার তাহাব সহজাত অন্তরের অনুভূতিতে 
বাধা স্থষ্টি করিতে পারে না। স্থতপাং ইহ|র মধা দিয়! গায়কের অন্তরটি যত 
স্বচ্ছভাবে প্রকাশ পায়, অন্ত কোন লোক-সঙ্গীতের মধা দিয়া তাহা তত 
স্চ্ছভাবে প্রকাশ পায় না। সেই জন্ত ইহাঁর প্রধান বিষয় প্রেম। তরুণ 
গায়কের কঠে তাহার ব্যক্তিগত প্রণয়-জীবনের আশ। নৈবাশ্ের সুৰ ইহার 
মধ্যে যেমন ধ্বনিত হুইয়! থাকে, পবিণত-বয়গ্ক গাঁয়কের কেও তেমনই 
অধ্যাত্সিক আশ-নৈরাশ্যে সুর ধ্বনিত হয়। উভয় ক্ষেত্রেই গায়কেব অন্তুৰ 
মথিত করিয়! ইহাৰ স্থ্প উৎসারিত হয়। সেই জন্য লৌক-সঙ্গীতেৰ মধ্যে 
ইহাই সর্বাধিক আন্তরিকতাঁয় পরিপূর্ণ । নিঃসঙ্গ নিজনতার মধ্য দিয়া বিষাদে 
ভাবই মনে জাগ্রত হয়, সেইজন্য ভাটিয়ালি গানে গ্রেমানুভূতি এই প্রকার 
বেদনার্ত, যেমন-_ 

পাখী, তৌঁমার পাঁয়ে ধৰি মিনি গে! করি 

আর আমায় জালাইও না। 

বউ কথা কও'-_বলে গো! ডাইকে। না ॥ 

পাখী ডাকে সন্ধ্যাকালে ; 

আমি মন্ধ্য। দিতে যাই গো ভুলে; 

যদি ডাক নিশিকালে আমি কাইন্দ্য। ভিজাই বিছানা । | 


৩১৮ ংলার লোক-সাহিত্য 
পরিণত বয়স্কের কণ্ঠে যখন ভাটিয়ালি গানে আধ্যাত্মিক ভাবের বিকাঁশ 
দেখা যায়, তখন তাহাতেও বেদনা ও নৈরাশ্তের অনুভূতিই ব্যক্ত হইয়া থাকে-_ 
ভেবে দেখলাম ভবনদীর নাই রে পারাপার । 
আমি যেই দিকে চাই, সেই দিকেই দেখি অকুল পাঁথার ॥ 
উন্দুধুন্দু নৈরাকারে, যে কথা মনে পইলে ফীঁপর করে, 
চিন্তায় জরজর না দেখি উপায় ॥ 
ভাটিয়ালি গাঁন প্রধানতঃ বিরহ-বেদন! ও নৈরাশ্ঠের গান--এই বিরহ- 
বেদনা যেমন প্রণয়-গত নৈরাশ্ঠ-জনিত হইতে পাঁরে, তেমনই অধ্যাত-জীবনের 
অসম্পূর্ণতাবোধ হইতেও কষ্টি হইতে পারে। প্ররুতির যে বিশেষ রূপটির 
কথা ভাটিয়াঁলির পটভূমিকা রূপে উল্লেখ করিলাম, তাহা হইতেই এই নৈরাশ্থয 
ও বেদনার ভাবটি আসিয়া ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়াছে । স্ৃতরাং এই সঙ্গীত ও 
ইহার সুর প্রকৃতির সঙ্গে অবিচ্ছিন্ন হইয়া! রহিয়াছে । ইহার এই বিশিষ্ট 
প্রাকৃতিক পটভূমিকা হইতে ইহাকে বিচ্ছিন্ন করিবার উপায় নাই। 
অনেকে একথা যথার্থই মনে করিয়া থাকেন যে, ভাটিয়ালি বাউল 
গানের অনেক পুর্ববর্তীকাঁলেই উদ্ভুত হইয়াছিল। অর্থাৎ ভাটিয়ালি গানের 
মধ্যে তত্বকথ] ষে প্রবেশ করিয়াছে, তাহ] অনেক পরবতী কালীন যোঁজন] 
মূলতঃ ইহা একাস্ত পাথিব জীবনের দুঃখ-বেদনা ও নৈরাশ্ত অবলম্বন করিয়াই 
রচিত হইত, উহ।র মধ্যে তত্বকথার কোনও সংশ্রব ছিল না। পাথিব স্থখ 
দুঃখ অন্কতুতির অভিব্যক্তিই সাহিত্যে প্রথম আত্মপ্রকাশ করিয়াছিল, একথা 
সত্য , দর্শন বা তন্বকথা পরবতী কালে আসিয়া মানব-সমাজের চিন্তার রাজ্য 
অধিকার করিয়াছে । ভাটিয়ালির খন উদ্ভব হয়, তখন ইহ] মানব-জীবনের 
পাখিব ছুংখ-বেদনাকেই রূপ দিয়াছে, ক্রমে পূর্ববঙ্গের বাউল, দেহতব, মুশিদ্ভা, 
মীরফতির তন্বকথাঁও ইহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে । এক কথায় বলিতে 
গেলে পূর্ববঙ্গের প্রায় অনুরূপ ভাবমূলক সকল লোক-সঙ্গীতই ইহ! ছার! 
প্রভাবিত হইয়াছে । পূর্ববঙ্গের উপরি-বণিত বিশিষ্ট প্রাকৃতিক পরিবেশ আশ্রয় 
করিয়া যখনই যে ভাবমূলক সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, তাহাতেই প্রধানতঃ 
ভাটিয়ালির প্রভাব নিজের অধিকার স্থাপন করিয়! লইয়ছে। কিন্তু পূর্ববঙ্গের 
উক্ত প্রাকৃতিক পরিবেশ পরিত্যাগ করিয়া অন্থাত্র গিয়া! ইহা। বিকাশ লাভ কন্গিতে 
পারে নাই। সেই জন্যই একথা অতি সহজেই মনে হয় যে, ইহ পূর্ববন্েই 
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অত্যন্ত প্রাচীনকালে উদ্ভূত হইয়া একমাত্র সেখানেই বিকাশ লাভ করিয়াছে । 
অন্যত্র ইহার বিকাশ ও পুষ্টিলাভ সম্ভব হয় নাই। 

ভাটিয়ালি যত প্রাচীনই হউক, ইহা! কবে, কি ভাবে যে সর্বপ্রথম উদ্ভূত 
হইয়াছিল, তাহা আজ আমাদেব জানিবার উপায় নাই। প্রাচীন বাংলার যে 
সকল গ্রন্থের মধ্যে রাঁগ-রাঁগিণীর উল্লেখ আছে, তাঁহাদের মধ্যে হরপ্রসাদ শাস্ত্রী 
সম্পার্দিত “বৌদ্ধগান ও দোহা” গ্রস্থটিই বাংলা ভাষায় রচিত সর্বপ্রাচীন পুঁথি 
বলিয়। .পগ্ডিতগণ গ্রহণ করিয়া থাকেন। তাহাতে যে সাতচলিশটি প্রাচীন 
বাংল! গান সঙ্কলিত হইয়াছে, তাহাদের প্রত্যেকটিতেই রাঁগ-রাঁগিণীর উল্লেখ 
রহিয়াছে । এই গ্রস্থথানি খুষ্টায় ১২শ শতাব্দীৰ পূর্বেই সঙ্কলিত হইয়াছিল 
বলিয়। গৃহীত হইয়াছে । তবে একথা সত্য, ইহাতে যে রাগ-রাগিণীর উল্লেখ 
আছে, তাহা পদগুলি রচনাব সমপাময়িক কালীন বলিয় গ্রহণ কর যায় না; 
ইহার পুথি যখন পরবর্তী কালে অনুলিখিত হইয়াছিল, তাহ! সেই সময়কার 
হুইয়াই সসম্ভব। মধ্যযুগের কোনও সময়ে এই পুথি নকল কর! হইয়াছিল বলিয়! 
ধরিয়া লওয়া যায়। ইহাঁতেও দেখিতে পাওয়। যাঁয়, বিভিন্ন প্রাচীন 
রাগ-রাগিণীর সঙ্গে বঙ্গাল-রাগ নামক একটি বাগেব উল্লেখ আছে। যে 
সঙ্গীতটি সম্পর্কে এই বাগটিব উল্লেখ আছে, তাহাব রচয়িতার নাম ভুম্ুুকু , 
তিনি বঙ্গাল দেশের অর্থাৎ পুববঙ্গেব অধিবাসী ছিলেন বলিয়৷ জানিতে পারা 
যায়। যদিও বঙ্গাল রাগই ভাটিয়ালি কি না, এই বিষযে নিঃসংখয়ে কিছুই 
বলিতে পার! যায় না, তথাপি উহ্াব সম্ভাব্যতা সম্পর্কে অনুমান করিবার 
পক্ষেও যথেষ্ট কারণ বহিয়াছে। কারণ, একথা সত্য, পুর্ববাংলার সর্বাপেক্ষ। 
নিজন্ব উল্লেখযোগ্য সঙ্গীতই ভাটিয়ালি। ইহার প্রস।র ও অস্তনিহিত স্থরগুণ 
বিচার করিয়! দেখিলে সহজেই মনে হইতে পাবে যে, দীর্ঘকাল ধরিয়। ইহা 
ঘেই অঞ্চলেরই একটি বিশিষ্ট গীতিব্নপ বলিয়া স্বীকৃতি লাভ করিয়া আসিতেছে । 
্থতরাং প্রাচীনতর কালে বঙ্গাল-রাঁগ ও ভাটিয়ালি একার্থ বাচক হওয়া কিছুই 
আশ্চর্য নহে । “বৌদ্ধগান ও দৌোহা"য় অন্যান্ত আব যে সকল রাগ-রাগিণীর 
উল্লেখ আছে, তাহাদের মধ্যে অন্যান্য নান। শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের বাগ-রাগিণীয় সঙ্গে 
“দেশাখ্য” বা দেশীয় রাগ-রাঁগিণীৰ উল্লেখ আছে, তবে তাহাদিগকে গৌভীয় বা 
দেশাখ্য বলিয্প! উল্লেখ কবা হইয়াছে । স্ৃতরাং যাহা বঙ্গাল-ৰাগ বলিয়া 
উল্লেখিত হইয়াছে, তাহ] দেশীয় কিংবা গৌডীয় হইতে পৃথক বলিয়! উল্লেখ করা 
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হইয়াছে । ইহার অর্থ এই যে, সাধারণ গৌড়ী, কিংবা দেশী রাগ হইতে ইছ! 
দ্বতন্ত্র ছিল, ইহার বিশেষত্বের মধ্যেই ইহার স্বাতস্ত্র ধর! পড়িয়াছিল। 
বঙ্গাল-রাগে গেয় ষে গানটির প্রসঙ্গ 'বৌদ্ধ গান ও দহা"য় উল্লেখ রহিয়াছে, 
তাহা সহজিয়! বা যে1গতান্ত্রিক বৌদ্ধ সম্প্রদায়ের একটি সাঁধন-সঙ্গীত। একে 
ইহার ভাষা প্রাচীন, তাহার উপর সাধন-ভজনের গৃঢ় তত্বকথা ইহার মধ্য 
দিয়! প্রকাশ পাইয়াছে বলিয়! ইহার অর্থ সহজ বোধ্য নহে। তথাপি বাংলার 
প্রাচীন একটি সঙ্গীত হিসাবে ইহ! এখানে উদ্ধৃতিযোগ্য । গানটি এই প্রকার-- 
সহজ মহাতরু ফরপ্সিঅ এ তেলোএ। 
খনম সহাবে রে বান্ধাই কা কোএ॥ 
জিম জলে পা ণিআ ট।লিয়া৷ ভেউ ন জাই । 
তিম মণ রঅণ] রে সমরসে গঅণ সমাই ॥ 
জান্ নাহি অগ্প তাস্থ পরেলা কাহি। 
আইএ অন্থঅণারে জাম মরণ ভব ণাহি ॥ 
ভূম্থকু ভণই কট রাঁউতু ভণই কট সঅল! এহ সহাঁব। 
জাই ণআবই রে ণ তহি ভাঁবাভাব ॥ 
আধুনিক বাংল। ভাষায় ন্থবাঁদ করিলে ইহা এই প্রকার দীভাইবে__ 
সহজ-মহাতক স্ফুরিত এ ত্রিলোকে । 
খ-সম স্বভাবে পরে বাধে কাহাকে কে এ? 
যেমন জলে পানি ঢালিয়া ভেদ কর! যাঁয় না। 
তেমন মনোগত্ব রে সমরসে গগনে সামায় ॥ 
যাহার নাহি আপন তাহার পর কোথায় ॥ 
আঁদৌ অনুৎপন্ন সম্বন্ধে জন্মমরণ শব নাই ॥ 
ভূম্কু ভণে আশ্চর্য 1! রাজপুত্র 'ভণে আশ্চর্য ! সকল এই ব্বভাঁৰ !' 
না যায় না আসে রে, ন। তায় ভাবাভাব ॥ 
এই বৌদ্ধ সহজিয়। গানটি বিস্তৃতভাবে উদ্ধৃত করিবার একটি বিশেষ কারণ 
আছে, তাহা! এখানে উল্লেখ করিতেছি । পূর্বেই বলিয়াছি যে, ভাটিয়ালিতে 
তত্বকথাও স্থান পাইয়! থাকে, স্থৃতরাঁং ইহাতে তত্বকথা আছে বলিয়! ইহা। 
ভাটিয়ালি ইহবাঁর পক্ষে কোন বাঁধা নাই। যদি ইহা ভাটিয়ালিই হইয়া থাকে, 
তবে থুষ্টীয় দশম শতাব্দীর পূর্ব পর্যস্ত ভাটিয়ালি নামটির ষে উৎপত্তি হয় নাই, 


ভাটিয়ালি ৩২১ 


'ভাঁছ! বুঝিতে পার যায়। তখন সম্ভবতঃ ইহা বঙ্গাল দেশ বা পূর্ববঙ্গের 
গ্তরূপে বঙ্গাল-রাঁগ বলিয়াই পরিচিত ছিল। কিন্তু এই বিষয়ে নিঃসংশয়ে 
কিছুই বলিতে পার! যায় না। ভাটিয়ালি কথাটির কি ভাবে কবে উদ্ভব হইল, 
তাহা এখন আলোচন। করিয়া দেখিতে হয়। 

একথা সকলেই জানেন যে, ভারতীয় প্রাচীন শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের মধ্যে 
ভাটিয়ারী' নামে একটি রাগিণী আছে। মধ্যযুগের বাংলার বৈষ্ণব পদাবলীতেও 
এই রাগিণীর ব্যাপক উল্লেখ পাঁওয়া যায়। উপরে বাংলার লোক-সঙ্গীত 
ভাটিয়ালির ষে প্রকৃতির কথা উল্লেখ করিয়াছি, তাহার সঙ্গে শাস্ত্রীয় সঙ্গীতের 
অস্ততূ্ত “ভাটিয়ারী'র কোন দ্রিক দিয়াই সম্পর্ক নাই। ভাটিয়ালির মৌলিক 
প্রকৃতির মধ্যে যে ভাব-গভীরত। ও স্থুরের বিস্তার আছে, ভাটিয়ারীর মধ্যে তাহা 
নাই। “বৈষ্ণব পদ্-লহরী"-তে নিষ্নোদ্ধত পদটিকে ভাটিয়ারী রাগিণীতে গেয় 
বলিয়া নির্দেশ দেওয়া হইয়াছে, ইহা বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহা মাত্রা ও তাঁল-ভিত্তিক উচ্চাঙ্গ-সঙ্গীত অনুযায়ী রচিত। 
ভাটিয়ালির রচনা ও ভাবগত বৈশিষ্ট্য কিছুমাত্র ইহার নাই। “বৈষ্ণব পর্দ- 
লহরী'র দুইটি পদ এখানে উদ্ধৃত করিলেই তাহ বুঝিতে পাঁরা যাইবে, যেমন-_- 


মাথহি তপন তপত পথ বালুক 
আতপ দহন বিথার । 
ননীব পুতুল তন্ন চরণ কমল জন্কু 


তবহি চলল অভিসার ॥ 
ইহ1 যদ্দি ভাটিয়ারী হইয়া! থাকে, তবে বাংলার পল্লী সঙ্গীত ভাটিয়ালি ষে 
ইহা হইতে স্বতন্ত্র তাহা বিশদ ভাবে ব্যাখ্যা করিয়া ন| বুঝাইলেও 
চলিতে পারে। 
বু চণ্ডীদাসের শ্রীরুষ্ণ-কীর্তনের'র মধ্যেই বাংলার প্রাচীন গীত-সাহিত্যে 
“ভাটিআলী" নামক একটি পাগের সর্বপ্রথম উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। বড়ু 
চণ্ডীদ্াসের 'শ্ীরুষ্ণ-কীর্তন” খুষ্টীয় চতুর্দশ শতাব্দীতে রচিত হইয়াছিল বলিয়া 
পণ্ডিতগণ অনুমান করিয়াছেন » সুতরাং “বৌদ্ধগান ও দৌহা'র ধারা অনুনরণ 
করিয়৷ ইহা 'উ্রকুষ্ণ-কীর্তনে আত্মপ্রকাশ করা কিছুই অসম্ভব নহে। কিন্ত 
একট্লি কথ! এখানে উল্লেখ করিতে পারা যায়,__শ্রীকৃষ্ণ-কীর্তন' রাঢ় অঞ্চল বা 
বাংলার পশ্চিম সীমীস্তবতাঁ অঞ্চলের রচন] , কিন্তু ভাটিয়ালি সম্পর্কে আমর! 
ন্‌) 


৩২২ খলার লোক-সাহিত্য 


পুর্বে যাহ! উল্লেখ করিয়াছি, তাহা হইতে বুঝিতে পার] যায় যে, তাহ! 
পুর্ববঙ্গেরই লোক-সঙগীত। পুর্ববঙ্গেবই প্রাকৃতিক বৈশিষ্ট্য দ্বাৰ৷ ইহ! চিন্তিত; 
স্থৃতরাঁং পশ্চিম বঙ্গের সঙ্গে ইহাব কোনও সম্পর্ক থাঁকিবার কথা নহে। কিন্ত 
ইহারও একটি সদুত্তর পাঁওয়। যায, তাহাই এখানে উল্লেখ করিতেছি । 

একথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, ভাটিষালি নৌকাব মাৰি মাল্লা ও চাষী 
রাখালের গান । পুর্ব বাংলার মাঁঝি মাললাবা সব! পশ্চিম বঙ্গে জীবিকার্জনের জন্ত 
যাতায়াত করিত এবং সেই সুত্রে তাহাদেব নিজেদেব অঞ্চলে প্রচলিত সঙ্গীত 
পশ্চিম বঙ্গেও প্রচাব করিবার সহাষতা কবিয়াছে। প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাংল! সাহিত্যে সব্দাই দেখিতে পাওয। যাঁষ যে, পশ্চিম বাংলার সওদাগরদিগের 
ৰাণিজ্যতরী পূর্ববাংলীর মাঝিবাই বাহিযা দেশ দেশান্তবে লইয়া যাইত। 
মধ্যযুগেৰ প্রত্যেক মঙ্গলকাব্যেই সওদাগবদিগেৰ ডিঙ্গাড়ুবির পব “বাঙ্গাল মাঝির 
খেদ' নামক একটি বিষষ বর্ণনা করা হইত। এই বিষয়টি সুগভীর তাৎপর্ষ- 
মূলক । ইহা হইতেই বুঝিতে পারা যায়, পুব বাংলার মাঝিদিগের গান কেবল 
মাত্র মাঝিদ্িগেব মধ্যে পুরববঙ্গেই সীমাবদ্ধ হঈযা থাকিত না, বরং তাহাদের 
মধ্যস্থতায় দেশ দেশান্তরে ছভাইয। পিত। প্রধানত: এই ভাবেই ভাটিয়ালি 
পশ্চিম বাংলায়ও প্রচার লাভ কবিষাছিণ। তবে একথ। সত্য, সেখানে ইহ 
প্রচার লাভ করিলেও অনুকুল প্রারুতিক পবিবেশের অভ।ব তাহ! সেই অঞ্চলে 
কোনদিন পুষ্টিলাভ করিতে কিংবা বিকাশ লাঁভ কবিতে পাবিত না - প্রচারিত 
হইবার সঙ্গে সঙ্গেই বিলুপ্ত হইযা যাইত। ন্থৃতপাং বড়ু চণ্ডীদাসের '্রীরুষণ- 
কীর্তন” গীতিকাব্যে 'ভাটিআলী” নামক যে বাগেব উল্লেখ করা হইয়াছে, তাহা 
পুর্ব বাংলার ভাটিয়ালির মধ্য দিষা উহাব যে বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়, শ্রীকষ- 
কীর্তনে? “ভাটিয়ালি” বলিয়া উল্লেখিত গীতগুলিব মধ্য দিয়া আমুপুধিক ষে 
মেই বৈশ্রিষ্ট্যই প্রকাশ পাইয়াছে, তাহা নহে, পাইবাঁর কথ|ও নহে। কারণ 
বিশিষ্ট একটি লোক-সঙ্গীতের রীতি ইহার নিজন্ব সমাজ ও প্ররুতি-জীবনের 
পরিবেশ হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া! গিয়া অন্যত্র যখন আত্মপ্রকাশ করে, তখন 
তাহার মৌলিক শক্তি অনেকাংশেই হাস পাইয়া যাষ। এই বিষয়ে মার্গ-সঙ্গীত 
ও লোক-সঙ্গীতে পার্থক্য আছে। মার্গ-সঙ্গীত একটি অবিচল আদর্শ অটুটভাবে 
রক্ষা করিবার ফলে ভারত ব্যাপী সর্বত্র যেমন এক অথগ্ড গীতি-রপ রক্ষা 
করিতে সমর্থ হইয়া থাকে, লোক-সঙ্গীতের গীতি-রীত তদপেক্ষা শিথিল-বন্ধ 
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| বলিয়! তাহা সেইভাবে অন্থুদরণ করা যাইতে পারে না1। এমন কি, শানীয় 
আঙগীতের মধ্যেও দেখা যায়, দক্ষিণ ভারতে প্রচলিত শাস্ত্রীয-সঙ্গীত ঘত 
(রক্ষণশীল, উত্তর ভারতে প্রচলিত শাস্ত্রীয় সঙ্গীত তত রক্ষণশীল নহে, বিভিন্ন 
 ষুগে বিভিন্ন প্রকৃতির গীতরীতির সঙ্গে সম্পর্কের ফলে উত্তর ভারতের শাসীয়- 
অঙ্গীত ইহার প্রাচীনতম আদর্শ অট্রটভাঁবে রক্ষা করিয়া চলিতে পারে নাই; 
ক্ুতরাং যে লোক-সঙ্গীতের জন্য কোন লিখিত শাস্্ই কোন কালে রচিত হয় 
নাই, তাহার পক্ষে রূপান্তরিত হওয়া আরও সহজ। অতএব পুর্ব বাংলার 
ভাটিয়ালিই যে শ্রীরুষ্ণ-কীর্তনে” 'ভাটিআলী, বলিয়৷ উল্লেখিত হইয়াছে, এমন 
অনুমান করা নিতান্ত অসঙ্গত হইবে না। বিষয়ের দিক দিয়াও যদি বিচার 
করিয়! দেখি, তাহা হইলেও বুঝিতে পার! যাইবে যে, পুর্ব বাঁংলার ভাটিয়ালির 
সঙ্গে যে শ্রিকুষ্ণ-কীর্তনে'র “ভাটিআলী'র একেবারেই কোন এক্য নাই, 
তাহা নহে। পুর্ব বাংলার ভাটিয়ালি যেমন বিরহ, বিচ্ছেদ ও বেদনার গান, 
শ্রীকৃ-কীতনে” যে গানগুলি “ভাটিআলী, বলিয়৷ উল্লেখ কর! হইয়াছে, তাহাদের 
মধ্যেও বেদনার স্থরের অভাব বোধ হইবে না। প্রথমতঃ দেখা যায় যে, 
শ্রীরু্ণ-কীর্তনে'র “রাধা-বিরহ খণ্জেই অধিক সংখ্যক “ভাটিআলী" রাগের উল্লেখ 
আছে। এই রাধা-বিরহ অংশ শ্রীরাধিকার স্থুগভীর অন্তর্বেদনার ভারে 
ভারাক্রীস্ত। একটি সঙ্গীত এখানে উদ্ধত কর! যায়__ 
হরি হরি। 
আয়ার্সে কাহ্ছের উরে 
শুতিলে 1] দিঞ। শিয়রে 
প্রাণের বড়ায়িল 
দারুণ নয়নে ভৈল নিন্দে। ল 
কাহ্াঞ্চের দরশন 
যেহেন তৈল স্বপন 
প্রাণের বড়ায়ি ল 
যাগিঞ 1 চাহে! নাহিক গোবিন্দ ॥ 
ভাটিয়ালির যে কয়টি প্রধান বিশেষত্ব দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাদের সব 
কয়্টিই এখানে রক্ষা করিবার যথাঁষথ স্থুযোৌগ রহিয়াছে । ভাটিয়ালির প্রথম 
“বিশেষত্ব, দুই তিনটি শব লইয়া যে এক একটি শব্দগুচ্ছ রচিত হয়, তাহ! 
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এখানে আছে। তারপর এই খবগুচ্ছ গীত হইবাঁর পরই সুদীর্ঘ একটান]। ষে 
কেবল মাত্র একটি স্থর আন্দোলন-যুক্ত হইয়। প্রকাশ পায়, উদ্ধৃত পদগুলির 
মধ্যে তাহারও যথাযথ অবকাশ রহিয়াছে । "শ্কৃষ্ণ-কীর্তন' রচনার সমসামগ্িক 
কালে ইহাৰ এই সকল পদ যেকি ভাবে গীত হইত, ত। আজ জানিতে পারা 
যায় না, তপাপি ইহার রচিত পদ্দগুলি হইতে অন্তত এই অংশ যে ভাটিয়ালির 
অনুরূপ কোন স্থরেই রচিত হইত, তাহ। বুঝিতে পা যাঁয়। 

একথ। এখানে উল্লেখযোগ্য যে, 'শ্রকৃষ্ণ-কীর্তনে'র মধ্যেও 'বঙ্গাল-রাগে'র 
উল্লেখ আছে। স্ৃতরাং বৌদ্ধ গান ও ফোহা"য় বঙ্গাল-পাগের উলেখ পাইয়। 
তাহা যে ভাটিয়ালি বলিয়। অন্থমান করিয়াছি, সেই সম্বন্ধে ইহা! হইতে সন্দেহ 
উপস্থিত হইতে পারে , কাঁবণ কেহ হয় ত বলিবেন, বঙ্গাল-রাগই যদ্দি ভাটিয়ালি, 
তবে শ্্রীরুষ্ণ কীর্তনে” বঙ্গাল-রাগ উল্লেখ করিবার পরও “ভাটিআলী'র উল্লেখ 
থাকিবার প্রয়োজন কি ছিল? এ? কথ। মনে রাখিতে হইবে যে, রণ 
কীর্তন” “বৌদ্ধগান ও &ৌোহা”র অন্ততঃ তিনশত বৎসরের পরবতী কালের রচনা। 
স্থৃতরাং এই তিনশত বৎসরের মধ্যে পূর্ববঙ্গ হইতে পশ্চিমবঙ্গে আরও নৃতন নৃতন 
লোক-সঙ্গীতের রাগ-রাগিণীর প্রচার হইয়াছে এবং পুববর্তী কাল হইতে 
প্রচলিত বঙ্গাল-রাগ একটি স্থনিধিষ্ট গীত-বীতিতে পরিণত হইয়। একটি বিশেষ 
আদর্শ রূপ লা করিয়া মূল ভাটিয়ালি হইতে কতকটা স্বতন্ত্র হইয়া পভিয়াছে। 
সেই জন্য মৌলিক ভাটিয়ালিব ৰপ নির্দেশ কবিবার জন্যই বঙ্গাল-রাগ হইতে 
স্বতন্ত্র করিয়া ভাটিয়ালির এক স্বতগ্ন স্থান নিদেশ করা হইয়াছে । ক্রমে বঙ্গাল- 
রাগ ও ভাটিয়ালি ছুইটি ন্বতন্থ গীতি-বীতিতে পরিণত হইয়! গিয়। থাকবে । 
কিন্তু পুর্বেই বলিয়াছি, এই বিষষে কেবল মাত্র অন্টমানই আমাদের নির্ভর, 
প্রত্যক্ষ তথ্য ইহার কিছুই নাই । 

'শ্রাকৃষ্ণ-কীর্তন” হইতে মনে হয়, “ভাটিআলী” রাগটি পশ্চিম বঙ্গেও অত্যন্ত 
জনপ্রিয় হইয়াছিল। প্রায় আঠাগটি গীত “ভাঁটিআলী?” রাগের অস্ততু-্তি 
বলিয়। ইহাঁতে উল্লেখ করা হইয়াছে । তবে এ" কথ। সত্য, ইহাদের মধ্যে সব 
কয়টি গীতই নিরাঁশা-ব্যঞ্জক, অর্থাৎ পুর্ববাংলাৰ ভাটিয়ালির যাহ] প্রধান বৈশিষ্ট্য, 
তাহ] ইহাদের প্রত্যেকটির মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইয়াছে। স্বাধীন সঙ্গীত 
ব্যতীতও ভাটিয়ালির আরও একটা বিশেষ প্রয়োগ ক্ষেত্র আছে, তাহা রূপকথা । 
একথা সকলেই জানেন যে, রূপকথা গীতিধর্মী গগ্ভ রচনা । রূপকথার কাহিনী 
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বর্মা করিতে করিতে কোন কোন স্থানে যেখানে বর্ণনা নিতাস্ত করুণ কিংবা 
একাস্ত গীতিধর্মী হইয়া! উঠে, সেখানেই রূপকথার পরিবেশক গদ্ভ বর্ণন। পরিত্যাগ 
করিয়! সঙ্গীতের আশ্রয় গ্রহণ করে। কাহিনীর বিশেষ বিশেষ স্থানেই তাহ! 
সম্ভব হয় সর্বত্রই যে এমন হয়, তাহা! নহে। যেমন মধুমালাঁর কাহিনীর মধ্যে 
এই অংশ আপনা হইটৈতই যেন ভাটিয়ালি হইয়া উঠিয়াছে__ 
আমি স্বপ্নে দেখি মধুমালার মুখ রে, 
স্বপ্ন যদি মিখ্য। বে হইত, 
গলার হার কি বদল হইত রে, লোকজন ! 
স্বপ্ন যদি মিথ্যা রে হইত, 
অঙ্কুবি কি বদল হইত রে, লৌকজন । 
মদন কুমাব যাত্রা করে, 
মাসল ভ্যাঙ্গা। পানিত পড়ে রে, লোকজন 
মধুমাল। রূপকথ|ব এই প্রকাব বহু অংশই সার্থক ভাটিয়ালি। ইহ! শাশ্বত 
প্রেমের কাহিনী । ইবি মধ্যে প্রেমে নৈবাশ্ত আছে, নৈরাশ্টের অবসাঁনে 
মিলনও আছে। 
এই ভাঁবে বাঁংলাঁব কপকথাষ যে সকল অংশ বিবহ ও বিচ্ছেদমূলক, তাহা 
অতি সহজেই ভাটিয়ালিতে বপান্তরিত হইয়া! যায়। ভাটিয়ালি মূলত: মাঁঝি- 
মাল্লা ও রাখাল মহিষাঁলে গান হইলেও কিংবা নদীমাতক দেশের সঙ্গে ইহার 
মৌলিক সম্পর্ক থাঁকিলেও, ইহা অন্তপুবের বষীঘসী নারীর কঠেও গীত হইয়া 
সার্থক আবেদন সৃষ্টি কবে, বপকথাব বহন্তময় পবিবেশকে ইহা আরও রসঘন 
করিয়া তোলে। দেখানে নদীও থাঁকে না, প্রীন্তবও থাকে না; তবে 
ভাটিয়ালির আর একটি যে নিতান্ত প্রয়োজনীয় বিষয়, অর্থাৎ অবসর, তাহার 
অভাব থাকে না। বপকথার পরিবেশে মধ্যে ভাটিয়ালি এমন নিবিড সংযোগ 
স্বাপন করে যে, সঙ্গীতে স্থরে ও কাহিনীর বর্ণনা মিলিয়া তাহা! এক মহজ 
অখণ্ততা সৃতি হয়। 
বাংলার লোৌক-সঙ্গীতের মধ্যে ভাটিয়।লি যে কেবল মাত্র প্রাচীনতমই তাহা 
নহে, ইহার মধ্য দিয়া সমগ্র বাংলার লোঁক-মঙ্গীতের মৌলিক গুণ প্রকাশ 
পাইয়া থাকে । সেইজন্য একথাঁও মনে হইতে পারে যে, বাংলার অধিকাংশ 
অনুরূপ ভাঁবমূলক লোক-সঙ্গীত ভাটিয়ালির ভিত্তির উপরই বচিত হইয়াছে । 
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বাংলার কীর্তন এবং বাংলার টপপার সঙ্গে যেকোন কোন ক্ষেত্রে ভাটিয়ালির 
আশ্চর্যজনক এঁক্য রহিয়াছে, তাহা অনেকেই অন্ুভব করিয়াছেন । এমন কি, 
এই সকল তথ্য হইতে এমনও মনে হইতে পারে যে, বাংলার লোক-সঙ্গীতের 
একাংশের ভিত্তিই ভাটিয়ালি, ইহার উপর আশ্রয় করিয়া বাংলার বহু আঞ্চলিক 
লোক-সঙ্গীত আম্পৃবিক রচিত হইয়াছে । পুধ বাংলার বাউল, দেহতত্ব, 
মুশীগ্যা, মারফতী প্রভৃতি তত্বমূলক বহু সঙ্গীতই ভাটিয়ালির অস্তভূক্তি 
হইয়াছে । অন্তরের স্থগভীর ভাব ও সুস্মতম অনুভূতি প্রকাশ করিবার 
ভাটিয়ালির যে শক্তি, তাহা বাংলার আর কোন লোক-সঙ্গীতের নাই। সেই 
কম্তয জীবন-দ্রশনের স্থগভীর বিষয় সমূহ অতি সহজেই ইহার মধ্যে প্রবেশ 
করিতে পারিয়াছে। বাংলাব আর কোন লোৌক-সঙ্গীতের এই গুণ নাই । 
ভাটিয়ালি সম্পর্কে একটি প্রধান কথা এই যে, ইহ! মূলতঃ কোন যন্ত্রে 
সাহায্যে গীত হয় না। কেবল মাত্র স্থুরই ইহার মুখ্য অবলম্বন__ইহাঁর সঙ্গে 
নৃত্য কিংবা আর কোন উপায়ে তাল রক্ষা করিবার প্রয়োজন হয় না বলিয়! 
বাগ্যযন্ত্রের সহায়ত] ব্যতীতিই ইহা গীত হয়। যদিও সকল পল্লী-ঙ্গীতই নিতাস্ত 
অকিঞ্চিৎকর বাগ্য-যন্ত্রের সাহায্যে গীত হয়, তথাপি ভাটিয়ালির মধ্যে এই বিষয়ে 
একটু বিশেষত্ব আছে-_ইহাঁর কেবল মাত্র কগস্বরই মুখ্য অবলম্বন । তাহার ফলে 
ইহার স্বরের বিভিন্ন পর্দাগুলি অতি সহজেই স্থুম্পষ্ট অন্তভধ করা যায়। যেখানে 
তাল রক্ষা! করিবার প্রয়োজন, কেবল সেখানেই বাগ্যন্ত্র অপরিহার্য হইয়া উঠে । 
ভাটিয়ালির সেই দায়িত্ব নাই বলিয়। ইহ। এই বিষয়ে স্বাধীন । স্থতরাং সহরে 
সাংস্কৃতিক অনুষ্ঠানে কিংবা চলচ্চিত্রে, বেতারে কিংব। রেকর্ডে বিচিত্র বাগ্ঠ- 
যন্ত্রের সহযোগে আমর। যে ভাটিয়ালি শুনিতে পাই, তাহ! প্ররুত ভাটিয়ালিই 
নহে__ইহাকে "নাগরিক ভাটিয়ালি” বলিয়। নির্দেশ করা যাঁয়। স্থৃতরাঁং এই 
তথাকথিত “ভাটিয়ালি' শুনিয়া বাংলার এই বিশিষ্ট লোক-সঙ্গীত সম্পর্কে কোন 
ধারণাই করিতে পার যাইবে না। বাগ্ধ-যন্ত্র প্রায় সবদাই কণম্বরের দৈন্ত 
গোপন করিয়া থাকে । কিন্তু যাহার কঠস্বরের মধ্যে একদিকে গভীরতা এবং 
অন্তদিক দিয়া উচ্চতম গ্রামে উঠিয়! যাইবার ক্ষমত। নাই, তাহার পক্ষে আর 
ষে লোক-সঙ্গীত পরিবেষণ করাই সম্ভব হউক ন। কেন, ভাটিয়ালি পরিবেষণ 
কর! সম্ভব হইবে ন।। স্বভাব-নিদ্ধ এই স্বরগুণে যাহার অধিকার না থাকে, 
সে অনুশীলন করিয়াঁও তাহার অধিকারী হইতে পারে না। পল্ী-জীবজে 
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ভাটিয়ালির অবসর ঘে ভাবে আসে, তাহাতে আয়োজন করিয়া তাহা পরিবেষণ 
কর] সম্ভব হয় না। পল্লী-গায়কের মধ্যে ভাটিয়ালির মেজাজ যখন আসে, 
তখন তাহার অবসরের মুহূর্ত, দেহ ও মনের বিশ্রামের অবকাঁশ; সে তখন 
নিঃসঙ্গ মনের গহনে বিচৰণশীল। ্বতরাং বহির্জগতের আডন্বর ও আয়োজন 
সেখানে পৌছিতে পারে না। তাহার কর্মহীন মুহর্তেব সুমধুর একাকীত্বই 
তাহার কণ্ঠে সঙ্গীতেব স্ব আপনা হইতে জাগাইয়া তোলে। সেইজন্য 
বহির্জগতেব উপকরণও সেখানে গিয়া পৌছিতে পাবে না। 
পুর্বে একবার উল্লেখ কবিষাঁছি ষে, ভাটিয়ালিব গীতি-রীতির একটি প্রধান 
লক্ষণ এই যে, ইহার প্রথম পদটিব কয়েকটি শব একসঙ্গে গীত হইবার পব ইহার 
সর্বশেষ স্ববটি দীর্ঘায়িত হইয়! উচ্চারিত হইতে থাকে , এই র্ধেৰ সুনির্দিষ্ট 
কোঁন পরিমাপ নাঁই, গায়কেব মেজাজ ও রুচি অন্যায়ী ইহা যে কোন সীমায় 
গিয়া পৌছিতে পাবে । প্রীবস্ত পদটিই সর্বাপেক্ষা চভা স্থুরে উচ্চারিত হইবার 
পরে পরবর্তী পদ্দগুলিব ভিতর দ্িয়। তাহ] কখনও ক্রমে কখনও বা আকম্মিক 
ভাবে খাদে নামিয়া আঁসে। ভাটিয়ালিব সমস্ত জোর গিয়! প্রথম পদটির 
উপরই পডে এবং প্রথম পদটিব ভাবই ক্রমে অন্যান্য পদ্রগুলির মধ্য দিয় নিম্নতর 
স্বরে প্রকাশ পাষ। স্ৃতবাং ভাব এবং স্থর উভয়ের জন্যই প্রথম পদটিই 
প্রধানতঃ লক্ষণীয় এবং প্রথম পদেব শেষ স্বরটি ক্রমাগত দীর্ঘায়িত হইয়া উচ্চতম 
স্থরে প্রকাশ করিবার ফলে এই স্বরটিও অত্যধিক প্রাধান্য পাইয়! যায়; 
ষেমন-_ 
কুষ্ণহাবা হইলাম গো, 
রুষ্ণছার। হইয়! কান্দ ছি গে! বনে নিশিদিনে । 
ওগে! আমার মত দীন ছুংখিনী 
কে আছে আর বৃন্দাবনে ॥ 
সখি গো, যাঁর যে জ্বাল! সেই জানে, 
অন্টে কি আর জানে, 
আমার অরণ্যে রোদন কর। 
কার কাছে কই, কেবা শোনে। 
সথি গো, নয়ন দিলাম রূপ নেহারে 
প্রাণ দিলাম তাঁর সনে, 
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ওগো দেহ দিলাম, অঙ্গের বসন 
মন দিলাম তার শ্রীচরণে । 
সখি গো, কৃষ্ণ শুন্য দেহ গো আমাৰ 
কাজ কি এজীবনে, 
অধীন কাঁলাচাদ কষ রাই মরিল 
রাই মবিল শ্ঠাম বিহনে। 
ইহাব প্রথম পদটিব মধ্য দিয়াই গাঁনেব স্বর ও ভাব সম্পূর্ণ প্রকাশ 
পাইযাছে, পরবর্তী পদগুলির মধ্য দিয়! তাহাঁরই ব্যাখ্যা ও পুনরুক্তি চলিয়াছে 
মাত্র। ভাটিযালি কখনও বর্ণনাত্মক হয না, কেবল ভাবাত্মক হইয়া থাকে, 
সেইজন্য ইহা! সর্ধদাই রচনার দিক দিযা সংক্ষিপ্ত হয। তবে স্বরের তুলনায় 
কথাৰ অংশ অপ্রধান বলিষ! বর্ণনাৰ বাহুল্য থাকিলেও তাহা গীতের মধ্যে 
কদাঁচ ভার স্বরূপ হইষা উঠে না। কাবণ, একটি মাত্র চড। স্ুরেৰ দীর্ঘায়িত 
উচ্চারণ ইহাঁব কথা ব1 ভাঁষাকে প্রা সর্বদাই আচ্ছন্ন করিযা দেষ। 
ভাটিযাঁলি আরস্তেই যেমন চড1 স্ববেব দিকে ভ্রুত অগ্রসব হইয়া যাঁয়, 
তেমনই আবার পরক্ষণেই খাদের দিকে নামিয়! আসে, কখনও বা অত্যন্ত ত্রুত 
খার্দের মধ্যে ইহা স্বব নামিযা আসে, আবাব কখনও বা ধীবে ধীরেও নামিয়া 
আমে। সেইজন্য ভাটিয়ালিতে সাত স্ববেবই প্রয়োগ হইয। থাকে । কিন্ত 
চা স্বরই ইহাঁব লক্ষ থাকে বলিষ! পবক্ষণণই ইহ পুনবাঁয় চডাব দিকে অগ্রসর 
হইয়া যাইতে পাবে । শ্ববের সর্বেচ্চি ও সবনিম্ন স্তবে উখান পতনের মধ্য 
দিয়াই ভাটিয়ালিব আবেদন প্রকাশ পাঁষ। অন্তবেব অবরুদ্ধ বেদন! যেন ইহার 
মধ্য দিষা একবার দিগন্তে গিযা প্রতিহত হইযাই পুনবায় অন্তবেব মধ্যে ফিরিয়! 
আসিয়া স্তস্তিত হুইযা যাষ। এই গুণেউ প্রধানতঃ ভাটিষাঁলির একটি নিজন্ব 
বিশেষত্ব প্রকাশ পায়। | 
একথা সহজেই মনে হয যে, ভাটিযালির প্রভাব এ দেশের পল্লী-সঙ্গীতে 
অত্যন্ত ব্যাপক । ইহার স্থব নান! দিক দিযা মাঁজিত ও পরিবক্তিত কবিয়া 
বিভিন্ন পলী-গীতের স্তর জন্মলাভ করিয়াছে, ইহ। বাংলার পলী-সঙ্গীতের একটি 
বুনিষাঁদি (7851০ )স্থর | অনেক ক্ষেত্রে ইহাব প্রভাব এদেশেব শিল্প-সঙ্গীতের 
মধ্যেও গিয়] প্রবেশ কবিয়াছে বলিয়া অন্থভত হয। কীর্তনের মধ্যেও ইহার 
প্রভাব ষে অত্যন্ত প্রত্যক্ষ, তাহ। পুর্বে ও উল্লেখ করিয়াছি । 


ভাটিয়ালি ৩২৯ 


একজন সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ ভাটিপ্নালির সঙ্গে বাংলা টপপাঁর সম্পর্ক আছে 
বলিয়া অন্গমান করিয়াছেন । তাহার মতে, “টপ পা গোডায় হিন্স্থানী রীতিতে 
গীত হলেও বাংলাদেশে এসে সে নবরূপ ধারণ করেছে, তার মধ্যে বাংলার 
নিজস্ব রুচি ও মেজাজের প্রভাব অত্যন্ত স্পষ্ট। হিন্দুস্বানী টপপায় অত্যান্ত 
করত তালের যে তাঁডা আছে, বাংল। টপপাঁয় তা নেই-_এখাঁনে তালগুলির 
গতি মন্থর । কেবল তাই নয়, এই সব তালে মোটামুটি ভাবে হিসেব থাকলেও 
মাত্র! গুণতির হিসেব নেই, অর্থাৎ সুর মাত্রাব সঙ্গে লাফালাফি করে অগ্রমর 
হয় না__ছন্দ এখানে গ] ঢাক! দিয়ে পিছনে সরে আছে । ভাটিয়ালির মত 
এস কথাগুলোও এক এক গোছ1 ক'রে গায়কের মুখে উচ্চারিত হয়, আর 
তারপরেই কথার হাঁল থেকে ছাডাঁন পেয়ে স্থর “জমজম1” নামক তালের মধ্যে 
বিশ্রাম লাভ করে। তফাৎ ফাঁডাল এই, ভাঁটিয়ালিতে একটানা স্থরের ঘা 
কাজ, টপ পাঁর বেলায় “জমজম” তাঁলেব কাজও তাই । যদি বলা যাঁয়, বাঁংল। 
টপপায় ভাটিয়ালির প্রভাঁব আছে, তাহলে বোঁধ হয় খুব মিথ্যা কথ। বলা হবে 
না। বাংলার নিজস্ব সঙ্গীত-চেতন! সর্বত্র সঞ্চাবিত হ'য়ে রয়েছে বলেই 
টপপার মধ্যে এই বিশেষ পরিবর্তন ঘটে গেছে বলে মনে কব্তে পারি (“বাংলার 
লোঁক-সাহিত্য' ১ম খণ্ড, ৬৮১ পষ্ঠ|, ৩য় সং )। 
রচনার দিক দিয়! ভাঁটিয়ালি নিতাস্ত সবল এবং সংক্ষিপ্ত । বাংলার লোক- 
সঙ্গীতের মধ্যে ইহাঁব বচনাই সংক্ষিপ্ততম , ইহার কারণ, কথাঁর পবিবর্তে ম্বরই 
এখানে প্রাধান্য লাঁভ করে। সেইজন্য ইহাতে কথাব প্রয়োজনীয়তা বেশি 
নাই। নিষ্নোদ্ধত রচনাটি ভাটিয়লির একটি আদর্শ নিদর্শন বলিয়। গ্রহণ কর 
যাইতে পারে, যেমন-- 
ও স্রবল বে, গুণের ভাই রে সবল, 
আঁমীষ শীঘ্র এনে দেখ! রে স্তবল 
ব্রজেশ্ববী বাধা । 
হত্ত দিযে দেখ রে সুবল আমাব হৃদয়ে, 
বিন। কাঁষ্টে জল্ছে অনল আমার অন্তরে | 
কিন্ত অনেক সময় রচনা! যে দীর্ঘ হয় না, তাহা নহে। তবে তাহা! 
বর্ণনাত্বক লোক-সঙ্গীতের প্রভাবের ফলেই হইয়া! থাঁকে, ইহাতে ভাটিয়ালি 
রস অনেক ক্ষেত্রেই নিবিডতা। লাভ করিতে পাবে না। 


৩৩৬ বাংলার লোক-লাহিত্য 


এইবার ভাটিয়াঁলির বিষয়-বস্ত সম্পর্কে কিছু আলোচনা কর! প্রয়োজন । 
বাউল, মুশিষ্ঠা, মারফতী, দেহতত্ব যেমন কেবল তবমূলক সঙ্গীত, ভাটিয়ালি 
তাহা নহে । জীবন ও ধর্মের গুড তত্ব ব্যতীতও ইহার মধ্য দিয়া সুগভীর 
ভাবমূলক লৌকিক অন্ৃভূতি প্রকাশ পাইয়! থাকে-_সে'কথা পূর্বেও একবার 
উল্লেখ করিয়াছি । মনে হয়, লৌকিক ভাবমূলক সঙ্গীতই ভাটিয়ালি 
আদিরূপ। সকল লোক-সঙ্গীত সম্পর্কেই এই কথা প্রযোজ্য-_ প্রত্যেক 
সমাজেই লৌকিক অনুভূতি অবলম্বন করিয়া ইহার প্রথম সঙ্গীত রচিত 
হইয়াছে_-তাঁরপর ক্রমে ইহার মধ্যে তত্বকথা প্রবেশ করিয়াছে । লৌকিক 
অনুভূতির প্রথম বিষয়ই প্রেম, সংস্কৃত সাহিত্যে সেইজন্যই ইহাকে আদি 
রস বলিয়৷ উল্লেখ করা হয়। প্রেমের মধুবতম অংশই বিরহ। ভাটিয়ালিতে 
বিরহ ও বিচ্ছেদের বেদন। সঙ্গীতের মাঁধুষ লাভ করিয়াছে, ইহার মধ্যে 
কোন কার্ধত| নাই। অন্তরে নিভৃততম ক্ষেত্র হইতে ইহার উৎসার, 
সেই জন্যই ইহ! দর্পণের মত নির্মল । নিমোদ্ধত সঙ্গীতটির মধ্য দ্িয়। লৌকিক- 
প্রেম ব্যর্থতার বেদনায় হাহাকার কবিয়| উঠিয়াছে, ইহাতে আধ্যাত্মিকতার 
স্পর্শ নাই, তথাপি অনুভূতির আন্তরিকতায় স্বচ্ছ ও পবিত্র হইয়া উঠিয়াছে-- 
বন্ধু, কই পইল| বে__ 
অকুলে ভাঙাইয়া, বন্ধু, কই রইল| রে। 
লহর দরিয়ার বুকে মইলাম সাতারিয়।, 
কি দুখ বুঝিবে, বন্ধু, কিনারায় দাডাইয়। 
বন্ধু, কই রইল! রে। 
বন্ধুরে, কুল নাই কিনার নাই, উঠছে কত ঢেউ, 
এমন নিদান কালে, সঙ্গী নাই মোর কেউ 
বন্ধু, কই রইলারে ॥ 
ক্রমে ক্রমে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব বাংলার সমাজের উপর বিস্তার লাভ 
করিতে লাগিল। তাহার ফলে লৌকিক প্রেম রাধারুষ্ণের কাহিনীর মধ্যে 
্ব্গীয়তা৷ লাভ করিল। কিন্তু তথাপি তাহ। ধূলিমাটির সম্পর্ক পরিত্যাগ 
করিল না। পাঁধিব প্রেমের অন্ুভূতিই অপাথিব আঁধারে পরিবেষণ কর! 
হইতে লাগিল। বার্থ মানব-প্রেম শ্রীকৃষ্ণের পরিচয়ের অন্তরালে নিজের বেদনার 
কথাই প্রকাশ করিল-_ 


ভাটিয়ালি ৩৪১ 


ওগে! রাঁধে, গোকুলেতে থাকি । 
তোমার লাগি পরের মাকে 
আমি মা বলিয়। ডাকি গে।। 
কুল দিলাম মান দিলাম আর কি আছে বাকি। 
তোমার লাগি ব্রজপুরে আমি মুরলী যে শিখি গো 
গোঁকুলে নন্দেব ঘরে ধেন্ু বস রাখি। 
তোমার শ্রাচরণেব লাঁগি আমি দাঁসখৎ লিখি গে! ॥ 
রাঁধা-কৃষ্ণ প্রসঙ্গের উল্লেখ থাঁক! সত্বেও ইহা! যে ভক্তিমূলক রচন1 নহে, বরং 
নিতাস্ত লৌকিক-প্রেম-মুলক, তাহা মকলেই অনুভব করিতে পাঁরিবেন। 
বাংল দেশে 'কান্থু ছাড] গীত নাই'--সেই স্ত্রেই ইহাঁর মধ্যে রাধা-কৃষ্ের 
প্রসঙ্গ আসিয়াছে, কোন আধ্যাত্মিক প্রেরণা হইতে তাহা! আসে নাই । 
কিন্ত ক্রমে আধ্যাত্মিক বিষয়কে লইয়াঁও ভাটিয়ালি বচিত হইতে লাগিল । 
যে সকল আধ্যাত্বিক বিষয়েব মধ্যে বেদনা ও বৈরাগ্যের ভাব আছে, 
ভাটিয়ালিতে তাহার সার্থক অভিব্যক্তি হইয়া থাকে । নিয়োদ্ধত ভাঁটিয়াঁলিটি 
ইহাঁর একটি উল্লেখযোগ্য নিদর্শন-__ 
জীবনের নাইবে আশা, 
কর শ্রীপগুরুর চরণ ভরসা । 
দেহেব গুমান কর মিছে, 
নিঃশ্বাসের কি বিশ্বাশ আছে? 
কাল শমনেজাল পেতেছে- 
ভাঙবে রে তোর সখের বানা । 
ভাই বন্ধু দাঁর। স্বুত 
সকল পথের পরিচিত, 
যখন প্রাণ তোর হবে হত 
কেউ না করবে জিজ্ঞাস] । 
আপন আপন বল যাৰে 
কেউ তো সঙ্গে যাবে নারে 
গুরু ভজন হইল ন৷ রে, 
কেবল ভবে যাঁওয়! আঁস। ॥ 


৩৩২ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


বৈরাগ্যমূলক সঙ্গীতের সঙ্গে ভাটিয়ালির দীর্ঘায়িত চড়। শ্বর অতি সহজেই 
সঙ্গতি রক্ষ। করিতে পারে , সেইজন্য পুর্ব বাংলার এই শ্রেণীর বিষয়ে গ্রধানতঃ 
ভাটিয়ালি স্থরই শুনিতে পাঁওয়। যায়। এই স্ত্রে নানা তত্ববিষয় ভাটিয়ালির 
মধ্ো প্রবেশ করিয়াছে । দেহতত্বের একটি স্থপরিচিত ভাটিয়ালি গাঁন__ 
আরে, মন মাঝি তোর বৈঠা নে রে 
আমি আর বাইতে পারলাম ন1। 
আমি জনম ভইর1 বাইলাম বৈঠা রে-_ 
তরী ভাউট্যায় বই আর উজায় না। 
ওরে জঙ্গি রসি যতই কসি, 
ওরে হাইলেতে জল মানে না। 
নায়ের তলী খস1, গোড] ভাঙ্গ৷ রে 
নায় ত গাব গয়নি মানে না। 
ইহার ভাঁব যেমন গভীর, রচনা তেমনই পরিচ্ছন্ন ও স্থনির্ষল। সুতরাং 
বাংলার লোক-সঙ্গীতের ইহাই শ্রেষ্ঠ পরিচয়। বালার জন-মানসে যে 
লোকায়ত দর্শনের অশ্নভূতি দেখ! দিয়াছিল, তাঁহ] ইহাঁরই মধ্য দিয়া সর্বাপেক্ষা 
সার্থকভাবে প্রকাশ পাইয়াছে। স্ততবাং উহা কেবলমাত্র যে সঙ্গীতের আনন্দ 
দিয়াছে, তাহাই নহে-__-দর্শনের দৃষ্টি ও খুলিয়া! দিয়াছে । ইহ1 একদিক দিয়া 
যেমন গীতি, আব একদিক দিয়া তেমনই দর্শন | 
নতম|নে সহরে এক শ্রেণীর ভাঁটিয়লির সঙ্গে আমাদের পরিচয় স্থাপিত 
হইয়াছে । তাহাব প্রধান বিশেষত্ব এই যে, নানা বাগ্-যন্ত্র সহযোগে তাহা 
গীত হয়, স্তরাং পল্লীর ভাটিয়ালির প্রধান বৈশিষ্ট্যই ইহাতে রক্ষা! পায় ন|। 
ইহার অর একটি বিশেষত্ব 'এই যে, অনেক সময় পল্লীর ভাটিয়ালির নিন্ব্ব 
ভাষ। পরিবতিত করিয়। ইহ1 সহরের কচি অনুযায়ী নৃতন করিয়া রচিত 
হইয়া থাকে । এই ভাবে পল্লীর ভাটিয়ালিতে যাহ! দেহতত্ব বিষয়ক বলি! 
পরিচিত, তাহাই সহরে আসিয়! সাধারণ প্রেম-সঙ্গীত হইয়! দীডায়। কারণ, 
সহরের সঙ্গীত-বিলাপী অধিবাঁসিগণ তত্ব অপেক্ষ। প্রেম-বিষয়টিই অধিকতর 
'আকর্ষণীয় বলিয়া অনুভব করেন। পল্লীর ভাটিয়ালিতে দীর্ঘায়িত চড়া শ্বরের 
মধো আন্দোলন বা কম্পন অধিক থাকে না, এমন কি, আদৌ থাকে না 
বলিলেও চলিতে পারে; কিন্ত সহৰে নানা রাঁগ-সঙ্গীতের প্রভাববশতঃ 
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তাহ! বিচিত্র আদ্দোলন-যুক্ত হইয়া থাকে। এই ভাবে ভাটিদ্নালির যাহ। প্রকৃত 
বল, তাহা সহরের ভাটিয়ালির মধ্য দিয়া প্রকাশ পাইতে পারে ন]। 
রবীন্দ্রনাথ যখন তাহার জমিদারী পরিদর্শন সম্পর্কে পাবনা ও রাঁজপাহী 
জেলার গ্রামে গ্রামে ভ্রমণ করিতেন, তখন সেখানকার কৃষক ও মাঝি- 
মাল্পাদিগের মুখে ভাটিয়ালি শুনিতে পাইয়া নিজে সেই অনুযায়ী কয়েকটি 
ভাটিয়ালি রচন! করেন। কিন্তু তিনি ভাটিয়ালির প্রচলিত বিষয়-বস্ত তাহাঁদেব 
মধ্য দিয়া গ্রহণ করেন নাই। তাহাদের মধ্যে এই প্রকার দেশ।আবোধক 
ভাটিয়ালিই তিনি প্রধানতঃ রচনা! করিয়াছেন, 
আমা সোনার বাংলা, আমি তোমায় ভালবাসি । 
চিরদিন তে।ম।প আকাশ, তোমার বাঁতাপ, আমার প্রাণে বাজায় বাশী ॥ 
ও মা, ফান্তুনে তোব আমেব বনে ভ্রাণে পাগল করে, 
মরি হায়, হায় রে__ 
ও ম।, অগ্রাণে তোর ভরা ক্ষেতে, আমি, কি দেখেছি মধুর হাসি ॥ 
এই গানখানি গগন হরকরাপ “আমি কোথায় পাব তারে? এই বাউল 
গানখানির স্বরে রচিত হঈয়াছে__ইহ| সবার্দী সম্মত , সুতরাং এ গানখানিকে 
ভাটিয়ালি ঢঙের বাউল বলা যাঁয়। পল্লীর ভাটিয়ালির দীর্ঘায়িত চডা৷ স্বরের 
মধ্যে যেমন কোন মাত্র। নই, গায়ক তাহার মেঙ্গাজ ও রুচি অনুযায়ী যত খুসী 
তাহ দীর্ায়িত ও চড1 কবিতে পাবে, ববীন্ত্রন।খেব ভাটিয়াশিতে তাহ। হইবার 
উপায় নাই __কারণ, তাহা যত দীর্ঘাধিতই হোক, তাহ] হুশিরিষ্ট মাত্রা দ্বার? 
সীমায়িত ১ মাত্রার শাসন এখানে লঙ্ঘন করিবার উপায় নাই। পল্লীর 
ভাটিয়ালির অনিয়মিত বিস্তারিত স্বরকে ববীন্দ্রনাথ নিয়মিত করিয়। লইয়। 
ভাটিয়ালির স্বর সম্পকিত স্বাধানতাকে ক্ষু্ন করিয়াছেন। পল্লীর ভাটিয়ালির 
কথ! অপেক্ষা স্বর গ্রাধান্ত লাভ করে, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের ভ।টিয়ালিতে তাহার 
অন্তান্ত রচনার মত স্বর অপেক্ষা কথাই প্রাধান্য লাভ করিয়াছে । রবীন্দ্রনাথের 
আর একটি উল্লেখষোগ্য দেশাত্বোধক ভাটিয়ালি-_ 
গ্রাম ছাড়। এই রাউ। মাটিপ্ পথ আমার মন ভূলায় রে। 
ও রে কার পানে মন হাত বাড়িয়ে লুটিয়ে যায় ধূলায় রে ॥ 
ও যে আমায় ঘরের বাহির করে, পায়ে পায়ে পায়ে ধরে-_ 
ও যে কেড়ে আমার নিয়ে যায় রে, যায় রে কোন চুলোয় রে। 


] 
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ও যে কোন বীকে কৌন ধন দেখীবে, কৌন খানে কি দায় ঠেকাবে 
কোথায় গিয়ে শেষ মেলে যে, ভেবেই ন। কুলায় রে। 

ইহার মধোও পল্সীৰ ভাটিয়ালির বৈশিষ্ট্য যে আমুপুবিক রক্ষা গাইয়াছে, 
তাহ নহে। কারণ, পল্লীর ভাটিয়ালির প্রথম পদটিই যেমন চা শ্বরের দিকে 
ধাবিত হইয়া পরবতী পদে তাহ। তৎক্ষণাৎ খাদে নামিয়া আসে, ইহাতে তাহার 
পরবর্তে দ্বিতীয় পদটি চড। হইয়। উঠিয়াছে। রবীন্দ্রনাথ বাংলার পল্লী-সঙগীতের 
ভিত্তিটি অবিচল রাখিয়াও ইহার বহিরঙ্গে কারুকার্য করিয়াছেন, ইহার মধ্যেও 
তাহারই পরিচয় পাওয়া যা, সেই জন্তই একজন রবীন্দর-সঙ্গীত বিশেষ 
বলিয়াছেন, “ভাটিয়ালি ঢঙেব গান তাঁর নেই”। কিন্তু একথা সত্য নহে, 
পুরাপুরি ভাটিয়ালি তীহার ন| থাঁকিলেও “ভাটিয়ালি ঢঙে'র গান তাহার আছে। 
উদ্ধত গান দুইটি তাহা প্রমাণ । 

সর্ব শেষে ভাটিযালি শবটির উৎপত্তি সম্পর্কে আলোচনা করিতে হয়। এই 
সম্পর্কে কতকগুলি মতই প্রচলিত আছে। ভাটি অঞ্চলের সঙ্গীত বলিয়৷ 
ইহাঁব নাম ভাটিয়ালি, উহাই সাধ|বণেব বিশ্বাস। বাংলা দেশের নিয়ভূমি 
অর্থাৎ সাধারণতঃ যে সকল অঞ্চল বধায় জলমগ্র হইয]| যায়, তাহাই ভাটি বলয়! 
পরিচিত। এই অর্থে ভাটি বলিতে পুর্ববঙ্গ এবং প্রধানত: ময়মনাসংহ, ত্রিপুরা, 
হট, ঢাক! অঞ্চলই বুঝায়। প্রত পক্ষে ভাটিয়ালি এই অঞ্চলেরই সর্বাপেক্ষা 
জনপ্রিয় লোক-মঙ্গীত। তথাপি ইহার চতুগ্পার্শবর্তী অঞ্চলেও যে এই সঙ্গীতের 
প্রভাব বিস্তার লাভ কবিয়াছে, তাহা ও লক্ষ/ কবিতে পারা যায়। 

ভাটি বলিতে কেবলমাত্র পূর্ববঙ্গের উপবোক্ত অঞ্চলই যে বুঝায় তাহা নহে, 
নিষ্নবঙ্গ অর্থাৎ খুলনা, বরিশালের দক্ষিণ অংশও বুঝায়। স্থন্দরবন অঞ্চলের 
অরণ্যাকীর্ণ নিন্নভূমিও ভাটি বলিয়াই পরিচিত , মেই অঞ্চলের লৌকিক দেবতা 
নক্ষিণ রায় ভাটাশ্বর বা আঠার ভাটির অধিপতি বলিয়া উল্লেখ করা হয়। 
কিন্তু সেই অঞ্চলে যে লোক-সঙ্গীত শুনিতে পাওয়। যাঁয়, তাহ! গ্রধানতঃ 
ভাটিয়ালি নহে। এই অঞ্চলে পরবর্তী কালে জনবসতি স্থাপিত হইয়াছে বলিম্বা 
এখনও তাহাতে স্থমংহত সমাজ-জীবন গিয়া উঠিবার অবকাশ পায় নাই। 
সেই জন্য ইহার লোক-সঙ্গীতও বিশেষ কোন বপ লাভ করিতে পারে নাই। 
মুদলমান ধর্ম প্রচাৰক বা গাজীর গান এই অঞ্চলের উল্লেখযোগ্য লোক-সঙ্গীত 
কিন্ত তাহা ভাটিয়ালি হইতে মম্পুর্ণ স্বতস্। ইহার অরণ্যগ্রকৃতির মধ্যে 
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ভাটিয়ালির স্বর-বিস্তারের প্রেরণ! আসিতে পারে না, কাঁরণ, ইহার মধ্ো বিস্তার 
ও উর্দারতা নাই, যাহা আছে তাহা গভীরতা ও রহস্যময়তা , স্থতরাং ইহ! 
ভাঁটিয়ালির জননী হইতে পারে না। অতএব ভাটি শব দ্বার। সাধারণভাবে 
নিয় ভূমি বুঝাইলেও এখানে পূর্ববঙ্গে প্রচলিত বিশেষ প্রকৃতির লোক- 
সঙ্গীতকেই ভাটিয়ালি বলিয়। উল্লেখ কৰ! হয, দক্ষিণ বঙ্গে কোথাও ভাটিয়ালি 
বিশেষ গ্রচলন নাই । 

এখানে আরও একটি কথা উল্লেখ করিতে পাব। যাঁয, তাহা এই যে, দক্ষিণ 
বঙ্গের নদ-নদীর প্রকৃতির সঙ্গে পুর্ব বাংলাব নদ-নদীব প্ররুতিগত পার্থক্য আছে। 
দক্ষিণ বজের নদ-নদী সর্বদাই জোয়ার-ভাট। দ্বাবা আন্দোলিত হইয় থাকে ১ 
জোয়ারের সময়ই হউক, কিংবা ভাটার সময়ই হউক, নদীর মধ্যে তীব্র 
শ্রোতোবেগ সর্বদাই বতমান থাকে । ইহা ভাঁটিযালিৰ অনুকূল অবস্থ। নহে। 
একদিকে নদী কিংব। জলাভূমিব বিস্তার, আর একদিক দিয়া ইহার অলস মন্থর 
গতি-_-এই সহযোগেই ভাটিষালিব উদ্ভব হইযা থাকে , এই অবস্থার মধ্য দিয়াই 
মাঝি কর্মে যথার্থ অবসর লাঁভ করিতে পাঁবে, এই অবসবেব মুহুর্তই ভাটিয়ালির 
পক্ষে অন্থুকুল মুহূর্ত। সেইজন্য আবার কেহ কেহ মনে করেন, নদীব ভাঁটিতে 
নৌক। ছাডিয়! দিয়া অলন বৈঠাটি এক হাতে স্থির কিয়] ধৰিয়া মাঝি এই 
গান গাহে বলিয়াই ইহ! ভাটিষ|লি বলিষ! পবিচিত। কিন্তু পুর্বেই আলোচনা 
করিয়৷ দেখিয়াছি যে, ভাটিয়ালি কেবল মাঁঝিরই গাঁন নহে, ইহা! গে। কিংবা! 
মহিষরক্ষক, রাখাল বা মহিষালের এবং বাউল-বৈধাগীৰও গান। স্ৃতরাঁং পুর্ব 
বঙ্গের নিয়ভূমি অর্থে ভাটিয়ালি মনে কবাই সঙ্গত। পূর্বেই বলিয়াছি, শিক্প- 
সঙ্গীতের রাগিণী ভাটিয়াবিব সঙ্গে লোক-সঙ্গীতের স্বর ভাটিয়ালিব কোন 
সম্পর্ক নাই। 


উপসংহারে বাউলের সঙ্গে ভাটিয।লিব সম্পর্ক লই! কিছু আলোচনা করিতে 
চাই। বিশেষ এক সাধন ভজনেব প্রণালীব নাম বাউল, ইহাৰ সাধক- 
সম্প্রদায়কে বাউল সম্প্রদায় এবং সাধন ভজন স্থত্রে ইহা! যে সঙ্গীতের অনুশীলন 
করিয়া থাকে, তাহাকে বাউল গান বলে। বাউল গান বাংলার কোন বিশেষ 
অঞ্চলের মধ্যে সীমাবদ্ধ নহে, অর্থাৎ বাউল আঞ্চলিক সঙ্গীত নহে, পূর্ববঙ্গ, 
উত্তরবঙ্গ ও পশ্চিমবঙ্গের কোন কোন স্থানে বাউল সম্প্রদায়ের আখডা আছে। 
বাংলার এই বিভিন্ন অঞ্চল জুডিয়া গীত বাউল সম্প্রদায়েয় গানের বিশেষ কোন 


৩৩৬ বাংলার লোক-পাঁছিতা 


একটি নিজন্ব সুনির্দিষ্ট স্থর নাই। প্রত্যেক অঞ্চলের বাউল গানে আঞ্চলিক 
লোক-সঙ্গীতের স্থুর বাবহত হইয়1 থাকে , যেমন পূর্ববঙ্গ ও উত্তর বের বাউল 
গানে প্রধানত: ভাটিয়ালি ও সারি এবং পশ্চিম বঙ্গের বাউল গানে প্রধানতঃ 
ঝুমুর ও কীতন গানের স্থর ব্যবহৃত হইয়! থাকে | সুতরাং “বাউল সুর” বলিয়। 
কিছু নাই। এখানে আরও একটি কথা মনে রাখিতে হইবে যে, বাউল 
গানের সঙ্গে নুত্যের সম্পর্ক আছে, স্ৃতবাং যে স্তর নৃতযোর সহচর হইবার 
যোগ্য, প্রধানতঃ সেই সুরই বাউল গানে ব্যবহৃত হয়। অতএব ইহা! 
সারি শ্রেণীর গানের পক্ষে উপযোগী, কিন্ত তথাপি পূর্ব বঙ্গে ভাটিয়ালির 
গ্রভাব বশতঃ কিছু কিছু ভাটিয়লিও ইহার মধ্যে প্রবেশ করিয়াছে । 
ভাটিয়ালির একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য এই যে, ইহার মধ্য দিয় জীবনের স্থগভীর 
তত্বকথা অতি সহজে প্রকাশ পাইতে পাবে ১ সেই স্থত্রেই বাউল, দেহতত্ব, 
মুশ্িদ্যা, মারফতী ও নানা বৈরাগ্য-মূলক সঙ্গীত ভাটিয়ালি আশ্রয় করিয়াই 
বিকাশ লাভ কাবধঘছে। কিন্ত যেখানে নৃত্য অপবিহার্ধ, সেখানে সারি 
শ্রেণীর গান ব্যতীত ভাটিয়ালি ব্যবহৃত হইতে পারে না। একজন রবীন্দ্র- 
সঙ্গীত বিশেষজ্ঞের কথ। একবাব পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । তিনি অন্যত্রও 
বলিয়াছেন মে, রবান্দ্রনীথ “বাউল সুর নিয়ে প্রথম ব্যাপক ভাবে গান রচন। সুরু 
করেন বাঙলায় ব্ব্দেশী আন্দোলনেৰ যুগে ১৩১২ সনে, তাব ৪৪ বৎসর বয়সে। 
এ ছাড। সারি গানেব স্থুরও তিশি ব্যবহাব করেছিলেন এযুগেই ।” পারিগানের 
স্থর' বুঝিতে পাপ। যাষ, কিন্তু বাউল স্থর” কি দিনিষ, তাহ বোধগম্য হয় না। 
পুর্বেই আলোচনা করিয।ছি যে, বাউলের নিজন্ব গানের স্থর কিছু নাই, বিভিন্ন 
আঞ্চলিক লোক-গীতিব স্থুর বাউল গানে ব্যবহৃত হইয়া থাকে । রবীন্দ্রনাথও 
ত্বদেশী আন্দোলনের যুগে পলী-সঙ্গীতের স্থুরে যে সকল গাঁন রচনা করিয়াছেন, 
তাহাদের মধ্যে যেমন ভাটিয়।লি ঢঙেব গন আছে, তেমনই সারি শ্রেণীর গানও 
আছে। পুর্ব-বাংলার বাউল গানে এই ছুইটি স্থুরই ব্যবহৃত হয় বলিয়া ইহার! 
“বাউল স্থর” বলিয়। সাধারণের বিশ্বাস। কিন্তু কীর্তনের মত বাউলের একটি 
নিজন্ব স্থুর বাউল সম্প্রদায়ের মধ্যে বিকাশ লাঁভ করিয়। সমস্ত বাংলাদেশের 
বাউল গানের কোন জুনির্দি্ট এবং আদর্শ গীত-বীতি রূপে গৃহীত 
হয় নাই। স্থৃতরাং বাউল গান থাকিলেও “বাউল স্থর' বলিয়া নিদিষ্ 
কিছু নাই। উক্ত রবীন্দ্র-সঙ্গীত বিশেষজ্ঞ রবীন্দ্রনাথের বাউল স্থরে'র 
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নিদর্শনরপে তাহার রচিত “ক্ষেপা তুই আছিস আপন খেয়াল ধ'রে” ও 
“তোমরা সবাই ভালো'-__এই গাঁন দুইটির উল্লেখ করিয়াছেন ; বল! বাহুল্য গ্রথমটি 
অর্থাৎ খ্যাপা তুই আছিন আপন খেয়াল ধ'রে” ভাটিয়ালি ঢঙের গান এবং 
দ্বিতীয়টি অর্থাৎ “ওগো তোমরা সবাই ভালো” মিশ্র ঢঙডের স্থরে রচিত। 
তারপর স্বদেশী আন্দোলনের যুগে রচিত ৰবীন্দ্রনাথের বহু দেশাত্মবোধক 
অঙ্গীতই একদিকে যেমন ভ।টিয়াঁলির ঢঙে রচিত হইয়াছে, তেমনই অন্যদিক দিয়! 
সারি শ্রেণীর সথরে রচিত হইয়াছে, কোথাও ইহার ব্যতিক্রম নাই। উহাদের 
মধ্যে সুনির্দিষ্ট ভাবে “বাউল স্ব” বলিতে কিছু নাই । ভাটিয়ালি এবং সারিরই 
বিশেষ ঢঙ. রবীন্দ্রনাথ রচিত তথাকথিত “বাউল স্থুরে'র মধ্যে প্রকাশ পাইয়াছে। 
এইখানে একটি কথ বিশেষ ভাবে স্মরণযোগ্য * তাহ! এই যে, স্ক্স্রভাবে 
চিন্তা করিয়া দেখিলে দেখ। যাইবে যে, শাস্্ীয়-সঙ্গীতই হউক, কিংবা! লোক- 
সঙ্গীতই হউক কাহারও নিখুত স্ববলিপি কর! সম্ভব নহে। মাত্র! ও তালহীন 
ভাটিয়।লির ষে গীত-রীতির কথ। উপরে উল্লেখ করিলাম, তাহারও নিখুত রূপটি 
কোন স্বরলিপির মধ্য দিয়াই প্রকাশ পাইতে পারে ন।। অথচ কোন বিষয়কে 
অনুশীলন করিতে হইলে ইহার কতকগুলি সাধারণ নিয়মেরও সন্ধান করিবার 
আবশ্তক হয়। সেইভন্য ভাটিয়ালি গানের ষে স্বরলিপি রচনা কর! 
হয়, তাহা কেবল মাত্র নাগবিক সমাজেব এই বিষয়ক অনুশীলনের কতকটা 
নুবিধা দিবার জন্যই কর। হয়, পল্লীর ভাটিয়ালিব নিখুত রূপটি সর্বত্রই ইহার 
মধ্য দিয়! প্রকাশ পাইতে পারে না। রবীন্দ্রনাথ ঘষে ভাবে মাত্র! ও তাল 
রক্ষা করিয়। তাহার ভাটিয়ালি ডের গান রচনা করিয়াছেন, সেই প্রকার মাত্রা ও 
তালের উপর ভিত্তি করিয়! স্বরলিপি বচনাব যে একটি নিদিষ্ট প্রণ।লী আছে, 
তাহা কোথাও পরিত্যাগ করিবার কোন উপায় নাই। স্থৃতবাং যে সহৰে 
ভাটিয়লির কথা উল্লেখ করিয়াছি, স্বরলিপিব ভিতর দিয়। পল্লীর ভাঁটিয়ালির 
কতকট! সেই বপই প্রকাশ পাইয়াছে। লোক-সঙ্গীতকে নাগরিক উপায়ে 
শিক্ষণীয় বিষয় করিবার জন্যই ইহার সম্পর্কে নাগরিক পদ্ধতি অবলম্বন করা 
ছাঁডা উপায় নাই। কাঁবণ, পলী-সঙ্গীত পল্লীতে শিক্ষণীয় বিষয় ছিল না, 
সহজাত শক্তি ছারাই তাহ1 লাঁভ করা হইত , সহরে আসিয়া! তাহ। শিক্ষণীয় 
বিষয় হইয়াছে বলিয়াই শিক্ষার স্থনিদিষ্ট প্রণালীটিও ইহার উপরে অনিবার্ধ রূপে 


আাবাপ করিবার আবশাক ভয । 


চে 


৩৩৮ বাংলার লোক-সাহিত্া 


বিষয়ের দিক হইতে ভাটিয়ালি গানকে প্রধানতঃ তিনটি ভাগে বিভক্ত 
কর] যায়; যেমন, প্রথমতঃ লৌকিক প্রেমমূলক, দ্বিতীয়তঃ কৃষ্ণপ্রেমমূলক 
এবং তৃতীয়ত: বৈরাগ্যমূলক | ইহাদের কিছু কিছু নিদর্শন নিয়ে উদ্ধৃত হইল। 
প্রথমই লৌকিক প্রেমমূলক সঙ্গীতগুলির উল্লেখ কর৷ যাইতেছে-_ 


৯ 


পাখী তোমার পায়ে ধরি মিনতি গে৷ করি, 
আর আমায় জ।লাইও না-_-আমার মাথা খাঁও। 
জাঁলাইও না__-'বউ কথা কও” বলে গো ডাইকো। না । 
পাথী ডাকে সন্ধ্যাকালে, আমি সন্ধ্যা দিতে যাইগো ভুলে ; 
যদি ডাক নিশি কালে, আমি কাইন্দা ভিজাই বিছানা । --ঢাক। 


জান তরে মৈষে মারুবো। 
মৈষান মৈষান বলি রে আমি-_ 
মৈষ।ন কাঁচা সোনা, বন্দের থনে আইলা মইষ, 
বাডীত, বাইন্দা থুইও রে । 
আরে আমার বাডী যাইওরে মৈষান, বস্তে দিমু রে পীভি, 
আরে জলপান করিতে দিমু রে মৈষান,শাইল ধানের মুডি রে। 
শাইল ধানের মুভি ন। রে মৈষান, বিল্লি ধানের রে খই,_- 
আরে পেট মোটা সবরি কল] রে মৈষান, গামছাবান্দা দইও রে। _-এ 
নিয়বোদ্ধত গানটিতে বাঁ অর্থাৎ বাবুই প্লাথীকে লক্ষ্য করা হইক্লাছে-_ 
৩ 
ও বা রে, ওরে ঝাঁকে ওড ঝাঁকে রে পড তারে বল সাড়া, 
কইও মোর বধুয়ার আগে বাঁ, পিরীতি জানমারা, রে বাএ-- 
কি জঞ্জাল করলি বনের বাঁ রে। 
ওরে বাঁ রে, ওরে নলের আগে নল ফুল, ও ফুল বাঁ, বাশের আগে টিয়া) 
কইও মোর বধুয়ার আগে বাঁ, না যেন করে বিয়। রে বাঁ, 
কি জঞ্াল করলি বনের বা রে। এ 
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ও বাঁ রে, ওরে যখনে করিলাম প্রেম, বাঁ, তুমি আমি জানি, 
গরে এখন কেন সে সব কথা বাঁ, লোকের মুখে শুনি রে 
কি জঞ্জাল করলি বনের বাঁ রে। 
ও বাঁ রে, যখনে করিলাম প্রেম, বাঁঁ, শানবীধা ঘাটে, 
এঁ যে আকাশের চন্দ্র যেমুন তুইল! দিলা হাতে, রে বাঁএঁ__ 
কি জঞ্জাল করলি বনের বাঁ রে। 
ও বারী রে, হায় রে, ওপারে বুনিলাম ধান বা, টিয়ায় কাইট। খাইল। 
এ যে কইও মোর বধুয়ার আগে যৌবন বইয়া গেল রে, 
কি জঞ্জাল করলি বনের বা রে। 
ও বাঁ রে, ওপারে কদমের গাছ, বাঁ, বায়ে হালে আগা, 
ওরে শিশুকালে কইর] প্রেম, বাঁ, যৌবন কালে দাগা, 
কি জগ্রাল করলি বনের বার রে। _ এ 
বাবুই পক্ষী এখানে প্রেমিকের রূপক বপে ব্যবহৃত হইয়াছে । 
৪ 
একদিন দেইখাছি যারে, তারে ভোলন না যায় গো । 
সবাই বলে মেঘ মেঘ, মেঘ নয় গো আভা, 
তোঁমর। নি দেইথাছ সই, মেঘের আডে জব। গে। | 
একদিন দেইখাছি যারে তারে ভোলন না যায় গো ॥ 
চরণে নৃপুর বাজে, হাতে মোহন বাঁশী, 
(অ) তার গলে শোঁভে বনম।লা, মুখে মৃদু হাসি গো । 
চুডায়ে মযুরের পাখা কবে ঝিকিমিকি, 
তারে মনে বলে প্রাণ সই, একবার দেখে আসি গো ॥ 
একদিন দেইখাঁছি যারে, তাবে ভোলন ন! যায় গো । 
পীরিতি পীরিতি যতন, পীরিতি গলার হাৰ গো, 
এমন পীৰিতি যে জন কবে, লফল জনম তার গে ॥ 
একদিন দেইখাঁছি যারে, তারে ভোলন না যায় গো । 
আমাৰ নয়ন নিল কাঁলরূপে, মন নিল ঝাশী গে! । 
যারে শুইলে স্বপনে দেখি জাগিয়া না৷ দেখি গো ॥ 
একদিন দেইখাছি যারে, তারে ভোলন না যাঁয় গো ॥। --এ 


ষ্ঠ ৬. 
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জাউলার মাথায় জালের বোঝা গে, আমার মাথায় গো! ডালি 
কেমনে যাইব আমি গো, হলক জাঁউলার বাডী? 
আমার নদিবে ছিল। 
বাইট্কামারি হলক জাউল। রে, বৌয়ালমারি রে নাও । 
তোঁমরাঁনি দেইখাছ বে আমাব হলক জাউলার নাও ॥ 
আমার নসিবে ছিল। 
সাত ভাইএব বইন্‌ আমি বে পরম! স্বন্দরী, 
বড বউয়ে দিল ডাঁলি বে আমার জালুয়! ভাতাবী | 
আমাব ন£সবে ছিল। 
ফুল তুলিতে গেলাম আমি গে! ফুল বাগিচার মাঝে । 
সেখাঁনে টলিল নসিব রে হলক জাঁউলার সাথে ॥ 
আমার নিবে ছিল । এ 
৬ 
মন না জেনে দিস্ন। নযন করি গো মান] । 
নয়ন দিলে যাঁবে জন্মেব মতন গো,আব ত তারে পাবি না ॥ 
তোরা নয়ন দে গিয়ে তাবে, 
জান্তে পার্বি ছুই দিন পবে, কেমন ঘটনা, 
শেষে ঘরের বাহির হতে হবে গো, তবু তাবে পাবি না ॥ 
নেওয়ার বেল কত সন্ধি 
নিয়ে করে কপাট বন্ধি_কেমন ঘটন। ; 
ওর মত ভুলাইনে সন্ধি গো, জগতে কেউ জানে না। 
প্রেম করিলে প্রাণ নী, 
আগে লও তার মরম জানি, নইলে হবে না, 
না জানিয়ে প্রেম করিলে গে।, শেষে হবে যন্ত্রণা | 
রাধায় বলে প্রাণ সজনী, 
সে যে মলোচোরাঁর শিৰোমণি১ ভাবে যায় জানা, 
দেখতে ভাল, কথায় ভাল গো, 
ও তায় স্বভাব কিন্তু ভাল না । এ 
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ণ 
আমার মনের মানুষ, প্রাণ সই গো, পাই গো কোথ। গেলে । 
আমি যাব সেই দেশে যে দেশে মানুষ মিলে ॥ 
যদ্দি মনের মানুষ পেতেম, 
তারে হৃদ-মাঝারে বলাইতেম, অতি যতন কইরে ; 
আমি মনস্থতে মাল৷ গেথে দ্িতেম তাহার গলে ॥ 
ভেবেছিলাম মনে মনে, 
সে যাবে না আমায় ছেভে, তারে আপন বইলে, 
সে যে ফাকি দিয়ে গেল চলে, 
এই কি ছিল মোর কপালে ॥ -এ 
৮ 
আম! দিয়ে হবে না৷ নাগর, ঠিক ধরিয়ে বসেছি। 
ভাঁব না জেনে ভাবে মজে, হুজবকেতে মজেছি ॥ 
প্রেমের বাজার দেখতে ভাল 
আমার ভাগ্যে না হইল, 
কত এল কত গেল, বসে ব'সে দেখ তেছি ॥ 
বড কইরে ছিলাম আশা, 
পুরাইব মনের আশা, 
যেমন তাল গাছে বাবুইর বাসা, মেঘের জলে ভিজতেছি ॥ 
বামন হইয়ে চান ধরা, 
আমার তেম্ি প্রেম করা, 
মুগী যেমন তৃষ্টাতুর! মকক্রমে ঘুব্তেছি। এ 


অরে অ নাগর অবলার দেশে বরিষ রৈয়া যাঁওরে। 
আইল বরিষ! ছৈলানি বাইরে পেকচাল। ভাঙ্গিয়া আইলা নাটুয়৷ গাবর রে। 
আইল বরিষ। কদম্বের মূলে, কদস্থের রেণু খাইয়ে ভোম্রায় গুপ্করে রে । 
আইল বরিষা খাবুর আর থুবুর করে, ঘরে রা'দ্ধিয়! অন্ন কৈ খাইবা বইলা রে। 
বরিষা ছয় মাম না যাইও দুরে কাঁটারি কাটিয়া ফেলমু মুই নারী তোমারে রে। 
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মায় ত জিজ্ঞাসা করে অবল] গ ঝি, বৈদেশী নাঁগরের সঙ্গে তোর সম্বন্ধ কি। 

বৈদেশী না হয়, মা গ, মোর গলার হার, শ্বদেশী কাটিয়া! দিমু বৈদেশীর পায়। 

পঞ্চগাভীর দুধ খায়, অ ননদিনী গ, কডার বল নাই তোর ভাইয়ের গায়। 

হেলিয়। ঢুলিয়া পডে যেমন গৌডের সুদ্ধি বেত, হাঁয় গ রসের ননদিনী । 

--এঁ 
এইবার কৃষ্ণগ্রেম-মূলক ভাটিয়ালি গান কয়েকটি উদ্ধত করা যাইতেছে । 

লৌকিক প্রেমের স্তর হইতেই এখানে কষ্ণপ্রেম আসিয়াছে । এখানেও রাধ! 
এবং কৃষ্ণ লৌকিক চরিত্র, তবে একটি নির্দিষ্ট ধার] সঙ্গীতের মধ্য দিয়া ফুট 
উঠিয়াছে । এই নির্দিষ্ট ধারাটি রাঁধা-কৃষ্ণলীল! অন্থসাঁরী এইমাত্র__ 


১০ 


ছুষখু কইওরে_ 
নিঠরের কাছে, সই, দুষ খু কইওরে। 
সইগেো। সই, যেই কালে পীরিতি করলাম যমুনার ঘাটে,_ 
ছাড়ুম না, ছাঁড়ুম না বইল। হাত দিল মাঁথে বে। 
সই গো সই, যখন গে! পীরিতি করলাম তুমি আমি জানি। 
এখন কেন সে সব কথা লোকের মুখে শুনি রে। 
সই গো৷ সই, বট বিরিখের তলে গেলাম ছেওয়। পাইবার আশে । 
পাতা ভেইদা রৌদ্‌ গে! লাগে আপন করম দৌঁষে রে। এ 


৯৯ 


এই না কালরূপ আমার লগিল নয়নে গো-- 
কলক্ক রইল্‌ জলে । 

ভর! না ছুইফরের কাঁলে জল ভরিবার যাই, 

জলের ছায়ায় কৃষ্ণূপ গো-_-যেমুন দেখিবারে পাই গো, 

কলঙ্ক রইল্‌ জলে । 

সব সখী লাল গে! নিল গউর্‌ বরণ শাড়ি, 

প্রীরাধার পৈরনে শোভে গো কৃষ্ণ নীলাম্বরী গো-_ 
কলঙ্ক রইল জলে । --এ 


'াটিক্মালি ৩৪ 


১২ 
দাদা, জিজ্ঞাসিয়ে দেখ চাই 
কার রমণী কাল জলে যায়, 
ধীরে ধীরে যায় গো রাধে হীরার কলসী কাজ্ধে, 
মাঞ্জ চিকন হেইলে দুইলে যাষ। 
আগে পাছে পঞ্চদাী, মধ্যে রাধা! রাই রূপসী, 
চন্দ্রবদন কেমন দেখা যায় । _-এ 
১৩ 
আমি কি হেবিলাম জলে গো নবীন কালিয়। রূপ, 
কি হেরিলাম, কি হেবিলাম, কি হেরিলাম গো ॥ 
কালা ভঙ্গী কর্য। দাড়াইয়াছে চওডা তমাল তলে, 
কাল যার পানে চায় তারে মারে যুগল নয়নে গো। 
কেহুই বলে মেঘই মেঘই, কেহই বলে কালা, 
তোমর। নি দেখ্যাছ, সই, মেঘেব গলাষ মালা গে। ॥ 
যদ্দি কালা মেঘ হইত যাই ত রে ঝরিয়্া, 
তবে কেমনে দেখিতাম বপ কদশ্ব হেরাইষা গো ॥ _ এ 


১৪ 


প্রাণের সুবল রে,__ 

আরে কাঁর কামিনী জলে যাষ। 
সোনার নৃপুব বাডা পাষ 

কচ ঝুন্ছ বাছ্য শুনা যায়, 

হাউল্ক। মাঁজ। পবনে হেলায় । 
উল্টা খোপায় বান্ধা চুল, 

খোঁপায় শোভে নানান জাতি ফুল, 
ওরে মধুব লোভে ভ্রমর আসে যায় 
ছুই সখী জলেতে যাঁয়, 

আরেক সখী হেইলা পড়ে গায় , 
ওরে অনুভবে বুঝি রাধা ঘাঁয়। _-এ 


৬৪6৪ 
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১৫ 
ওগে! উন্মাদিনী রাই, 
প্রেমডোরে বাধব তোরে, কাইল সকালে যদি লাগুর পাই। 
কি ক্ষেণে জল ভরতে গো৷ আইল! এত সকালে, 
বপ দেখিয়ে তূইলে গো রইলাম, দিলে না মানে । 
সজনী তোর হাতে গো! ধরি শোন বলি তোরে, 
এনে দেও মোর গ্রাণেৰ গে। প্রিয়া মরণের কালে। এ 
১৩ 
ও সুবল বে, গুণেৰ ভাই রে স্থবল, 
আমায় শীগ্র এনে দেখা, বে স্থুবল, ব্রজেশ্বরী রাঁধা। 
হস্ত দিয়ে দেখ রে সুবল আমার হৃদষে, 
বিন! কাষ্ঠে জল্ছে আনল আমার অস্তবে । _-এ 
১৭ 
জলে ঢেউ দিও না গো সখী-__ 
'আমি কাল রূপ--ও বপ নিরথি। 
ওগে! ঢেউ দিও না, ঢেউ দিও না! 
(দিলে ) তোঁমব। হবে পাঁতকী। 
এঁ কদম ভালে বইসে কৃষ্ণ 
বাঁশী বাজায় বেইল ভাঁটি। 
গগে! বাশীর স্বরে পবাণ গো হরে, 
ঘবে ফিরে যাব কি? -এ 
১৮, ৃ্‌ 
৪ পাঁর বইসা! বাজাও বাঁশী 
এই পার বইসা শুনি, 
হায় রে, আমি ত অবল। নাঁবী-_ 
সাঁতার নাহি জানি বে। 
বাশী বাজান জান ন!। 
ওরে, অসময়ে বাজাও বাশী__ 
কালা মন ত মানে নারে। 
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যখন আমি বইসারে থাকি গুরুজনার মাঝে, 
ওরে নাম ধরিয়া বাজে রে বাঁশী, 
শুইনা মরি লাজে রে। 
ওরে রন্ধনশালাতে বইলা-যখন আমি রাঁন্ধি। 
ওরে ভিজা! কাষ্ঠ চুলায় রে দিয় 
ধুয়ার ছলে কান্দি রে। 
ওপার বইল| বাজাও বীশী__ 
এই পার বইসা শুনি, 
হা রে আঁমি ত অবল! নাৰী__ 
সাঁতাঁব নাহি জানি রে। 
মেই ন। ঝাড়ের বাঁশী রে তেমার লাগুর যদি পাই-_ 
ওরে ঝাঁডে মূলে উপাভিয়।--সায়রে ভাসাই রে। _এ 


১৪ 
আমি বিকাইল।ম, গে। রাই কমলিনী, রাধে তোমার চরণে । 
ওগে! তোমাৰ প্রেমে খাতক হয়ে গো, আমি বেডাই বনে বনে। 
আপন হাতে কর্জ পত্র 
আমি লেইথে দিলেম মনের মত, 
মহাজন বাঁনাইলাম গো রাঁধা তোমাৰে। 
ওগে| তোমার প্রেমে খণী গে হয়ে 
( ওগে।, ও রাই কমলিনী ) 
আমি বেডাই গহন কাননে ॥ 
লেখে দিলাম দামখত-_ 
এ দেহ জনমের মত, 
ধড়া চূড়া দিলাম গে, রাধে, তোমারে 
আমি আর কিছু ধন চাই না গে রাঁধে 
( ওগো ও রাই কমলিশী ) 
আমায় রেইথে। রাঙ্গা চরণে । 


৩৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যখন আমি গোচারণে যাই, 
কদম তলায় বাঁশিটি বাঁজাই, 
বাশীর স্বরে ডাকি গো, রাধে, তোমারে । 
* তুমি বাহির হও গো ওগো রাধে, 
(ওগো ও রাই কমলিনী ) 
তোমায় দেখি দ্ু'নয়নে | -এ 
২৩ 
প্রাণের হরি বিনে, হরি বিনে মরি প্রাণে, 
আমি ধৈর্য ধরে রই কেমনে গো। 
ওগে। কাইল আসিবে বইলে হরি, 
গেছে অক্রুবের রথে চডি গো, 
বুঝি হরি আসিবে প্রাণ অস্তে , 
যদি প্রাণ থাকিতে ( ওগো! ওগো প্রাণ সথী গো) 
না পাই দেখা, তবে আমার কি কাজ আছে জীবন রাখায় গে! । 
ঢাকা 
১ 
ও প্রাণকষ্ণ বিনে, সখী, আমি মলেম প্রাণে, 
ও কিসে ধৈরজিয়ে রব ঘরে গো। 
কাইল ব'লে গিয়াছেন হরি, অক্র.রের রথে চডি গো 
আইজ কাইল হইতে ছুই দিন গণি, 
আমার ছেইভে গেছে মধুপুরী গো । 
আমার অস্তিম কালে, তোরাক্সব সখী মিলে গে, 
নিও এ যমুনার তীরে (প্রাণ থাকিতে থাকিতে ) 
কৃষ্ণ নামটি সুধাইও কর্ণমূলে , 
ওগে! তোমর। সবে বল, হরি হরি, 
ওগো! আমি প্রাণে মরি গো। এ 


এইবার কয়েকটি বৈরাগ্যমূলক ভাটিয়ালি গান শুনিতে পাওয়া যাইবে । 
ইহারা প্রধানত: অধ্যাত্ববিষয়ক, তবে নিগুঢ তব্বকথা তাহাতে কিছু নাই। 


ভাটিয়ালি ৩৪৭ 


অনেক সময় রূপকের ব্যবহার আছে এই মাত্র। বাউল, মুগ্শিষ্যা, মারফতি, 
গুরুবাদী, দেহতত্বমূলক ইত্যাদি গানই ইহার অস্ততু্ত। নিম়োদ্ধত প্রথম 
গাঁনটি বাউল-_ 
৩ 
আমি আপিল করি, ও সীই, 
প্ীগ্তরুর আপিসে, 
ভক্ি-প্রেমরসে । 
ও সীইও, ছয় জন ছুৰাচাব 
হইয়া অতি জোরদাব 
নয়নধাৰ] মতে দখল নিলে। 
ভব-নদীর খরচ নাই 
ওহে গুক, চির-গৌাই 
আমাব দিকে দয়! নাহি কৈলে। 
তব ধর্ম আর্দীলত 
সদ! করি দণ্ডবৎ 
( আমার ) স্বত্ব গেল তামাদিব দোঁষে। ত্রিপুরা 


৩ 


মন পাঁগলারে, হব্দম গুরুজিৰ নাম লইয়ে!। 
(ওরে) দিবানিশি লইও নাম, কামাই নাহি দিয়ো ॥ (আমার মন) 
ভাই বল, বন্ধু বলবে, সব সম্পদেব সাথী, 
অসময়ে নিদানকালে গুরুব নাম সাঁবথী | (বে মন) 
টাক! বল, কডি বলবে, সব পুরাণ হয়ে যায়, 
আমীর গুরুজির নাম সর্দা নৃতন রয় (রে মন পাগ.ল1) 
_মৈমনলিংহ 
৪ 
ওরে দয়াল আমার গুরুধন রে, 
সাধন] না জানিরে গুরুধন, ভজন ন! জানিরে, 
(দয়াল আমার গুরুধন রে ) 


৩৪৮ 


ংলার লোক-সাহিত্য 


(আরে ) যেখানে সেখানে রে থাক আসিয়ে। সকালে, 

( আর ) তুমি গুরু আমি রে শিশ্ত জানে সর্বলোকে, 

(ওরে ) আর কি আসিবারে গুরুধন বাজার ভাইঙ্গ। গেলে হে ॥ 
(দয়াল, আমার গুকধন রে ) 

ওরে সতের শেয়াল। হয়ে ফিরি ঘাটে ঘাটে, 

আর এমন বান্ধব নাই ষে ড।কিয়। জিজ্ঞাসে হে ॥ _৩এ 

১ 

হিসাঁব করে দেখলি ন। মন এই বয়সে কি লাভ কৈলে। 
ছিলাম যখন মাতৃকোলে, 
গেলরে মন ধুলায় খেলে, 

মায়া-রসে ডুবে রইলে কাল কাটালে অজ্ঞান ছলে । 

আসল যখন সুখের যৌবন লাভ হব।ৰই কথ রইলে ; 

কামরসে কামিনীর কোলে রঙ্গে রঙ্গে কাল কাটালে ; 

আস্ল যখন বৃদ্ধাবস্থ। সাধন ভজন সবই গেলে, 

ভক্তিস্ততি দূরে থাকুক উঠতে বসতে অক্ষম হইলে । 

কত আশা করেছিল।ম তিন ক।ল গেল বৃথা চলে, 

কেবলমাত্র আছে ভরসা গফুর আমর দয়াল বলে। -ত্রিপুর! 


৩ 


( আমার ) সোনাব তনু দংশিয়াছে পাঁপজ বিষে, সাঁরিব কিসে ? 
কত বৈদ্য বিচারিলাম কেহই না পাইল গে। দিশে, 
ওহে গুরু, কল্পতরু কোথা গিয়ে রইলে বৈসে। _-এ 


হপ 
ওরে দয়াল, তোমায় ডাউকা সাম।ল ন। পাই কুল রে) 
ওরে দয়াল, আমার কাগারী হইও রে। 
ওরে তোমাৰ নামের গুণেরে দয়াল, 
দয়াল আমার কাগ্ডারী হইও রে। 
তোমার বালক রে দয়াল, 
ডাইক। সানাল ন। পায় কুল রে, 
তোমার নাঁমের গুণে রে দয়াল ফিরিয়া ত লইও রে। 


ভাটিয়ালি ৪৪৪ 


তোমার আসন, তোমার বসন রে দয়াল, 
সানাল ফিরিয়া ত লইও রে। 
ওরে দয়াল আমার কাগ্ডারী হইও রে। 
আগে যদি জাঁনতাঁম রে ভাই, মাঝির এতই চোট, 
ওরে তবে কি বে দিতাম যাগা তেমালার ওপর-__ 
আবে মাঝি বাইয়] যাঁওরে । 
মাঝি বাইয়। ষাওবে--এলাহ দরিয়ার মাঝে । 
আমার ভাঙ। নাও, 
আরে মাঝি বাইয়া যাও রে ॥ -ঢাঁক। 
২৮ 
আগের নাইয়। বড ভাল, 
ভাট] ছা ইয়া উজান ধর__পডবি ন। ঘোলা য়, 
আরে প্রেমনদীর কুলে বইসে, তুমি শরীল জুডাঁও প্রেম বাতাসে, 
আরে ভাটাও গেল, জোয়াবও গেল, কোন সন্ধানে যাইবা রে তুমি। 
গুরুগৌসাই কোনরঙ্গে আমাব বেঁধেছে ঘপ্সখাশি__ 
বান্দে বান্দে ঘোড়া, 
মহাঁজনের মাল ভবিয়ে প্রেম নদীতে বইসে আছ বেতুমি। -_-এ 
ন্‌ ৩) 
ওগে! প্রাণ সই, এ বার সাধনের ঘরেৰ কুল পাইলাম না । 
আরে ভেক দিিল। কেবল গুক, সাজ দিলা না। 
কত নৌকা আসে যায়, কত নৌক। মীব। যায় 
গো প্র।ণ সই , কেহব উনা, কেহব ছুনা, 
আঁশলে কেউ বোঝে ন। ॥ 
কঠিন পাইকা বুলি কয়, যাহাঁব মনে যাহ] লয় 
গে প্রাণ সই , রাধার মাধব রাধার কেশব, 
আসলে কেউ বোঝে না ॥ --এঁ 
৩৩ 
ডুবল রে তোর মানবতরী ভবসাঁগরের পাকে প'ডে। 
আরে এমন বান্ধব কেবা আছে, কে তুলিবে কেশে ধরে । 


৩৫5 বাংলার লোক-সাছিত্য 


এসেছে মন ভবের বাজারে, 
কুহ্ঙ্ান্থুরায় ( অন্থুরে ) লাগুর পেইলে সব নিবে কেড়ে) 
কি দোষ দিব বিধাতারে সকলই কপালে করে। 
মানবতরীর মাল্ল! ছয় জনা, 
ছয় জন! ছয় দিকে টাঁনে, কেউ ত শোনে না, 
গু ছি'ডিয়৷ সব পলাইল আমি একা রইলাম পড়ে। 
ভবনদীর তুফান ৰে ভারি, 
ষে দিকে চাই সেই দিকে নাই কাণ্ডারী, 
গুক বিনে এই নিদানে কে নিবে আৰ ভব পারে। _এ 
নিগ্োদ্ধত সঙ্গীতটি গৌরাঙ্গ-বন্দনা, তবে গৌরাঙের সঙ্গে বৈরাগ্যের সম্পর্ক 
আছে বলিয়। ইহার স্থুর ভাটিয়ালি 
৩১ 
ও গউর চাদ, তোর! দেখ, আইসে গে চাদ 
নদে উদয় হইয়াছে। 
ঠাদেব মাল! চাঁদ গাথনি কে গাইথা দিল 
( সজনী লে। এমন ৰপ আব জনম তরে দেখি নাই গো) 
হাতে চাদ, কপালে চাদ 
চাদে চাদে আলয় কইবাছে। 
লেগেছে এক ঠাদেব বাজার তাকি জান না, 
ওব তাঁর পাদপদ্মে কোটি চাদ কবে সাধনা, 
ওগে ব্রহ্মার বাঞ্ছিত যে চাদ 
চাদে চাদে মিশা গিয়াছে । 
রর 
ভাওয়াইয়া গানের যেমন চটকা নামে একটি অধংপতিত বপের স্থষটি 
হইয়াছে, ভাটিয়ালির তাহ। হয় নাই | ইহার কোন অধ:পতিত (09667918650) 
রূপ নাই। ইহার মধ্যে যদি কোন তাল থাকিত, তা হইলে সেই ছিন্পথে 
ইহার অধ:পতিত পের বীজ প্রবেশ করিতে পারিত। ইহার তাহা নাই 
বলিয়াই ইহা! অবিকৃত রহিয়াছে। 


চৌদ্দ 
ঘা গান 

ংল। দ্বেশের প্রায় সর্বত্রই বালিকাবেশী বালকের নৃত্য সম্বলিত গীত 
প্রচলিত আছে । পুর্বে ইহা বালিকারই নৃত্যগীত ছিল, শিক্ষার প্রভাবে 
অনেক ক্ষেত্রেই তাহার প্রচলন দূর হইয়। তাহার পরিবর্তে বালিকার বেশ ধারণ 
করিয়া! বালকের নৃত্য প্রবতিত হইয়াছে । উড়িস্তার গ্রামাঞ্চলে প্রচলিত 
 নাটুপীলার নাচ ইহা'রই অনুরূপ । বিহার ও পশ্চিম সীমাস্ত বাংলার নাচনী 
নাঁচের মধ্যে কেবল মাত্র এখনও বাঁলিক। বা! যুবতীরাই নৃত্যগীত করিয়! থাকে । 

পুর্ব বাংল। বিশেষতঃ টৈমনসিংহ জিলার পূর্বাঞ্চল, ত্রিপুর1 জিলার উত্তরাঞ্চল 
এবং শ্রীহট্ট জিলার পশ্চিমাঞ্চলে এক শ্রেণীর গীত প্রচলিত আছে, তাহ! একটি 
বালিকাবেশী বালককে কেন্দ্র করিয়াই সাধারণতঃ গড়িয়! উঠিয়াছে, তাহাই 
ঘাটু গান নামে পরিচিত। পশ্চিম সীমান্ত বাংলার নাঁচীর সঙ্গে ইহার কতক- 
গুলি বিষয়ে পার্থক্য থাকিলে মৌলিক উদ্দেশ্টের দিক দিয়! ষে কোন পার্থক্য 
নাই, তাহা সত্য। নাচনী নাচে নাচনী ব্যতীত একজন মাত্র পুরুষ গায়ক 
থাকে, তাহাকে রমিক বলে। ইহার কোন দোহার থাকে না। সুতরাং ইহ! 
প্রধানতঃ একক সঙ্গীত। কিন্তু পুর্ব বাংলার ঘাটু গানের দুইটি অংশ--একটিতে 
ঘাটু বালক নৃত্যসহযোগে একক সঙ্গীত পরিবেষণ করিলেও, ইহার আর একটি 
যে অংশ আছে, তাহাতে প্রায় সমবেত সমগ্র জনতাই সঙ্গীতে অংশ গ্রহণ 
করিয়া থাকে । লোক-সঙ্গীতের প্রধান একটি লক্ষণ এইভাবে ইহার মধ্য দিয়া 
সার্থকভাবে প্রকাশ পায়। উভয় ক্ষেত্রেই অর্থাৎ নাচনীর গানেও যেমন, 
ঘাটু গানেরও তেমনই, বিষয়বস্ত এক এবং অভিন্ন, অর্থাৎ রাধাকৃষ্ণ-প্রসঙ্গ । তবে 
ঘাটুগাঁনে কেবল মাত্র বিচ্ছেদ ও নৈরাশ্টের কথা যেমন প্রাধান্য লাভ করে, 
নাচনীর গানে তাহার পরিবর্তে প্রেমের নীনা দিকই উপজীব্য হইয়। থাকে, 
কেবল মাত্র বিরহই তাহার লক্ষ্য থাকে না। 

ঘাটু শব্দটির উদ্ভবের ইতিহাস খুব স্পষ্ট নহে। বর্ষাকালে নৌকার 
পাটাতনের উপরই প্রধানতঃ ঘাটু গানের আসর বসে; তারপর ঘাঁটে ঘাটে 
থুরিয়। এই গান গাওয়া হয় বলিয়া! কেহ ইহাঁকে ঘাটু গান বলিতে চাহেন। 
ইহাকে প্রধানতঃ একদিক দিয়] ঘাঁটের গান বল! যায়, তাহা! হইতেও 
ইহ! ঘাঁটু গান বলিয়া পরিচিত হইয়া] থাকিতে পারে। ঘাটের গান শব্দের 
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অর্থ এই যে, এই গানের ক্ষেত্র প্রধানতঃ যমুনার ঘাট; নদীমাতৃক পুধবাংলান্গ 
নদীর ঘাটের ছবিই ইহার প্রধান অবলম্বন । শ্রীরাধিকা শ্রীরুষ্ণের বংশীধ্বনি 
শুনিয় যমুনার ঘাঁটে জল লইবা'র জন্য গিয়াছেন, সেখানে কদস্ব শাখা হইতে 
যমুনার জলে তাহার ছায়ামুতি প্রতিবিদ্বিত হইতেছে, অপলক দৃষ্টিতে সে দিকে 
চাহিয়া থাকিতে থাকিতে তাহাঁৰ কলসী কখন আ্োতের জলে ভাসিয়। গিয়াছে, 
ইহাই সাধারণতঃ ঘাঁটু গানেৰ বিষয় ; সেইজন্য ইহাঁকে ঘাঁটের গান হিসাবে ঘাটু 
গান বলিয় উল্লেখ কর। হইতে পারে । 

কেহ মনে করেন, এব্দটিব উচ্চারণ গাঁড় এবং গুজরাটি গাণ্ট, শব্দ হইতে 
ইহার উৎপত্তি হইয়াছে। আবার কেহ মনে করেন, গানের সঙ্গে ঘাট শব্ধ 
যুক্ত হইয়৷ ঘাট হইয়াছে । স্থতরাং দেখা যাইতেছে, এই বিষয়ে সুনির্দিষ্ট 
কোন সিদ্ধান্তে আসিয়া পৌছিতে পারা যাইতেছে না। 

বিশেষ এই অঞ্চলেই এই শ্রেণীর গন উৎপত্তি ও বিকাশ লাভ করিবার 
কারণ সম্বন্ধে অন্ুসন্ধান করিলে দেখ! যায়, এই অঞ্চলে যে কোন কারণেই 
হোক, মধ্যযুগ হইতেই বৈষ্ণব ধর্মের বিশেষ প্রভাব স্থাপিত হইয়াছিল। 
প্রসিদ্ধ বিথলঙ্গের আখডা, কিশোরগঞ্জের শ্যামন্ুন্দরের আখড়া, বাঁজিতপুরের 
হরিবোলের আখডা, আচমিতাঁর গোগীন।থেব আখড] এই অঞ্চলেই অবস্থিত। 
ষোঁডভশ শতাব্দীর প্রথম দিকেই শ্রীচৈতন্যদেব পূর্ববঙ্গ ভ্রমণ করিতে আসিয়া এই 
অঞ্চলেরই মঠখলা গ্রামে যে উপস্থিত হইয়াছিলেন, তাহার নির্ভরযোগ্য প্রমাণ 
আছে। সেইজন্য চৈতন্যদেবেব জীবন ও আদর্শ দ্বারা এই অঞ্চলের সমাজ 
তখন হইতেই বিশেষভাবে প্রভাবিত হইতে আবস্ত করিয়াছিল । 

মৌলভি সিরাজুদ্দীন কাশীমপুরী, “বাঙল। একাডেমী পত্রিকায় (১৩৬৮ 
সালের দ্বিতীয় সংখ্যা, ঢাক| ) লিখিয়াছেনু, “ষৌঁডশ এতাব্দীর প্রথম ভাগে 
শ্রীহট্রের আজমিরীগঞ্জের নিবাসী জনৈক আচার্ধ রাধিকার বিরহভাঁবে আকুল 
হইয়া ( রাধিক। শ্রীকৃষ্ণের জন্য ষে ভাঁবে উন্মাদিনী সাঁজিয়াছিলেন ) সংসারের 
মায় কাটাইয়! কোথায় উধাও হইয়া! গেলেন । বেশ কয়েক বৎসর পর তিনি স্বীয় 
গুহে ফিরিয়া আসিয়া আপন আবাস-বাঁটার সন্ষখস্থ পুকুরের ধারে কুঞ্জ নির্যাণ 
করিলেন এবং বিরহিণী রাধিকার বেশে মথ্রাবাসী কৃষ্ণের অপেক্ষায় কালযাপন 
করিতে লাগিলেন । ভাবাবেগে অধীর হইয়। কখন তিনি ফুল তুলিতেন, 
কখনও অপরূপ কুঞ্জ সাঁজাইতেন, কখন কলসী কাঁখে জল ভরিতে যাইতেন, 
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কখনও বা! প্রাণ-বেথুব রব শুনিষ! প্রিয় শিষ্য উদয়াচার্ষের গলা জডাইয়া 
কাঁদদিতেন, কখন বা কোঁকিলার কুহুতানে আপনাকে হাঁরাইয়া ফেলিতেন__ 
তন্ন হইয়া পডিতেন।” 
ধীরে ধীরে তাহাব শিষ্ত সংখ্য। বাড়িতে লাগিল, নিম্ন শ্রেণীর অনেক 
ছেলেও শিশ্ত্ব গ্রহণ কবিল বা শিষ্য কবিষ। লওযা হইল। এই সকল ছেলেকে 
রাধিকার সখী বেশে সাজান হইত। ছেলেব। নীরবে নাচিয়। ভাব প্রকাশ 
করিত , বিবহ-সঙ্গীতে সকলকে মৃগ্ধ ও ভাবাতুব কবিত। ক্রমে এই ছেলে 
শিশ্যদিগের যোগে গড়িয়া! উঠিল গাঁড় গাঁন। গীঁড়গানের সম্যক বিকাশ ও 
বিস্তৃতি লাভেব পুর্বে উক্ত উদ্ঘ আচাঁষ তদদীয গ্ুকদেবেব আচরিত সাধন- 
পদ্ধতির কিঞ্চিৎ সংস্কাব সাধন কবিযা ইহাকে পলা গান বা গাঁড়ু গান আসর, 
ভঙ্গন, সালাম, সাজন, শৌব, বংশী, গোঁষ্ঠ, জল ভরা, জলফপ, ফুল তোলা, 
কুপ্ত সাজানো, নিদ্রা, স্বপন, কোকিল, বিচ্ছেদ, ভোঁব, মধুমাস, সখীসংবাদ, 
সন্ধ্য। প্রভৃতি অঙ্কে বিভক্ত কবেন। প্রত্োক অঙ্ক আবাব সাঁধাবণ গাঁন, 
খেয়াল গান ও সমগানে বিভক্ত | 
উদ্দয় আচাষেব মৃত্যুব প্ণ এই সাধন পদ্ধতি সম্পূর্ণ বিকৃত হইয। লোক- 
সঙ্গীতে পরিণত হইল। শাখখত বিবহেৰ পবিবর্তে নর-নাপীব স্বাভাবিক 
আকর্ষণ-জনিত প্রেম-সঙ্গীতেব রূপ লা কবিল।' 
যে তথ্যে উপর নিভখ কবিয়া ঘাঢ় গানের এই উত্পত্তিব বিবরণ প্রদত্ত 
হইয়াছে, তাঁহ। নির্ভবযোগ্য বলিযাই মনে হয। স্থতরাং ঘাটুগানের উৎপত্তি সম্পর্কে 
এই অভিমতও বিশেষভাবে বিবেচন। কবিষা দেখ! আবশ্তক | বাধাকুষ্ণ বিষয়ক 
আধ্যাত্মিক বিষয় সবক্ষেত্রেই এই ভাঁবে লৌকিক স্তবে নামিষা আমিযাছে। 
৯ 
আরে বংশী বাজে কোন্‌ বনে। 
শুনিষা বন্শী তান, উদাস হৈযাছে প্রাণ 
চিতে আমার ধৈবয ন। মানে ॥ 
আবে সখীরে-_ 
দাভায়ে কদম তলা বাঁশী বাজাষ চিকন কালা, 
গলায় শোভে বনমাল!। 
বাজায় বন্শী স্থতানে, ধের্য নাহি মানে ॥ -টৈমনসিংহ 
২৩ 


৩৫৪ " বাংলার লোক-সাহিত্য 
২ 
সোনার গাগরী লৈয়। রাঁধা যায় জলে | 
যায় গে! রাধা জলে একা যায় গে। রাধা জলে, 
যমুনাতে জল ভরিতে, দেখে রাধা আচন্বিতে, 
জলের মাঝে চিকন কাল। দেোলে। 
কলসী লইয়। কাখে, রাধা নেহাঁলিয়া দেখে, 
কানাই'বৈস৷ কদস্বেরি ডালে। এ 


শোন গো, পরাণ সই, তোমাকে মরণ কই, 
বাশী মোরে করল উদাসী, সখী রে ॥ 
কি ধ্বনি পশিল কানে, 
সে অবধি পরাণ আমার 
কেন লয় মোর মনে, 
বাঁশী কি যাছু জানে 
গৃহ কর্ম না লয় আমার মনে, সখী রে ॥ এ 
৪ 
তমাল ডালে বইসে কোকিল ডাকহে ঘন ঘন। 
তোম্রা কি কেউ দেখছ আমার প্রাণ বন্ধু জন রে ॥ 
ভেরন কাডের নাওখানিরে মধ্যে তাহার ছইয়1। 
আগ] হইতে পাছায় গেলে গলই পড়ে নইয়া! রে ॥ ও 


ব্রজবুলি ভাষার অন্ছকরণেই হউক,কিংবা অন্য যে কোন কারণেই হাউক, 
ঘাটুগানে অনেক হিন্দী শব্দ ব্যবহৃত হয়। হিন্দী শব্দযুক্ত ঘাটুগানকে সাধারণতঃ 
তেলেনা গানও বলে। নিক্নোদ্ধত সঙ্গীত তাহার নিদর্শন__ 
৫ 

শোন কোয়িলারে হাম দুঃখিনীর ফাটে রে ছাতিয়!। 

কোনে বিরাজে পিউয়। মের হাম নারী ছাঁড়িয়। ॥ 

এয়ছে মধু ন। মাসে, রে কোকিলা, ন৷ হেরি কালিয়া । 

গাঁও মের! পিউয়া নাম জুড়াইতে হিয়া। এ; 


ঘাটু গান ৩৫% 


ঙ 

ললিতে গো কু সাজাও, 
মনের বাগ পুরাইতে আসবেন গোঁলকবিহারী ॥ 
ফুলের রত্ব সিংহাসনে, 
বইসে রইলাম রাই একা! কুঞ্জে, 
আসবে বৈলে আশায় আশায়, 

পোহাইলাম নিশি, 
প্রাণ সখীরে, আইল না৷ পোড। বিদেশী ॥ 
কোন ন। কামিনী সনে কাটাএ দিন রাতিয়া। 
পিউয়া আরে দহে মেবা ছ।তিয়া ॥ --এ 


কাল বসস্তকাল, কোকিল! হইয়াছে কাল, 

বসিয়। তমাল ডালে কুনু ববে প্রাণ জালায় ॥ 

আইজ নিশীথে এই যে প্রাণনাথ, 

মম সনে শুইয়ে এক সাথ, 

হাঁপি হাসি নাখ, মুখে দিয়! হাত, 

কোকিল ধ্বনি পোহাইল রাত। 

শোন গো, সখী, স্বপনকি বাত ॥ 

এয়ছ] সময় গিয়ে, কাছে নাই পিউ মের! 

তুষাঁনলে তন জবা, ভাসি আখিনীরে ॥ এ 


ক্যা রূপ হেইরে আইলাম যমুনায়, সবী গো, আইলাম যমুনায় ॥ 
ও সখী, আচানৌক1 রূপ হেরিলাম তরুয়। মূলে। 
ওরে মেৰা মন হৈৰে নিল--নিলরে এঁ কাল বরণে ॥ 

একেত আচানৌক1 ৰপ হেৰি-_-হেরিত যমুনাঁয়। 

সেইত অবোল। বাম। ধৈরয না মানে হামারি। 
যনেরি মন হৈরে নিল-_নিল এ কাল বরণে ॥ _এ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 
ঞ 

কি রূপ দেখলাম রে, হারে যমুনার জলে, 
দেইখ্য। রূপ জিউরায় ন1 মানে । 
জিউরায় ন। মানে, গো৷ সখী, জিউরায় না মানে | 
যাইতে যমুনা জলে, 
সেই কালা কান্ব মূলে, 
আখি ধারে প্র।ণ লইয়া যাঁয়। 
প্রাণ লইয়। ঘ।য়, রে সখী, মন লইয়। যায় ॥ 
কলসী বুড়াইয়া সই গে! চাইয়া রইলাম রূপ গো! পানে । 


কলসী ভাসাইয়। নিল মৌতে. রে সখী, জিউরায় না মানে । _-এ 
১০ 


প্রিয় নিজ নাম শ্তনাউলে আমারে এ নিদান কালে। 
আমার প্রাণ জলে গো, প্রাণ সজনী, বিরহানলে ॥ 
যে দ্বিকে পওন হও রে, 
কইও রে শ্যাম বন্ধুর আগে কুঞ্জে আসিতে , 
তব নামে মইল পিয়ারী বান্ধা রইল তমালে। এ 


১১ 


কুলের শেজজুয়! বিছাও, রামা, লইয়। চল মাঁলঞ্চি, 
কুর্তে আসবে বাঁকা শুহরি ॥ 
জাতি জু'তি, কৃষ্ণ, বেলী, 
গন্ধরাজ কুস্থম কলি, , 
ফুলেরি শেজ জুয়া বিছাঁও ওরে ॥ 
জালাইয়। কাঞ্চনের বাতি, 
জাঁগব আমি সারা রাঁতি, 
ভোরের কোয়িল কণ্ে আমি শুনব বন্ধুর গীতি ॥ -্এ 
১৭ 
বিরহ বিচ্ছেদের জালায় প্রাণ বাঁচে না-ইকি যন্ত্রণা । 
প্রেম কইরে দুই দিন গো৷ আমার সুখে গেল না ॥ 


ঘাটু গান 
লোকে মোরে করছিল গে মানা, 
কগিনের প্রেমে মইজ্য না) 
যয়বন কাঁলে না পুরাইল মনের বাঁসন] ॥ 
আমারে বানাইয়া দোষী, 
বন্ধু হইবে পরব।সী, আগে জানি না, 
জাঁনিলে আগে “প্রম ঠকবে ফান্দে পভতাম না ॥ 
১৩ 
আছমানেৰ চ।ন উদয়, রে সখী, যমুনার তীরে । 
রইতে নারী ঘরে, রে সখী, রইতে নারি ঘরে ॥ 
যমুনার জল টাঁনে বে সখী, আমার মনেরি জল টানে । 
হৃদয়ে তাব গরল ভব। নয়নে বাণ হানে রে সখী, 
নয়নে বাণ ভাঁনে ॥ 
৯৪ 
বউল। দে গে। তেরা, প্রাণ সজনী-_ 
এগে। আমি জনম-ছুঃখিনী । 
পিউ বিনে মেব। জিউ কান্দে দিব।-রজনী ॥ 
আমারি কপালে চিঠি কি লেখখ্যাছে না জানি। 
এগে। আমি জনম-ছুঃখিনী ॥ 
১৫ 
আমার বিরহ ন। জালায় গে। চিত্ত দহে। 
কোথায় রইল প্রাণেব পিউ আইন্যা মিলাঁও হে ॥ 
যয়বন দোয়ারের পানি, 
ধ।উয়। ধাইয। উডে গে! নিষেধ মানে না। 
নিষেধ মানে না গো প্রাণে সমূজ মানে না ॥ 
১৬ 
কুপগ্ত সাজাও রাইকিশোরী আসিবেন শ্রীহরি। 
বিন। স্ততে গাথ মালা, 
শোন, ও গে! রাই অবো'ল।, 
মনের খে আছু নিশি বঞ্চিবেন হরি ॥ 


৩৭ 


| 
2/ 


একি 


রী 


এ 


১৫ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


স 
কোন রসিয়ায় বংশী ফুঁকারে ও রাম, 
ধুন শুনিয়া চিত্ত সমূজ ন। মানে । 
আরে সমুজ ন1 মানে ॥ 
মনে করি, ও সজনী, 
নিধুবনে যাই গো! আমি, ছুরস্ত মন-বন মে। 
বংশী ধুন নে প্রাণ নিল ও রামা। এ 


১৮ 


কি হইল প্রাণ সই গো, বিফলে গেল রজনী । 
আশা! পন্থে রইলাম চাইয়। আমি ছুঃখিনী ॥ 
চুনী চুনী কালি আনি, 
শেজুয়া সাজাঁও সখীয়া, 
পিউয়। বিনে মের1 জিউ আগুনে দহে। 
আসিবার আশে রইলাম বৈসে আমু ছুঃখিনী ॥ এ 


৪ 


আজুক স্বপনে গো সখী দেখলাম পিয়াকো, 
জাগিয়া! না পেখন্ তাহাঁবে । 
স্বপনে পেখন্ু সই গো পিউষ] হাঁমারি শিউবে ॥ 
উঠ গে।, উঠ গে।, বইলে ডাকে হামারে, 
শিয়রে বসিয়। পিউয়। স্কাত ধেব টানে, ণ 
জাগিয়া নেহাঁরি পিউয়। নাই হামারি ॥ এ 


০ 


আরে আরে মধুমাসে-এদিন আর কবে হবে। 
পিউয়! নাই মহল মে-_সখী সখী রে। 
বিফলে দিন যায় গুঁইয়ে, দিন যায় রে গুইয়ে। 
সধী, সধী রে 


রি ৮ 21 কি 88৩ । হ ॥ 
১ মি ঠূঃ ১ রশ পর টি 
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আরে, দরদী কেউ নাই-_নাই রে হাঁমারি, 
পিউ কু মিলায় মহল মে, জিউরায় ত যায় রে বইয়ে | 
ষয়বন-জোয়ার উথাঁলিয়! যাঁয় মেরা, 
পিউ বিনা শূন্য দেখি রে জিউর| | 
সখী, সখী রে॥। --এ 


১ 


বাশী বাজে কোন্‌ বন। 

রাধ] বইলে বাঁজে বাঁশী, শোন মথীগণ ॥ 

সখীর সহিতে রাই আছিল বসিয়। 

হেন কালে শ্তামের বাশী উঠিল বাজিয়া ॥ 

ললিতারে বলে রাই, শুনলে শ্রবণে। 

মাম ধরিয়। ডাকে বাঁশী ধৈরয নাহি মানে ॥ 

রাধিক| সখীরে কহে-_-কহে হাত ধরি । 

কে যাইবে আমার সাথে চল ত্বর। করি ॥ 

কেহ যদি না যাঁও, সখী, এক] যাইব আমি । 

যার লাগি কলকঙ্কিনী, হইব তার দাসী ॥ _এঁ 


উদ্ধৃত ঘাটুগানগুলি হইতে বুঝিতে পার] যাইবে যে, প্রধানতঃ বংশী ও 
বিরহখণ্ডই ইহার বিষয়। স্ৃতরাং প্রেমে নৈরাশ্রের দিকটিই ইহাতে প্রাধান্ত, 
লাভ করিয়াছে । উদ্ধত গানগুলির মধ্য গ্রত্যেকটিই মমবেত সঙ্গীত) এই 
গানের একটি বিশেষত্ব এই যে গানের আসরে যত লোকই উপস্থিত থাকুক না 
কেন, তাহাদের প্রত্যেকেই সঙ্গীতে অংশ গ্রহণ করিয়া! থাকে, কেবলমাত্র 
শ্রোতারূপে আসরে কেহই উপস্থিত থাকে না। ঘাটু বালক একক যে সঙ্গীত 
পরিবেশন করে, তাহা সাধারণ প্রেম-সঙ্গীত, নৃত্য-সম্বলিত করিয়! তাহা 
পরিবেশন করা হয় । 


দ্বিতীয় অধ্যায় 
ব্যবহারিক সঙ্গীত 


এক 
বিবাতেব্র গান 


যে সকল লোক-সঙ্গীত পাঁবিবাঁবিক জীবনের ব্যবহারিক প্রয়োজনে বৎসরের 
যে কোঁন সমযই গীত হইতে পাবে তাঁহাদ্দিগকে সাধাবণ ভাবে বাবহাঁরিক সঙ্গীত 
(20170010781 50106 ) বল যাইতে পাবে। বাংলাদেশের সর্বত্রই ইহাদের 
বিভিন্ন বপ প্রচলিত আছে, সেই সুত্রে ইহাবা আঞ্চলিক সঙ্গীত হইতে ন্বতন্তর। 
ইহাদেব স্থুনির্দিষ্ট একটি বাবহাঁবিক প্রযোজন ( [1১060 ) আছে, তাহা 
ব্যতীত ইহা কদীচ গীত হয না, এমন কি, এই ব্যবভাঁবিক প্রয়োজনীয়তা দি 
দীর্ঘকালেব বাবধানেও দেখা দেষ, তথাপি ইহ|বা এই দীর্ঘকালের মধ্যে কোন 
দিন গীত হইবে না, ব্যবহাঁবিক ন্ষেত্রেব বাহিবেও ইহাব। কদাঁচ গীত হয় না। 
বিবাঁহ-সঙ্গীতই উহ1র সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগা নিদর্শন । পারিবারিক জীবনে 
বিবাহের অন্্ঠান ব্যতীত কদাঁচ ইহ। গীত হয না, তবে বিশেষ একটি গ্রামের 
মধ্যে বৎসবেব বিভিন্ন সমষে বত পবিবাবেই বিবাহেব অনষ্ঠ।ন হইতে পারে, সেই 
উপলক্ষে প্রত্যেক পবিবাবেই বসবে একাধিক বাঁব একই সঙ্গীত গীত হইতে 
পাবে। 

বিবাহ-সঙ্গীত উহাঁদেব মধ্যে সর্বাপেক্ষ। বাঁপক হইলেও আনুষ্ঠানিক ভাবে 
ব্যক্তি জীবনেব নিবিধ সংস্কাব পালন কধিবাব সমমও এই শ্রেণীর সঙ্গীত গীত 
হয়। সেইজন্য গভাঁধান-বিবাঁহ সঙ্গীত হইতে মাবস্ত কবিষা শোক-সঙ্গীত 
(£010818] 5006 ) পযন্ত ইহাঁবই অন্ততুক্ত বলিষা গ্রহণ কবিতে হয়। 

বাংল৷ দেশের চতুঃসীমান্তবতী অঞ্চল ব্যতীত বিবাহেব গান আজ প্রায় 
অন্তাত্র সবত্রই লুপ্ধ হইয়াছে। এক শো।ক-সঙ্গীত ব্যতীত ব্যবহারিক সঙ্গীত 
সর্বত্রই মেয়েলী সঙ্গীত , স্ত তরী স্্রীশিক্ষাব প্রসাঁবের সঙ্গে সঙ্গে ইহার বিলুপ্তি 
অনিবার্ধ হইযা উঠিয়াছে । এখনও সন্ধান কবিলে ইহাব যে নিদর্শন উদ্ধার 
কর] যায়, অল্পদিনের ব্যবধানেই তাহার চিহৃ ও লপু হঈয। যাইবে । 

প্রথমেই বাংল।ব পশ্চিম সীমান্তৰতী অঞ্চলের সাশ।বণ জন-সমীজের বিবাহ- 
প্রথা ও তাহাৰ মধ্যে বিবাহ-সঙ্গীতেব স্থান সম্পর্কে আলোচনা করা যাঁইবে। 


ব্যবহারিক সঙ্গীত ৩৬১ 


তারপর বাংলা'র উত্তর-পূর্ব সীমাস্তবততা অঞ্চলের বিষয় আলোচনা করা যাইবে । 
বাংলার এই ছুই প্রান্তব্তা অঞ্চলে ইহাদের ব্যবহারের নিদর্শন হইতেই 
পারিবারিক ও সামাজিক জীবনে ইহাদের মুল্য সম্পর্কে কিছু ধারণা বরা 
যাইতে পাঁরিবে। 
পাহাঁড ঘের! কাকর-মাঁটিব দেশ পুরুলিয়।। একদিকে পঞ্চকোট, একদিকে 
বাগমুণ্ডি পাহাড, আঁর একদিকে বানশা, কচ গাহাড, আব একদিকে চাগ্ডিলের 
পাহাড। পাথুবে মাঁটি নীবস অনর্বব | কুমী মাহ।তো, সাঁওতাল, ওরাও, মুণ্ডা, 
হাঁডি, বাউরি, বাগ্দী গ্রভৃতি জাতিব বাম। শাল, পিয়াল, মহুয়া, পলাশ, 
হুরীতকী ও বহডা গাঁছের ঘন বন। আজ বনভূমি শ্রীহীনা। বাঁংল৷ ভাষারই 
এক প্রার্দেশিক বগ এই অঞ্চলে কথ্যভাষা, তাহা কুমী উপভাষ! 
বলিয়া পরিচিত। এই কুমী উপভাষাতেই ইহাদেব সঙ্গীত রচিত হয়। 
বিবাহে সঙ্গীতই ইহাদের একমাত্র আচাঁব। কোন কোন ক্ষেত্রে পুবোহিত 
আনিয়! মন্ত্র ডায়, কিন্ত তাত নিতান্ত গৌণ স্থান অধিকাঁব করে মাত্র। 
মুখ্য আঁচার সকলই সঙ্গীতে ভিতব দয] এখনও পালন কব হয। এই সঙ্গীত 
গ্রধানতঃ মেয়েলী সঙ্গীত । এই অঞ্চলে ভাঁষাঁষ একটি প্র|দ শুনিতে পাওয়! 
যায়, "বিহ! ঘবে মাধ বাঁজা।” অর্থাৎ বিবাহেব বাঁডীতে মেয়েদেরই রাজত্ব । 
কিছুদিন আগেও এই অঞ্চলে ছয-সাঁত মাসে পাত্রীর সঞ্গে দুই তিন বংসরের 
পাত্রের বিবাহ অনঠিত হইত | কাবণ জিজ্ঞান। কবলে সহজ ভাবেই তাহারা 
জবাঁব দিত, “বিটি ছ্যালাঁকে বডিখে কি হব্যেক ? অর্থাৎ মেযেছেলেকে ঘরে 
রাখিয়া কি ভইবে? আিতবাং যত সত্ব ভোক, হাহাকে বিদাষ করিয়া 
দেওয়াই ভাল। 
যাই হোক, বিবাহের দিন পনেরে। আগে হইতেই মে বাঁড়ীতে বিবাহ হইবে, 
তাহাতে আপিয়। প্রতিবেশিনীবা মিলিত হয এবং এক সঙ্গে গান করিতে 
আরম্ব করে 
রি 

নুগকে যে বিহা! দিই৬ সাধেব বিটির ঘবে গে, 

ভাখি দিউভ ঘেড। দিইভ রাস্তায় চ্যইলে যাতে গে|। 

বাবুকে যে বিহা! দিইভ বাঁজাপ বিটির সঙ্গে গো, 

সনাব বীধা| পাশ্কী দিইভ বাস্তায় চ্যইলে যাতে গে।॥ - পুরুলিয়। 


৩৬২ বাংলার লোক"সাহিত্য 


গানটি শুনিয়াই বুঝিতে পারা যাইতেছে যে, ইহা! পাত্রপক্ষের বাড়ীতে 
গাহিবার গান। কিন্তু কন্তার বিবাহ হইলে তাহার পরিবর্তে শুনিতে পাঁওয়া 
ধাইবে-__ 
মিনিকে যে বিহা! দিইভ রাজার বেটার সঙ্গে গো। 
রূপার বীধ! পাঙ্ধী দিইভ রাস্তায় চাইলে যাতে গে! । _-এ 
বাংলার অন্যত্র উচ্চতর হিন্দু সমাজে এখানে রাম-সীতার নাম শুনিতে 
গাওয়! যাইত, কিন্তু এখানে পারিবারিক কিংব। লৌকিক কোন অনুষ্ঠানে 
পৌরাণিক কোন চৰিজ্রের প্রভাব অঙ্কিত হইতে পারে নাই। তবে দুই একটি 
ব্যতিক্রম দেখা যায় মাত্র । 
তারপর বিবাহের কথাবার্ত। আরও অগ্রসর হইবাঁৰ পর কন্ার পিতা যখন 
পাত্রকে আশীর্বাদ করিয়া গৃহে ফিরেন, তখন কন্| বুঝিতে পারে পিতৃগৃহে 
তাহার মেয়াদ ফুরাইয়৷ আপিয়াছে, তাহার বিদীয় লইয়া যাইবার দিন আর 
বেশি বাকি নাই ॥ তখন তাহার মুখখানি বিষঞ্ন হইয়া উঠে। মেয়ের গানের 
ভিতর দিয়া তখন কন্যার হইয়! কন্তার পিতাকে এই অনুযোগ দেয-- 


পাশ| খেলতে গ্োলি বাপু জুহ। খেলতে গেলি হে, 
কেনে বাপু বিটি হারিলে। 
গায় মোষিনী বাঁবা স্তেহ ন! হাৰিলে 
ক্যেনে, বাপু, বিটি হারিলে। _এ 
অর্থাৎ বাব|, তুমি পাশ! বা জুয্প। খেঁলিতে গিয়। কেন তোমার মেয়েকে 
হারিয়। আমিলে? গাঁয়ে এত মহিষ থাঁক। সত্বেও তুমি তোমার মেয়েকেই 
হারিয়৷ আসিলে ? 
তারপর পিতার হইয়া আবার মেয়েকে গানের মধা দিয়াই গায়িকার! 
তাছার জবাব দেয়__ 
৪ 
গায় মৌধিনী, বিটি, ঘরের শিরোমণি, 
তুমি বিটি পরের অধীন । ও 
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অর্থাৎ গায়ের মহিষ ইহারা গৃহের অলঙ্কার, কিন্ত ওগে! মেয়ে, তুমি পরের 
অধধীন। 
বিবাহের নির্দিষ্ট তারিখ যতই ঘনাইয়। আঁসে, গানের পরিমাণ ততই 
বাড়িতে থাকে । আত্মীয় স্বজনে বাঁডী ভরিয়। যায়। গানের মধ্য দিয়া 
যাহাঁদের সঙ্গে হাস্ত-পরিহাসের সম্পর্ক (101516 161861019010 ) আছে, 
তাহার্দিগের সঙ্গে হান্য-পরিহাস কব হয়। বরের মাঁপীর। মামী্দিগকে লক্ষ্য 
করিয়া গান গায়, 
৫ 
বিহা৷ বিহা। শুনি আমর। কবে হবেক বিহা। গো, 
বরের মামা ঘরে নাই প্যাল পান গুয়া গে|। 
ওয়া! যদি প্যাল মাগে। প্যাল খাঁভ। গুয়! গে! 
খাঁড়া গুয়। পায়ে মানীব মন ভাঙ্গে গেল গো । _-এ 
পাত্রীকে খন আনুষ্ঠানিক ভাবে আশীবাদ কর। হয়, তখন মেয়েলী সঙ্গীতে 
শুন। যায়-_ 


ছুটুমুটু আঙ্গন গে! বাবা, বহ্যত প্যারবার 

সঈপডিতে সপডিতে ভাঙ্গল বিহ্যান, 

ও হেরে মালা দোয়ে চাদয়ে উডে 

উ$, দশরথ বাজা।, কব কন্য। দান । 

কন্ত। দান কব্তে কর্তে চোখে পড়ে লোর, 

আন, বাপু, গায়েব গামছা মুছাইব লোর। _এঁ 

যদি কোন ব্রাঙ্ণ সেখানে উপস্থিত থাকে, তবে তাহাকে ব্যঙ্গ করিয়। 

মেয়ের গায় 


হামার আঙ্গিনায় বস্তল বামুন, 
বস, বামুন, পীজিয়! বিছায়, 
ভাল দিনকে মন্দ করে মন্দ দিনকে ভালো 
শুক্রবার লগন বাধাই । _ 
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তারপর গানের ভিতর দিয়া পাত্রীকে বলে, 
৮ 
উঠগে ধনী, যাগে। গে ধনী 
নেহ ধনী লগনের গুয়। | এ 
পাত্রীর হইয়! তাহারা আবার গানের মধ্য দিয়া জবাব দেয়-_ 
৪) 
ক্যানে হামি উঠব, ক্যানে ভামি জাগৰ গো, 
ক্যানে হাঁমি লেব গো লগনের গুয়। 
কাঁখে যে লেখ। আছে চন্দনের ঠপা, 
ন্যেহি হামি লোহন লগনের গুয়! । _ও 
বিবাহের নির্দিষ্ট দিন আসন্ন হইয়া আসে, পাত্রীর বিষগ্ন মুখের দিকে 
তাকাইয়। মেয়েরা তখন গাঁয়__ 


০ 


দশমাস দশদিন উদরে রাখিলে মাগো, 
লালন পালন কারে, মাগে।, হামারে বাডালে, 
এখন, আপন গোত্র ভাযাডো, মাগো, পরের গোত্রে দিলে, 

এমন নিঠর হিয়।, গে ম।, পাষাঁণে বাঁদ্ধিলে, 

ভাল না ভ্যুল না, মাগো, ভাল না আমারে ॥ 

কে সংসারের মাঝে, ম। গে।, তুমি না ভইলে ॥ _-এ 

তারপর “লগ্ন বাঁধার গান শুনিতে পাওয়া যায়। লগ্র-বাধ। বিবাহের একটি 

গুকত্পুর্ণ আচার । কোন মেয়ের লগ্ন বাধা অর্থাৎ লগ্ন অন্তযায়ী বরণ করা 
তইলে, তাহাকে আর কোন পাত্র গ্রহণ করিতে পারে না। এই গানে একটু 
গালাগালির কথা শুনিতে পা য়। মাঁয়_ 


জিডি 
'আগনাকে আগাই বাধ, পিভানেকে পিছায় বাপ, 
লগনাকে বাঁধরে কুকুরের ল্যেজে, দেখি কি তামাসা লাগে । -ঞ 
ইহ।র পর বিবাহের আগের দিন অধিশস হয়। গ্রামের সমস্ত আত্মীয়কে 
নিমন্ত্রণ করিয়! “সারুয়। মুভি” খাওয়াইয়া আপ্যায়ন করা হয়। বিবাহের দিন 
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বরকে হলুদ তেল মাঁখাইয্রা শান করান হয়, তখন মেয়েলী সঙ্গীতে শুনিতে 
পাঁওয়৷ যায়__ 
১২ 
তেলে টউগমগ হলুদের মেল। 
চল যাব বপ মাঝাতে গে! । __-এঁ 
বিবাহের আগের দিন হইতেই গানের পরিমাণ বাডিয়। যাইতে থাকে। 
তখন কোন কোন গানের মধ্যে বাম-সীতাঁব কাহিনী ও শুনিতে পাওয়। যাঁয়__ 
৬৩ 
জনক রাঁজাঁয় পণ করেছে তিন শ টাক। গণ্তীবাঁণ, 
এই গণ্ভীবাণ যে ভাঙ্গিবে তাবে দিব সীত। দাঁন। 
কাল নাকি বে পামেব বিহা আজ নাকি বে অধিবাস, 
রুক্ষুঝুন্ সে।নাঁব প্াক্কী রাম সাঁজেছে বনবাস। 
রাম নকিরে বনে যাবি, তর বনে যাঁওয়। উচিত লয়, 
শুন্য ঘবে মাকে ফেলে প্লাম সাজেছে বনবাস। 
রথেতে পতাকা উডে রাড ঘভাঁর টক মারে, 
সাজিল যে রামের পুত্র যুদ্ধ করিবার লাগে । _এ 
তারপর পাত্র বিবাহ কবিবাঁন জন্য খাত্রা করিবার সময় মেয়ের] গান গায়__ 
১৪ 
নানী মর সারারাতি ভূখে মবে 
বাবুর আমল খাব বলে গো৷ 
হাঁমি মরিলে বাবু উপে।স কবিহ 
হামাকে মানভে গো। --ও 
বরসহ বরধাত্রী দল পাত্রীৰ গ্রামের সীমানায় আসিয়া উপস্থিত হইল। 
সেখানে নৃত্যগীত আবস্ত হইল । বরযাত্রীর। বৃক্ষতলে বিশ্রাম করিতে লাগিল। 
পান্রীপক্ষ তখন একটি ঘডাতে করিয়া এক ঘটি জল, একটি ভেলা আর বাবলা 
কাট। আনিয়া দিল। সেই সময় মেয়ের। গান গাহে, 
৬৫ 
কুল্যির মুভাঁয় কে গো দাঁড়াই ভাঙ্গা! মটরে, 
তেতালার উপরে কন্যা তামাসা দেখে, 


৩৬৬ বাংলার লোক-মাহিতা 


আজ গে বাহর'যাই, দেশে ঘুরাই বর-বর্যাতকে 

ই সময়ে নায়রে বিহা বাৰ বাজেছে। --এঁ 
বৰ বয়মে তরুণ হইলেও তাহাকে লক্ষ্য করিয়৷ মেয়েরা গান গাহিবে--. 

১৩ 

একশ টাক। লিলি, বাবা, দিলি বুড়া বৰে হে, 

বরের সঙ্গে যাতে হলো! পুরুলা সহবে গে! । 

পুরুলাৰ লকে বলে ইটা তোমার কে বটে? 

লজ্জাকে কারণ বলি ঠাকুর দাদা বটে গো। এঁ- 
তারপব পাত্রীর পিতা পাত্রকে ববণ করিযা লইয1 নিজের গৃহে সজ্জিত 

বরাধনে বসান, তখন মেয়েরা গায়-_ 


১৭ 


ঝালিদ।ব শহরে কিসের বাজন] বাজিছে, 
আন্রে বিরাটের আল চিন্ব বের আজাকে। 
দেখলি বরের আজাঁকে ( দাদুকে ) চিনলি বরের আজাকে, 
কত সনার গহন। আনেছ সাধের নাতির বিহা! দিতে । --এ 
পাত্রপক্ষ প্রদত্ত গহনাব কোন ক্রটিকে লক্ষ্য করিষ! মেয়েরা পাত্রপক্ষকে 
বিদ্রপ করিয়া গায-- 
১৮ 
হাসাল পিধ তে শ্বপ্তর খুজ্জুব মুহ্ছুর, 
কাহে শ্বশুর খুজুর মুর, 
তরে ঘরে বাহরাত সামা ঃ 
তবে নয়ন! জুভাত হে। -এ 
১৪৯ 
বারে বারে বারণ করি ভাবরে ঘর জুড না, 
ইয়ার] জানে নাই, শুনে নাই, ইয়ার] কুটুমের মান জানে নাই, 
হাড়ি করে হাড়র হুড়ুর আমর। বলি গো 
আমর। বলি ম্যল মোহর কিছুই লয় গো, 
ডাবরের ভাড়ুগো। --এ 


বাবহারিক সঙ্গীত ৩৬ 
পাত্র যদি একটু লেখাপড়। জানে, তবে পাত্রীর বাড়ীর মেয়েরা! তাহাকে 
আক্রমণ করিয়া গায়, 
১ 

পিস! গো, তোর জামাই আসেছে, 

তেঁতল পাতার থলায় করে গহন] অ|নেছে। 
পিস আমার পড্যাহ পণ্ডিত শুনতে বস্তেছে। 

পিমি আমার অভাঁগিনী কাদতে বন্তেছে। --এ 


কন্য। বিদায় হইয়। যাইবাব সময় তাহার বাঁডীতে মেয়ের! গায়__ 
১ 
মায়ে হামায় পশল যতন করি, যেশন গিয়! গাগরী, 
বাঁধা হামার বেঁচল বাহিই ধরি 
সে মন্দেহে বীচালি হে। এ 
পাত্রের গৃহে আসিয! পৌছিবার সঙ্গে সঙ্গেই পাত্রের বাড়ীর মেয়ের! পাত্রীকে 
নিদা। করিয়া! গায়-_ 


৩ 


বরটির মুখটি দেখ ধাধ.কি ফুলের পারা, 
ক্যইনাটির মুখটি দেখ গো৷ ট্যুরি ব্যাঙের পার]। -এ 
পরদিন পাত্রীর বাড়ী হইতে পাত্রীকে 'ঘুর্যাতে” অর্থাৎ দ্বিরাগমনের জন্ত 
লইতে লোক আমে। সেইদিন সন্ধ্যাবেলায় পাত্রীকে আশীর্বাদ করিয়া 


দ্বিরাগমনের জন্য যাত্র। করান হয়, তখন একটি অনুষ্ঠান হয়, সেই সময় মেয়ের 
গাঁতে-_ 


খত 


ভাঁলশিরে লো! মন্লিকা মাথা নোয়াবি, 

এইটা তোর বটে মল্লিক! নিজের শ্বাস ( শাশুডী ; 

রাস্তায় ঘাটে কালিমাটির হাটে 

মাথা নোন্াবি, মন্লিকা, মাথা নোয়াবি। --এ 


৩৬৮ বাংলার লোৌক-লাহিত্য 


এইভাবে প্রত্যেক আত্মীয়ের সজেই নববধূকে তখন পরিচয় করাইয়া দেওয়া 
হয়। মেয়ের অবিশ্রান্ত গাহিতে থাকে-__ 
খু 
ধর ধর, বড বাবু, ছাতা ধর, 
ধনী তোঁমাপ মলিন হোল গে।, 
ধনী তোমার ঠিজি গেল, 
ধনী তোঁমাব থামি গেল গো। _এ 
বরকে লক্ষ্য করিয়। গায় _ 
২৫ 
এতদিন বুললি, বাঁজ|, অহডে বহডেরে, 
এইবারে পভ লি রাজ। রাণীব মহলেৰে । _ এ 
মেদিনীপুর জেল!র অন্তর্গত ঝ|ডগ্রাম মহকুমার বিভিন্ন গ্রামে বিবাহের 
বিভিন্ন আচাঁর পালন করিবার সময় নিষ্োদ্ধত মেয়েলী গীতগুলি গাঁওয়। হয়-_ 
২৬ 
এক পয়স।র জিরুল ফুল চালে শুকালে 
ভ।গ্যেছিল আমার ভাই গো বলি ঘরে আনিল। 
এডগোদাঁয় কুলি এ হাস। হাস। পাথর, 
আলি গেলি, রে বিমলি, মিছবি বলে খালি । 
_-এড়গোদ! ( মেদিনীপুর ) 
*৭ 
আমফুল জাঁলি জালি ফুলেতে ঘেরেছে, 
আমাদের বাঁল! ছুধের সর গে! বালি লগনে চড়েছে ॥ --এ 


২৮ 


ভাঙ্গাঘরে খজালর। জুর বলে যাচাস্ঁজ। 

যাবে জুরা ঘর ঘুরে যা ॥ 

পুকুর আড়ায় ডেব। দিব, র"ধে খাতে চাল দিব, 

ভাতে দিতে বেগুন দিব যারে জুরা ঘর ঘুরে যা ॥ 

আয়ন। কাঁকই নিয়ে জুর! ঘর ঘুরে যা] ॥ এ 


বিবাহের গান ৩৩৪ 
২৯ 
এতটুকু বেগুন জালি, ওগো, মাগো দেখিয়ে বাঢালি 
এমন বাঁঢন বাঢচলি গে! ধনি কীদিয়ে ছাড়ালি। "এ 
৩৩ 
ইঘর কাঁদা সেঘর কাঁদা বরের মাগো বাইরাঁবি কি করে 
তোঁয়ার ভাইকে ছাডবে চিটি আনবে রিক্সা! গাঁড়ি । --এ 
৩১ 
আধাঁট মাসের বিজোল লতা, ওগো! বলি, শরাঁবনের গাছি 
হুছুকে হুদুকে উঠে, ওগে! বলি, কন্তাব মাষের ছাঁতি ॥ 
৩ 
আঁকাবাঁকা নদীধারে, ও আনন্দ, কেমনে পার হলি, 
বাৰ ৰিঘাঁর গুঢ। ছাঁড়ে. ও আনন্দ. নদীরে দাভালি। 
কুথ। হতে আলি তাঁতি কোথায় তোমার ঘর 
উত্তর দক্ষিণ পুব পশ্চিম, ওরে তাতি, এডাগাদীয় ঘর, 
আলি তাঁতি ভাল কবলি, ওরে তাঁতি, কাকন বাঁধতে বস । 
এক নাটাই সত! তাঁতী, তাছে মিলালি 
বহিন বন্ধক দিয়ে তাতী স্ৃতা নিয়ে আলি। 
বিবাহের বস্ত্রেব প্রযোজন হয়, সেই সুত্রে তাতীরও আবশ্বাক;, কিন্তু 
বিবাহের গানে তাঁতীকে যে কেন গালাগালি শুনিতে হয, তাহার কারণ কিছুই 
ৰঝিতে পারা যায় না। 


৬৪) 


গায়েব গর্ভে জমন নিল গাই ও বাছুরী, 

মায়ের গর্ভে জনম নিল ভাই ও বহিন। 

তোরই লিখন, ভাই রে, নিজ পতিঘর, 

ভাইরে আমার লিখন পরের ঘর। 

তোরই লিখন, ভাই রে, দহিছুধ ভাত, 

ভাইরে, আমার ওযে লিখল ভাইরে শাক ভাত পু 


9৬ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 
৩৫ 


এড়গোদার কুলিরে, ওগে! বলি, কি কি দোকানি বসে, 
কি কি গছন| নিবে গো বরের বাঁবা। 
ওগো বলি, দকাঁন উঠে যাছে, 
এডোগাদাঁর কুলি রে, ওগে! বলি, কি কি জিনিষ বসে, 
কি কি জিনিষ লিবেগো, কৈনার বাবা, 
ওগো বলি, জিনিষ উঠে যাছে। --& 
৩৬ 
ধুরা দেশে শ্বশুর ঘর বাৰুব গাঁষে লাগে খরা, 
শবপ্তরকে মাগিবে, ওগো বাবু। গায়ের যখা ছাতা । 
ধুর। দেশে শ্বপুর ঘর বাবুর পায়ে লাগে তাতা! 
শ্বপ্তরকে মাগিবে বাবু পাষের যখা জুতা । ও 
৩৭ 
বনের পথে যাইনা, বাঁবুবে, শহব পথে যাঁবে। 
চেলাক জাকা পৈইসা আছে বাবুবে ছভায়ে যাবে। 
গছ পাকা বস্তা পাবু, বাবুরে, পথে ভাঙ্গে খাবে। 
ডবল ডবল ছাতা! দিব, বাবুবে, শাল! তুলাবে। 
বাঙ্গা টুপা দিব ভালারে শালী ভুলাবে। এ 


৩৮ 
পাঁগ পোগরী বীধিলে, পুতা, কোথারে সাঁজিল, 
দিয়ে রাখে ছুধেকেৰি ধার। 
আমি যে যাঁছি, মাগো,কামিনী আনতে 
স্বধি দিব দুধেকেবি ধাব | 
তোমাকে যে দেবো, মা, জনমের কাঁমিন। 
_বেলগাহীডী ( মেদিনীপুর ) 
৩৪৯ 
বাবা, এখুনি বসে পায়ব1 গোমৰিছে 
সঙ্গেৰ সঙ্গতি খু জছে, 


বিবাহের গন 3 
পায়র! ভাই তো! ঘুরি ফিরি খাই। 
পায়রা! মারবার জন্য ফাদ এড়িলাম, 
লাগি গেল বড় বৌর ভাই, 


বড বৌয়ের ভাইকে চিনিতে না পারি , 
ঝিকিমিকি মেঘ তুমি আধার । এ 


কন্যা! পতিগৃহে যাত্রাকালীন নিক্নোদ্ধত গান পাঁওয়। হইয়। থাকে-_ 

8৩ 

মাকে যে বলেছিলে দুধের পখুর দিতে, 

শৃশুরবাঁড়ী যাবার সময় দুধ খেয়ে লিতে। 

বাবাকে যে বলেছিলে আম জাম কয়ে, 

শ্বশুৰবাড়ী যাঁবার সময় জডা পিডে লিতে। 

ম৷ কাদে মাঝিয়ে ঘরে 

বাবা কাদে ভিতর ঘরে 

পিঠের ভাই কাদে রনামেরে। ভাই ॥ -স্এ 
৪১ 

তুমি যে রে কনে বাছা বিয়ার সাজিলে, 

মাকে যে কিছু নাবূলিলি। 

কি আর বলিব, মাঁগো॥ 

যাছি, মাগো, জনমের কামিনী আনিতে গো! ॥ _এ 
6২ 

বাস ফুলের বাঁম মালা, বাল! গো, গ(থিবে যতনে । 

তোমার বাবার কোলে বসে, বাল! গো, দিবে রাণীর গলে ॥ 

ছি'ড়িলে ভাসায়ে দিবে কীনায় জুড়ায় বাঁশে, 

পর্বত পাহাডে, বালা! গো, বাছে কাটা ঝাটি। 

তোমার রাণী ও বুঝস্ত, বালাগো, ধর জলে ঘটি ॥ _ এ 
৪৩ 

দেশ বেড়ালে, বাবু; নগর বেডালে। 
ঘুরে আসে, গো বাবু, গুমরি বসিলে ॥ 


৩৭২ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


মাও জিজ্ঞাসা করে কোথায় ছিলে, বাবু, 
বাবু মুখের বচন ন! খুলে বলে। 
মুখের বচন খুল, বাবু, ম] গুরু জনা । 
বাবু, দশ লাগুক বিশ লাগুক রাণী দিব আনিয়া! ॥ --এ 
৪8৪ 
ভোঁবের বেল] আন্ধার রাতে জামাই পড়ে পুথি, 
হাতের কলম পড়ে গেলে, গো বাবু, জালে মোমের বাঁতি ॥--এঁ 
৪৫ 
কালে কালো কালো ভোমবা, 
নয়তোন ছুয়াত নিশি শিশিরে ভর] । 
হু'কা টান! গাঞ্জা টানা, বউ গো তুমি, 
অনেক বেলায় ভাই এসেছে বিদাষ দেও তুমি। 
হুক] টান গাঞ্জা টানা, দেওর গো তুমি, 
অনেক বেলায় ভাই এসেছে বিদায় দেও গে তুমি । 
হুক] টান] গাঞ্জা টানা, ভাশুর গে তুমি 
অনেক বেলায় ভাই এসেছে বিদায় দেও গো তুমি। 
হুকা টান! গাঞ্জা টানা, শ্বশুর গো তুমি 
অনেক বেলায় ভাই এসেছে বিদায় দাও গে! তুমি । 
হু'ক। টানা গাঁঞ টানা, শাউডি গে! তুমি 
অনেক বেলায় ভাই এসেছে বিদায দেও গো তুমি।  --এ 
৪৬ 
বর ঘরের বইরাঁতিদের একরুটিঙ্গা ধুতি, ঃ 
কন্যা ঘরেব বইরাতিদের ছুই টিঙ্গা ধুতি, 
বর ঘরের বইরাতিদের তালছুরকার হুকা', 
কন্যা ঘরের বইরাতিদেব সোনা বান্ধা হুকা। 
৪৭ 
একসঙ্গে ছুটি পায়র৷ জোর ভাঙ্গি উডিল। 
ওরে ওরে কাবা বাগাল দেখেছিলে, 
সেই আমার পায়রা জোডা। 


বিবাহের গান উদ৩ 


ধূলায় লোটন। খেলে গায় হলুদের বরণ, 
কপালে মাণিকেব ফোঁটা সেই পাখী জোড । 
শ্রবণাঁক! নদীর ঘাটে ধূলায় লোটনা গো! খেলে। --এ 
৪৮ 
জভিপাতি। নডে চডে মাকে আমাব মনে পড়ে । 
মাগো । কেমনে বহিব শ্বশুর ঘবে। 
আমর! বলি বিযা, কবে আমার মেয়েব বিয়! 
এবারে মেখে চলিযা! গেলে মাকে মনে পড়ে । --এ 
এইবার উত্তর বাংল! হইতে সংগৃহীভ একটি বিবাহের গাঁন এখানে উদ্ধত 
কব] যাইবে-_ 
৪৪৯ 
কন্ঠ সম্প্রদ্ানকাঁলে গাঁও! হয়-_ 
বালির বাবা মন্দিরের আগোখ জোড কমালের গচ, 
একটা কসা'ল ছি'ডিযা বাবা সন্প্রদ্দান করে। 
সম্প্রদান করে বাবা মোচে চউখেৰ পানি, 
আজি হতে মোর মন্দির হইল থাঁলি, 
আজি হতে মৌব কোল হইল খালি। _কুচবিহার 


পূর্ব বাংলায় যে বিবাহেব শান প্রচলিত আছে, তাহা যেমন ব্যাপক, 
তেমনই বিচিত্্র। তাহার এখন উল্লেখ কবা যাইবে । 

গর্ভাধান-বিবাহেব সময হইতেই সেখানে মেয়েলি সঙ্গীত শুনিতে পাওয়। 
যাঁষ। গর্ভাধানেব সময উপস্থিত হইলে বধৃব পাঁচটা ফল আঁচলে বীধিয়া পতিসহ 
নিশি যাপন এবং প্রভাতে সেই ফল জলে বিসর্জন করিতে হয়। ইহাকে ফল 
ভাঙগাঁনের গীত বলে-_ 


দেখ, প্রভাত সময ফল ভাসাইতে যায় গো বধূ 
ক্ষীব নদীর সাগর । 

নাগৰ রে জ!গবণ কইর্যা উঠিল সুন্দরী, 

ফল ভাসানের লময় হল চলে তরাতরি | 


৩৭ বাংলার লৌক-সাহিত্য 


আবের কাঁকৈএ সুন্দরী বেশ কইর্যাছে বেশ, 

পারিজাতের খোঁপা সুন্দরী বান্ধাইছে বিশেষ, 

শ্বশুর বাড়ীর সম্মুখে গঞ্চ ঘর মালী, 

ডক ছুলিয়! দেউক ফল ভামাইবাম আমি । 

মূডক ছুলিয়৷ মালী না বুলাইলো! ঝাড়ু 

দুই পা ভরিয়া গেল চম্পক ফুলের রেণু, 

আগে আগে শাশুড়ী যায় পাছেতে ননদ, 

মধ্যে কইর্যা লইয়া চলে জনক রাজার ঝি। 

ফলেরে ভাসাইয়! কন্যা নিরখিয়! চায়, 

বাইঙ্গনৈর কলি যেমন জলে ভাইন্তা৷ যায়। _মৈমনসিংহ 

নিম্বোদ্ধত গান ছুইটি সাধ খাওয়ানোর গীত। গর্ভবতী নারীর সাধ 

খাওয়ানো উপলক্ষে যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাঁওয়া যাঁয় তাহার মধ্যে 
কখনও কখনও চাদ সাগরের পত্বী মনকার সাধ খাওয়ার উল্লেখ শুনিতে 
পাওয়া যায়। 


€১ 


ধু! :-_- রতিলো! ছোটকালের সাধের সাজু এনে দে মোবে। 
শাক তুলিতে যাইগো, রতি, গোয়াল ঘরের ছাইছে। 
ওগো! চিন। জোঁকে কামড দিলে নেংটা হইয়া! নাচে। 
রতিলো ! সেই শাক তুলিয়া এনে দে মোরে ॥ 
শাক তুলিতে যাইলো, রতি, তুলে লতাপাতা । 
ওরে শাকের লগে দেখা নাই বুন্ধুর লগে কথা ॥ 
রতিলো! সেই শাঁক তুলিয়া এনে দে মোরে। 
রতিলে!! ছোটকালে খাঁইছি বাঁগের বাঁড়ী। 
মতগ্য পোঁডা বেগুন তরি-তরকারী ॥ 
রতিলো ! সেই সব এনে দে মোরে। 
রতিলো! ছোটকালে খাইছি বাপের ধাম। 
ওগো! । হুন-কান্থন্দে মাখিয়া কাচা-আম ॥ 
রতিলো! সেই আম আনিয়। দে মোরে ॥ 


বিবাহের গাঁন ১৪ 


পতিলো! ছোঁটকালে খাইছি বাঁপের বাঁড়ী। 

কুলের অন্বল ঘণ্ট মৎস্য চরচরী । 

রতিলো ! সেই আনিয়। দে মোরে ॥ 

রতিলো । ছোটকালে খাইছি বাঁপের বাঁডী। 

কত পুলিপিঠা পাঁয়সের হডাঁছডি ॥ 

রতিলো ! সেইসব আনিয়া! দে মোরে ॥ ঢাক! 


সস্তান জন্মের সময যে মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাতে কোন 
কোন ক্ষেত্রে রামচন্দ্রের জন্মবৃত্তাস্ত বণিত হইলেও অনেক স্থলেই লখিন্দরের 
জন্ম-কাহিনীও গীত হয। 
৫২ 
পরে সাধ খাইয়! সোনাইব প্রসব বেদন! হইল । 
রতি রতি বলে সোনাই ডাকিতে লাগিল ॥ 
কোথা গেল ছয বধু দেখগো! আসিষা। 
বুডাকালে প্রসব ব্যথা উপজিল বলিয়া] ॥ 
এক খাটেব থেকে বাণী অন্ত খাটে যাষ। 
মাঝের খাটে রাঁণী গভাঁগভি যাঁয ॥ 
রাম-লম্্রণ ছুই শূল আসিয়া উপজিল। 
হস্তে যোঁড লখিন্দব ভূমিষ্ট হইল ॥ 
মাটিতে পড়িয়! ছেলে ওষা ওযা বলে। 
হেনকালে দ্রাইম! তুলে নিল কোলে ॥ 
সোনার কাটালি দিখ! নাভী ছেদন করিল। 
সোনার নুপুৰি কডি দাইরে “দল ॥ 
ছয় দিনে লখিন্দরেৰ ষষ্ঠ হইল। 
সাত দিনে লখিন্বরের অশৌচ তুলিল ॥ 
ছয ম|সের লখিন্দর হইল তখন। 
শুভক্ষণে সোনাই কৰিলেক অন্নপ্রাশন ॥ 
সোনাইব সঙ্গে যুক্তি করিষা তখন । 
রাখিল লখিন্দর নায় ওঝ। বিচক্ষণ ॥ 


৩৭ বাংলার লোক-দাহিত্য 


দিনে দিনে বাড়ে নখাই মনসার বর। 
মাত বৎসরের হইল কুমার লখিনর | 
শুভদিন পাইয়। করাইল কর্ণভো। 
রাজনীতি শিখাইল জানাইল বেদ | --এ 
পুত্র সম্তানের জন্ম হইলে সেই উপলক্ষে যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়। 
হায়, তাহার আরও একটির নিদর্শন এই গ্রকার-- 


€৩ 


ভগবান পুত্র পেইয়ে, আনন্দে কোলে নিয়ে রাণী নিদ্রা যায়। 
গোপাল কান্দিছ না রে-এ আমার কোলে আয় রে॥ 
কে তোরে বলে কালো- গোপাল রে 
যে তোরে বলে কালো, তার কিরে, বাঁপ, নয়ন কালো । 
এ তোর এ রূপে অন্ধকাঁৰ করে আলো! । 
( গোপাল কান্দিছ না রে) 
একদিন দেইথাছি তোরে মৃত্তিক। বোধনের কালে, 
জগৎ ব্রদ্মাণ্ড দেইখাঁছি তোৰ বদনে ॥ 
( গোপাল কান্দিছ মা রে) 
ছিল তোর নয়ন তাৰা, দুঃংখিনীর দুখপাসরা 
তিলে তিলে হইলাম রে হার]। 
( গোপাল ) যাইও না যাইও না কারো গৃহে খেলাইতে ; 
গৃহে বইসে খেল, মা বলিয়ে ডাক, 
শুচুক গোকুলেরই লোকে ॥ 
বাছা যাইও না যাইন। না কারে! গৃহে খেলাইতে ॥ --ত্রিপুর 
পুঞ্জের পরিবর্তে কন্তা-সস্তানের জন্ম হইলে নিম প্রকার গীত শুনিতে পাওয়া 
যাইবে 
৫৪ 
ওগো, গিরিরাজ, দেখ গো আসিয়া 
তোমার ঘরে আজি কোটা চাদ মিলিয়। 
এক চান হইয়াছে উদয়। 


দ 


ধিবাছের গন 88৭ 


আইস, গিরিরাজ, আর কৈর না ব্যাজ 
এমন ভাগ্য ন! কি আর কারো! হয়। সমৈমননিংহ 
বিবাছের সর্বপ্রথম আচার অনুষ্ঠানিক ভাবে বিবাহের দিন স্থির করা, 
তাহাকে লগ্নপত্র বা বিবাহের লগ্ন স্থির কর! বলে। মেই উপলক্ষে যে গান 
শুনিতে পাওয়া যায়, তাহা এই গ্রকার-__ 
৫৫ 
ভাগ্যবতী জামাইর বাঁপ পণ্ডিত পাঠাইছে 
সোহাগিনী কন্যার বাপের বাঁড়ী রে, 
দে, কন্তার বাপ, বিবাহেব কবুল । 
আছে তোমাব বেটা রে, আছে তোমার ভাইস্তি ৰে, 
দেও, কন্তাব বাপ, বিবাহের কবুল । 
এরে শ্তইন্তা ক্যাব বাপ পণ্ডিত ডাকিল রে, 
পপ্তিত ডাইক্যা লেইখ্য! দিল তার বেটীর বিয়া রে। 
বশ্যা আছে জামাইৰ বাপ দরবার করিয়া, 
পত্র পডিয়। দেখে তার বেটার বিয়া । ও 
লগ্নপত্রেব পর কোন একটি শুভদিন দেখিয়া! সমাজের এয়োগণ একত্র হইয়া 
পানখিল” পানখিলি' বা 'পানভাঙ্গানি' নামে এক আচার পালন করেন। 
ইহাতে কেহ আসিয়া আল্পন! দেন, কেহ মঙ্গলঘট বসান, কেহ বা! ধূপ-দীগ 
জালেন। তারপর মকলে মিলিয়া একত্র বসিয়া! এক একটি গোটা পান হাতে 
লইয়া তাহাতে খিলি বা! একটি কবিষা সক কাঠি পরাইয়া দেন, প্রথমে বরের 
বাঁডীতে এবং পরে কন্তার বাঁডীতে এই আচার অনুষ্ঠিত হইয়া থাকে। 
মেয়েলী সঙ্গীত ইহার একটি অপরিহ্থায অঙ্গ __ 
৫৬ 
পুরবাসিগণ, সুপারি কাট গো নারীগণ। 
আইস আইস আইস মিলি_ আইস! দাও পান খিলি 
যার হস্তে সোনার কাটাবী, সে আইসা কাটে স্ুপাবি। --এ 
৫৭ 
আয়গণে ডাকাইয়া, উঠানখানি লেপাইয়। 
লক্ষী আইস! দিলাইন আলিপন। 


৩৭৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লক্ষী দ্িলাইন আলিপন, গঙ্গা! আইতে কতক্ষণ (রাম রে ), 

গলা! আইসা বসাইল মঙ্গলঘট। 

গা! বসাইল মঙ্গলঘট, পদ্মা আইতে কতক্ষণ (রাম রে ), 

পদ্মা আইস! জালাইন্‌ ঘিয়ের বাতি। 

পদ্মা জালাইন্‌ ঘিয়ের বাঁতি, কালী আইতে কতক্ষণ (রাম রে), 

কালী আইদা দিলাইন জোকার 

কালী আইস দিলাইন জোকার, ছুর্গ। আইতে কতক্ষণ (রাম রে), 

দুর্গ। আইসা দ্িলাইন পানখিল। -খ 

বিবাহের পুর্বদিন বরের বাঁডী হইতে কন্তার বাঁডীতে অধিবাসের তত্ব 

বা “তিলকাগড” আসে । তত্ব পাঠাইবার সময় এই গান গীত হয়__ 


৫৮ 


রামের ম! কৌশল্যা। রাণী বূলে তোরা আয়। 

তৈল কাঁপড আধঘিবার শুভ সময় বইয়া যায় ॥ 

যাইতে এঁব মিথিলাতে জনক রাজার বাড়ী 

সেইখানে হইব বিয়। তাহার কুমারী ॥ 

পন্থে আছে বিস্্ ভয় চোর-দহ্থ্যৰ থানা । 

স্্বজ ন। বসিতে পাটে ককক রওয়ানা ॥ 

আঘিয়। পুছিয়া তোমর] কর আশীর্বাদ । 

পুরুক মনের বাঞ্চ! কৌশল্যর সাধ ॥ এ 

অধিবাসের তত্ব যখন কন্যার বাড়ীতে আসিয়! পৌছায়, তখন যে মেয়েলী 

গীত গাওয়। হয় তাহ। এই প্রকার  * ও 


€৪ 


আনন্দে মাতিল সর্ব পুরী 

চল রঙ্গ দেখি সহচরী । 

মৎস আইছে ভারে ভারে, জালুষ। সহকারে 
ঝাঁকায় ঝাঁকায় পুর্ণ করি, 

তৈল কাপড আইসাছে খষিব বাঁডী 


বিষাছের গান ও৭ঈ 


দধি আইছে ভারে ভাঁরে, গোয়াল! সহকারে, 

ভাগে ভাণ্ডে আছে সারি সারি, 

তৈল কাপড আইসাঁছে খষির বাড়ী। 

শঙ্খ আইছে ভারে ভারে শঙ্খারু সহকারে 

দেইখ! তুলে ঝিয়ারী বহুরী 

তৈল কাঁপড আইসাছে খষির বাঁড়ী। এ 


পানখিল উৎসবের দিন হইতে বিবাহের নির্দিষ্ট দিন পর্যন্ত প্রতিদিন 
বরের গৃহে ষে মেয়েলী সঙ্গীত গীত হয়, তাহাতে নানা কাহিনী শুনিতে 
পাওয়া যায়। এখানে রামের জন্ম কাহিনী-_ 
৬৩৩ 
স্বর্গ হৈতে লাইমা। রাজা! যজ্ঞ যে করিল, 
সেই যজ্ঞে দশরথের চাইর পুত্র হৈল। 
জনম লইয়া রামরে কৌশল্যার উরে, 
আনন্দ মঙ্গল জোকার অযোধ্যা নগরে। 
দূত গিয়া বার্তা কইলো দশরথের আগে 
জন্মিছে অপূর্ব শিশু কৌশল্যাব ঘবে। 
দূত মুখে বার্তা শুন্য! হরষিত মনে 
পন্নাম জানাইলে। রাজ! বশিষ্টের চরণে | 
পাঞ্জি খুলিয়া, মুনি, কহিবা! এখন 
কিবা রাশি কিবা নাম ইহার রাখন। 
মুনি বলে, তুলা রাশি রামচন্দ্র নাম 
কৌশল্যার গর্ভে জন্ম নবঘনের শ্ঠাম। 
হীর] জিরার তুষ দিয়া আগুন জালাইলে। 
গয়! গঙ্গাৰ জল দিয়া গাঁও ধোয়াইলো। 
শ্বেত নেত বসন দিয়! গাঁওথানি মুাইলো।, 
সোনার বিচুরি দিয়া নাডীচ্ছেদ করলো। , 
সোনার একইশ কডি দিয়! ধাই মা বিদাঁয় করে, 
নব কুশাসন দিয়া আতুর পাতলো ঘবে। _এ 


বাংলার লোফ-াহিতয 


৬১ 
আনন্দে জয় জয়, আনন্দ সর্বময় 
মাগো, আনন্দে ছাইছে বাড়ীঘর। 
এমন ভাগ্যবতীর পুত্রের উৎসব গে! 
মা গো) “আয়'রে ন৷ ধরায় বামর। 
চি ী ক 
নানা মত বাগ্য বাজে অযোধ্যা ভবন 
আনন্দ উৎসবে আইলাইন নারীগণ। 
্বর্ণথিলি পাঁনে তৃইল্যা৷ করিলাইন গাঁথন 
একে একে পদ্মখিলি করে নারীগণ 
বর্ণ থালে পান তুইল্যা৷ কল্প সমর্পণ 
গেরামে গেরামে লইয়া করাইলো ভরমণ। 
নান। মত বাছ্য বাজে অযোধ্যা ভবন 
রাম স্থন্দরী বলে পানখিল সমাপন । 
৬২ 
চলরে পবন, কৈলাম ভবন 
যেখানে বইসে পার্বতী এঙ্কর (নারে ) 
বাট! ভইরা] বীড পাঁন, গুয়া দিল একুশখান 
যায় রতিদেবের ভবন (নারে ) 
আগে দিও গুয়া পান, তারপরে নিমস্তন্‌ 
তারপরে কইও রামের বিয়া (নারে )। 


্ 
চল গে চল গো দুর্গ|, যাই, 
নিমন্তন্ন কইর্যা গেছে রামচন্দ্রের ছোট ভাই। 
চল গো চল, গে৷ গল্গা, যাই, 
নিমন্তন্ন কইর্যা গেছে রামচন্দ্রের ছোট ভাই। 
চল গো চল গো, পন্মা, যাই, 
নিমন্তন্ন কইর্যা গেছে রামচন্ত্রের ছোট ভাই। 


তর 


| বিষাছের গান ৩৮$ 
চল গো চল গো, কালী, ধাই 
নিমস্তন্ন কইরা! গেছে রাঁমচন্দ্রের ছোট ভাই। 
চল গে চল গো, লক্ষ্মী, যাই, 
নিমন্তন্ন কইর্যা গেছে রাঁমচন্দ্রের ছে'ট ভাই। _এ 
৬৪ 
কইরা। সিংহরথে আরোহণ, দুর্গা কল্লেন গমন, 
যাইব অযোৌধ্য] ভবন, রাণী কৌশল্যার মনোবাঞ্ণ। পুরাইতে | 
মহচরী গো, তোর! যাইবি গো, শ্রীরামের উৎসব দেখিতে । 
কইর্যা মকরেতে আরোহণ, গল কল্পেন গমন, 
যাইব অযোধ্যা ভবন, রাণী কৌশল্যার মনোবাঞণা পুরাইতে, 
সহচরী গো, তোর] কে যাইবি গো, শ্রীরামের উৎসব দেখিতে । 
কইর্যা হংসরথে আরোহণ পদ্মা কল্লেন গমন, 
যাইব অযোধ্যা ভবন, রাণী কৌশল্যার মনো বাঞ্থা পুরাইতে, 
সহচরী গো, তোর! কে যাইবি গো, শ্রীরামের উৎসব দেখিতে । 
কইর্যা পুষ্পরথে আরোহণ, কালী কল্পেন গমন 
যাইব অযোধ্যা! ভবন, রাণী কৌশল্যাঁর মনোবাঞ্ছা পুরাইতে, 
সহচরী গো, তোর। কে ষাইবি গো শ্রীরামের উৎসব দেখিতে । 
ৰইর্যা গরুড়েতে আরোহণ, লক্ষ্মী কল্লেন গমন 
যাইব অযোধ্যা ভবন, রাণী কৌশল্যার মনো বাঞ্থ পুরাইতে, 
সহচরী গো, তোর] কে যাইবি গো, শ্ররামের উত্মব দেখিতে । -_এ 
৬৫ 
আয়, আয়" ডাক পড়েরে আকার, 
আইলাইন্‌ ধর্মের আয়” দেও রে জোকার 
আয়রে বমিতে দেও রত্ব সিংহাসন 


“আয়'রে পা পাঁখালিতে দেও রে ভৃঙ্গারে জল। এ 
৬৩৩ 
আইজ রাণী হরধিত মনে, লক্ষণরে পাঠাইয়। দিলা দুর্গার কারণে। 
ঘোড় হস্ত কইরা লক্ষণ নিম্তত্ন করে, যাইতে হবে 


দুর্গা মা গো। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


শ্রীরামের উৎসবে তোমার যাইতে হবে। 

আইজ রাণী হরধিত মনে, ভরতেরে পাঠাইয়! দিল 
গঙ্গার কারণে, 

যোড হন্ত কইর্যা ভরত নিমস্তন্ন করে, যাইতে হবে 
গঙ্গা! মা গো, 

শ্রীরামের উৎসবে তোমার যাইতে হবে । 

আইজ রাণী হরধিত মনে, লক্ষ্মণরে পাঠাইয়া দিল 
পল্মার কারণে, 

যোড হস্ত কইর্য। লক্ষ্মণ নিমন্তন্ন করে, যাইতে হবে 
পদ্মা মা গো, 

শ্রীবামের উৎসবে তোমার যাইতে হবে। 

আইজ রাণী হবধিত মনে, ভরতের পাঠাইয় দিল 
কালীর কারণে, 

যোড হস্ত কইর্যা ভরত নিমন্তন্ন করে, যাইতে হবে 
কালী মা গো, 

শ্ররামের উৎ্মবে তোমার যাইতে হবে। 

আইজ রাণী হরধিত মনে, লক্ষ্ষণরে পাঠাইয়। দিল 
লক্ষ্মীর কারণে 

যোড হস্ত কইর্যা লক্ষ্মণ নিমস্তন করে, যাইতে হবে 


লক্ষ্মী মা গো, 
শ্রীরামেৰ উতমবে তোম।র যাইতে হবে । 


৬৭ 


স্ব্গেতে ধুম্ধুমি বাজে মর্ত্যে বাছ্ বাজে 
রামের বিয়ার শব শ্ুন্তা দেবগণ সমাজে। 
ব্রহ্মা মাজে, বিষণ সাজে, সাজে মহেশ্বৰ , 
সোনার চৌদলে সাঁজে রাম রঘুবর | 
হাতীর পিষ্টে সাজান করে ভরত শত্রু, 
পুষ্পের পথে সাজন করে ঠাকুর লক্ষণ । 


বাবহারিক সঙ্গীত ৩৩ 


রাম শিা, শ্টাম শিডা, শিঙী, ঘণ্টা তাঁল, 
ঢাক আর ঢোল বাজে কাম করতাল। 

শত শত মালী চলছে মোনার মশাল হাতে, 
পঞ্চ শব্ধ বাছা লইয়া চলছে মিথিলাতে । 
জনক রাজার বাড়ীর সামনে ঢাক দিল বাড়ি, 
জনক রাঁজার বাড়ীব লোকে দিল জয়ধ্বনি । 
জনক রাঁজ৷ জিজ্ঞাস করে করিয়! বিনয়, 
এই দুইটা ছাইল্যা, মুনি, কাহার তনয়? 
দ্শরথ নামে রাজা অযোধ্য ভূবন 

তাহার জ্যো্ট পুত্র রাম কনিষ্ঠ লক্ষ্ণ। 
ধনুকের ঘরে রাজ গেলেন তখন, 

ধন্গুক ধৰহ বাম বলে সর্বজন। 

যত যত রাজ! ছিল ভাবিল অন্তরে 

দেখিব কেমন শিশু ধন্ুভঙ্গ কবে। 

শ্রীরাম বলেন শুন বশিষ্ঠ মহাশয় 

আজ্ঞ। কর করিব কি ধনুক ধারণ? 

এতেক বলিয়া রাঁম সহাস্য বনে, 

ধন্থুক ধরিল করে দেখলে। সবজনে । 
ধন্গুকেতে দিয়! বাণ গুণে দিল টান 

“মড মড? শবে ধন্ু হৈল দুইখান। 

দেখিয়া জনক রাজা হরধিত মন 

পঞ্চ শব্দ বাছ্য বাজে মিথিল ভূবন। 

স্বর্গ কাঁপে মত্য কাঁপে কাপে চরাচর 
কৈলাসেতে থাকা। কাপে পার্বতী শঙ্কর | 
পার্বতী উঠ্যা বলে, শুন মহেখর, 

আইজ কেনে কৈলাস আমার করে টলমল? 
শস্করে উঠ্য। বলে, শুনহে পার্বতী, 

ভাঙিছে হরের ধন্ু সীতার হৈছে গতি। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


দশরথের পুত্র সেই রাম রঘুবর 
জানকীরে লইয়৷ যায় অযোধ্যা নগর । 
রাবণের মৃত্যু বীজ আইজ হৈল রোপণ, 
দিনমণি বলে ভাগ্যে ার যেন । 


৬৮ 


পান পন্ নিমন্তন্ন প্রতি ঘরে ঘর 
দূত পাঠাইয় দিল অযোধ্য। নগব | 
পন্নাম করিয়া দূত কয় যোড হাতে 
জনকে পাঠাইছেন, মুনি, তোমার সাক্ষাতে। 
৬ ৬ 
রাম বলে, শুন, মুনি, নহেত বিহিত 
বিনা নিমস্তনে গেলে শুনিতে কুচ্ছিৎ। 
মুনি বলে, শুন রাম, এমত বল কেনে ? 
্বয়ম্বরে ধাইতে ধর্ম লেইখ্যাছে পুরাণে । 
সাজিলেন রামচন্দ্র কৌশল্যার নন্দন 
বিশ্বামিত্র লইয়া! চলে মিথিলা তৃবন। 
আগে যায়রে বিশ্বামিত্র পাছে হায়বে রাম, 
তার পাছে চইলা যায় লক্ষণ গুণধাম। 
দুইটি ছাইল্যা লইয়া মুনি এক বৃক্ষ তলে, 
বেল] অবশেষে যায় ভাঁগীরথী কূলে। 
নিশি পোহাইল রামের অথিত বামরে 
বিশ্বামিত্র লইয়া! চলে মিথিলা! নগরে । 
মূনিকে দেখিয়া রাজ! উঠিল তখনে, 
পাদ অর্থ দিয়! মুনির বসাইলে! আসনে । 
তবে রাজ! জিজ্ঞান করে করিয়া বিনয়, 
এই ছুইটি ছাইল্যা মুনি, কাহীর তনয়? 
এই দুইটি ছাইল্যা৷ রাজ৷ দুর্বাদল শ্যাম 
দশরথের প্রধান পুত্র রামচন্দ্র নাম। 


ন্‌ ৫ 


বিবাহের গান 


তাহার বৈমাত্র ভাই অনুজ লক্ষ্মণ 

ত্বয়ন্বর দেখতে আইছে তোমার ভূবন । 
হরের হাতের ধন্গ গোট। আছে আমার ঘরে 
এই ধন্ুতে গুণ দিতে কেবা জন পারে। 
এই ধুতে গুণ দিতে যেব। জন পারে 
পুর্ণ লক্ষ্মী সীতা আমি দানে দিব তারে । 
মুনি বলে রামচন্দ্র ধন ভাঙ গিয়া 

পুর্ণ লক্ষ্মী সীতা দেবী তুমি কর বিয়! ৷ 
রাম বলে, লক্ষ্মণ ভাইরে, আন ধনুখান 
বিক্রম করিয়া কিছু পুরাই সন্ধান । 
লক্ষণে আনিয়া ধন্ছু থইলো রামের বায় 
ঘিলায় মাজিয়! ধনু করলো পরিক্ষার । 
যত যত রাজা উঠে ভাতিবারে 

পর্বত সমান ধন তুলিতে না পারে । 
একে একে রাঁজগণ পাইয়া অপমান 
পুর্বমত বসিলেন যার যেই স্থান । 

ধনু হন্তে লইয়া রাম জিগায় মুনি স্থানে 
কোন্‌ পৃষ্ঠে দিবাম বাণ কহ মুনিগণে । 
বুকে দিয়! ছিলে বাণ কেবা কারে জানে 
পৃষ্ঠ দরিয়া দিলে বাণ সভার বাখানে। 
বাম হস্তে ধ্ছ নিয় দক্ষিণ হন্তে টান 
“ঘড় মড+' শবে ধনু হইল ছুইথাঁন । 

ত্বর্গ কাপে মর্ত্য কাঁপে কাপে চরাঁচর 
কৈলাসে থাকিয়! কাঁপে পার্বতী শঙ্কব । 
জল কাঁপে স্থল কাপে পর্বত গভীর 
লঙ্কাতে থাকিয়া! কাপে রাবণ মহাবীর । 
লঙ্কাতে থাকিয়া রাবণ বলছে হায় হায়, 
পচা ধনু ভাইঙ্গযা। রামে সীত। লইয়া ঘাকস। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


পরশুরাম জিন্তা রাম আপন দেশে গেল 
বধূ দেইখ্য। পরিতোষ সকলেই হৈল। - ৬৫ 


এই উপলক্ষে শকুস্তলার বিবাহের কাহিনীও গীত হয়__ 
৬৭৯ 

চন্দ্রবংশে জন্মিল ছুম্বস্ত নরপতি 
করিব গন্ধর্ব বিয়। শকুস্তল। সতী 
তপোঁবনে আছিল রাজা যতেক তফাৎ 
দত গিয়া বার্তা কৈল রাজার সাক্ষাৎ । 
মুগ অন্বেষণে রাজার রঙ্গ হইল মনে 
সরোবর স্থানে দেখা শকুস্তলার সনে। 
এক বর্ণের তিন কন্যা! নামিয়াছে জলে । 
কমলের পুষ্প যেন ফুটিয়াছে জলে। 
চম্পকের কলি যেমন জলে ভাইস্তা যায়, 
থির বিজলীর শোভ] মনে সন্দে পায়। 
সর্বাঙ্গে সন্দব কন্যা অতি দীর্ঘ টান 
কি দিয় না বিধি তারে কইরাছে নির্মাণ। 
এক কন্ত। দেখে রাজা! অধিক স্বন্দর 
রূপেতে কইরাছে তার পবাণ ফাপর। 
ভরুর ভঙ্গিমা দেখ্য। হৈছে অন্গমান 
কন্দর্প লামাইয়! রাখছে তার ধন্ুখান | 
এক দুষ্টে চায় রাজা ক্ধপ নিবখিয়া 
ধর্ম হার। হৈল রাজা বিয়ার লাগিয়া । 
ততক্ষণে শকুস্তল! করিল স্থুদৃষ্টি 
রথের উপর দেখে মদন মুরতি । 
সখি বুলে, শকুন্তলা, একি কুম্বভাব 
হাসাইয়। মুনির পুরী রাখিবা খেতাব। 
অবিবাহিত কন্ তুমি মুনির কুমারী 
প্রপুরুষে দেখলে বল্যা লজ্জা! নাই তোমারি 


বিবাহের গান ৬৮৭ 


সথির বচনে কন্যা লঙ্জিত হইল মনে 

চাচরে ঢাকিয়! মুখ ডুব দিল তখনে । 

কিছু দূর যায় রথ চল্যা ধীরে ধীরে 

ততক্ষণে শকুস্তলা উঠিল গে তীরে । 

আস্তে বেস্তে চল্য। যাঁয় মুনিব ভবন 

বস্ শষ্যা ছাইভা কন্তার ভূমিতে শয়ন । 
কন্যারে ন৷ দেইখ্যা রাঁজা চায় চাইর দিকে 
কোন্‌ পথে গেল কন্যা! আখিব নিমিষে । 
কেমন পাষাণ মন ব্রাঙ্গণেতে মজে 

যা হউক তা৷ হউক রত্ব ছাডব না সহজে । 
শুন্যাছি এইখানে মুনি কথ্থের আশ্রম 

তারি এ পালক কন্তা কইছে আমার মন। 

না কইযা না বল্যা কন্যা কেন্‌ বা তাভাতাডি 
চউক্ষে চউক্ষে চাইয়! চাইয়া চল্য। গেল নারী 
কোন্‌ পথে বা গেল কন্ত। কাব বা গুহেতে 
যে হউক সে হউক আমি যাইবাম সাক্ষাতে । 
ভূমিতলে পইডা শকুস্তল! অচেতন 

মধুর পাঁঙ্খার বাতাঁস করে সখি ছুইজন । 
শীতল চন্দন লেপে শকুস্তলার গাঁষ 

চউক্ষে মুখে স্থশীতল জল ন] ছিটায়। 
ততক্ষণে শকুস্তল। ঠৈতন্ত পাইল 

প্রিয় সখি পানে চাইয়া! কহিতে লাগিল । 
তোদের সঙ্গে গিয়াছিলাম সেই না সরোবরে 
দেখ্যাছি পুরুষ এক রথের উপরে । 

রথের উপর বইস্তা আছে মদন মুরতি 
দেখ্যাছি অবধি আমার অস্থির হৈছে মতি । 
সখির কাছে কইছে কথা লঙ্জা-সরম ছাডি 
যেখান হৈতে পাও তারে আন শীত্র করি। 


বাংলার লোঁক-দাহিত্য 


সখি বুলে, শকুস্তলা, ঠেকাইল৷ দায় 

এত রাত্রে মনের মানুষ কোথায় পাঁওয়| যায়! 
এই কথা শুন্য রাজ! সাক্ষাতে দীড়াইল 
একে একে তিন সখি বলিয়৷ উঠিল। 
এত দাত্রে কেবা তুমি আইল একেশ্বর 
মনে মনে নাই কি তোমার ব্রহ্মশাপের ভর ? 
এই কথ শুন্া রাজা হরযিত মনে 

হাশ্ত পরিহাস করে সথিদের সনে । 
তোমাদের কাছে আমি করি নিবেদন 
শকুস্তলা নাম রইলে। কিসের কারণ? 
শুক পঙ্ঘী রাখে তারে পাঁখে আচ্ছাঁদিয়। 
শকুস্তলা নাম হৈল তেই সে লাগিয়া । 
এক সখি জিজ্ঞাস করে শকুস্তলার মন 
রাঁজারে জিজ্ঞাস করে দিয়া সিংহাসন। 
আর সখি জিজ্ঞাস করে শকুস্তলার পাশে 
ভাব্য। দেখ পাইছ কিন! মনের মানুষে । 
এক সখি চল্য1 গেল মুনির সন্ধানে 

আর সখি চল্য৷ গেল দেব নিমন্ত্রণে । 
এক সখি চল্যা গেল পুম্পের কারণে 
আর সখি গ1থে মালা অতিশয় যতনে । 
পুষ্পমাল! গলে দিয়া শকুস্তল৷ সতী 

হর যেমন তুষ্ট হৈল পাইয়। পার্বতী । 


এইবার রুক্সিণীর বিবাহের কাহিনীও শুনিতে পাওয়া যাইবে__ 


৭৩ 
বিদর্ত রাজ্যের রাঁজা ভীঞ্কক নরপতি 
তার ঘরে আছেন কন্। রুক্সিণী সুন্দরী 
কামের কামিনী কন্য। অতি বুদ্ধিমতী 
শিশুকাল হৈতে বাঞ্ছ1 কষ হৈত পতি। 


বিবাহের গান 


দিনে দিনে বাড়ে কন্তা যৌবন পরেশ 
্বয্ধর দিতে রাজার হইল আদেশ। 
পাত্র মিত্র সঙ্গে রাজ! পণ্ডিত সহিত 
শুভক্ষণে লগ্ন করে বিয়ার শুভ দিন। 
চতুর্থ দিনে অধিবাঁস পঞ্চম দিনে বিয়া 
নান! দেশী রাজাগণ আনে নিমন্ত্রিয়া । 
পান পত্র নিমস্তন লইয়া! চলে দূতগণ 
যত দেশে যত রাজ! আছিল তখন । 
প্রথমে জানাইল গিয়া! শ্রীকষ্ণের চরণে 
তার শেষে নিমন্ত্রিল যত দেবগণে। 
ব্রহ্মা আসে, বিষণ্ণ আসে, আসে মহেশ্বর 
আর ষত মুনি আসে ত্বরিত গমন | 
অদ্ধরাঁজা বন্ধরা1'জা৷ আসিল সত্বর 
দ্বারক হইতে আসে কষ্ণ দামোদর । 
পাচ অর্ধ্য দিয়! রাঁজা বন্দিল চরণ 
সকলকে বমিতে দিল রত্ু সিংহাসন । 
সান করে রুক্মিণী মাগো গন্ধতেল গাঁয় 
অধিবাস করাইল রুক্নিণীর মায়। 

শঙ্খ আর কঙ্কণ পরি করে ঝলমল 
শাকেতে মুক্তার দান কানেতে কুগ্ডল। 
চরণে নৃপুর দিল গলায় গজল 

থথারু পাতা আর দিল সর্বানন্দী মল, 
নীলাস্বরী শাঁডী পরে মুখে স্বর্ণ জাল 
অঙ্গেতে তুলিয়৷ পরে গঙাঁজলি শাঁল। 
কপালে সিন্দুর দিল মোমেতে মিলাইয়া 
সপ্ত খষি আছে যেমন ভূ'ই পানে চাইয়া । 
সাজাইয়া পরাইয়। কন্যা আনিল সভায় 
দেখিয়া সভার লোক করে হায় হায়। 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


কেহ ৰুলে এমন রূপ না দেখি কখন 

কেহ বুলে কামের কামিনী এই জন। 
কেহ বুলে এ রমণী স্বর্গের ইন্দ্রাণী 

কেহ বুলে হবে এই শিবানী ত্রা্মণী। 
কেহ বুলে শাপভ্রষ্ট লক্ষ্মী এই হবে 

কেহ ৰুলে উর্বশী কি তিলোত্রমা তবে। 
কেহ বুলে মানবী না লয় মোরে মন 
কেহ বুলে করে কন্তা মোরে নিরীক্ষণ। 
রুষেরে দেঁখিয়। কন্তা করিল গমন 
কৃষ্ণের গলায় মাল! দিল করিয়া যতন। 
ইহা দেখ্যা মনে মনে ছুঃখিত হইয়! 
সভার লোক চলা৷ গেল সভা ভঙ্গ দিয়া । 
রুক্সিণী পাইয়া কৃষ্ণ হরষিত মনে, 

দ্বারক। নগরে চলে ত্বরিত গমনে । 

মায় বুলে মৌর ঝি বড ভাগ্যবতী 
আসনে বসিয়৷ পাইল কৃষ্ণ হেন পতি । 
শরীক চরণ দুইটি অন্তরে ম্মরিয়া 

স্থনীতি রচিল গীত রুক্সিণীর বিয়া। এ 


নিমোদ্বত সঙ্গীতটিতে সথভদ্রার বিবাহের কথা শুনিতে পাওয়া যাইবে । 


শী ১ 
চল সখি দ্বারকায় সেখানে দেখিব হাঁয়, 
কি করেন শ্রক্চ-অর্জুন, 
অর্জুন বইলাছে রঙ্গে সভা করি কৃষের সঙ্গে 
পরিপাটি মিল্যাছে ছুইজন। 
রত্ব অলঙ্কার পরি সুভদ্র! না স্থন্দরী 
যায় তখন অন্কুনের সাক্ষাতে 
হাতের পাশা ভূমিৎ থইয়া অর্ভুন রহিল চাহিয়। 
মুছণ গেল রূপের ঝল্মলিতে । 


বিবাহেক্স গান ৩৯১ 


ইহা দেখ্য। নারায়ণ হাইস্য। আকুল হন 
তুলিলেন অর্জুনের হস্ত ধরি 

অর্জুন বুলে, নারায়ণ, এক কথ! নিবেদন 
এই কন্তা কাহার কুমারী । 

রূপে গুণে অতিশয় বলরামের ভগ্ী হয় 
অবিবাহিত কন্তঠা পিতার ঘরে । 

কৌরবে পাগুবে বাদ তাতে কন্ত। দিতে সাধ 
কিবা লইছে কৃষ্ণের অন্তরে । 

বলরাম বড় ভাই তার কাছে জিজ্ঞাস চাই 
এই কন্তা আইবে স্বয়ম্বর | 

তুমি কৃষ্ণ দিলে বিয়া কি করিবে নিষেধ দিয়া 
আমি কইলাম হউক স্বয়স্বর | সস 

৭৬ 

দ্বারক1 নগরে গিয়। রাঁজ। অইলেন হরি 

তাঁর ভগ্নী রূপবতী স্থভদ্র। সুন্দপী | 

বয়সে ষোঁডশী কন্ত। পরথম ধৈবন 

চিন্তাযুক্ত অইলেন হরি বিয়ার কাঁরণ। 

চলিলেন নারায়ণ অর্জনের কাছে 

বইস্যা আছে পঞ্চ ভাই রাজসভার মাঝে । 

শিব মন্্ব জপ তুমি, পাত্র নন্দন 

আমার ভগ্রী সুভদ্রারে কর গ্রহণ । 

চলিলেন নারায়ণ অর্জুন সহিতে 

উপস্থিত অইলেন দ্বারক! পুরীতে । 

বসিতে আসন আইন্তা দিলেন রুক্সিণী 

স্ভদ্র! সাঁজাইতে যায় সত্যভাম। রাণী । 

কোমরে তুলিয়। পৰে অগ্রিপাটের শীভী 

অগ্নির মত ঝল্মল্‌ করে স্থুভদ্র। স্থন্দরী । 

চরণে তুলিয়া পরে বাঁজন নৃপুর 

রুম্ুঝুন্ শব্দ যেমন গুঞ্তরে ভমর । 


৩৯২ বাংলায় লোক-সাহিত্য 


হত্তেতে পরিল শঙ্খ নাম রাম-লক্ষ্ণ 
তাহার নিকটে শোভে কাশিয়ার কঙ্বণ। 
গলাতে তুলিয়! পরে গজমতি হার 
বাহুতে তুলিয়া পরে কনকদণ্ড তাঁড। 
কানেতে তুলিয়। পরে মকর কুগুল 
নাকেতে তুলিয়৷ পরে নবমুক্তা ফল। 
কপালে তুলিয়া পরে সিন্দুরের ফোট! 
চন্দ্রের নিকট যেমন তার গোটা গোটা। 
ভরুতে তুলিয়৷ পরে কাজলের রেখা 
যেমন আশমানে দেয় রামধন্ দেখা। 
কাঁকইয়ে আচভাইয়া চুল বাইদ্ধ্যা দিল খোঁপা 
খোপার উপরে দিল গন্ধরাঁজ ঠাপা। 
সাজাইয়৷ পরাইয়৷ হস্তে দিয়া মাল 
সত্যভাম] সঙ্গে করা। সভা মধ্যে গেলা । 
শিবমন্ত্র জপ তুমি সদ! শিব তোঁষি 
ইহারে করিও তোমার শিবপুজার দাসী । 
স্থভজ্তা পরাইল মাল] পদ্ম হস্ত দিয়া 
স্থনীতি রচিল গীত রক্সিণীয় বিয়া । _ 
সাবিত্রী আদর্শ সতী , স্থতরাং বিবাহ উপলক্ষে তাহার কথ শ্তুনিতে পাওয়া 
আৰও স্বাভাবিক, 
৭ 
মদ্র দেশে আছিল রাঁজাঃঅশ্বপতি নাম 
পুত্র কন্যা নাই যেমন ফুল শূন্য বাগান। 
চাইর দিকে নাম ষশ প্রতিষ্ঠা তাঁর ভারি 
ভাভার ঘরে মণিমুক্ত1 যাঁয় গডাগডি। 
লক্ষ্মীর আন পাত মাইঝ মঞ্চ তলে 
দিন নাই রাত্রি নাই ঘিয়ের প্রদীপ জলে। 
স্বভাবে চঞ্চল! লক্ষ্মী অচল! তার ঘরে 
লক্ষমীরে কইরাছে তুষ্ট রাজ! কি কৌশলে । 


বিবাহের গান ৩৩৩ 


শ্বর্ণ সিংহাসনে বইন্যা করেন বিচার 

স্বর্ণ ছত্র ধইর] রাখছে মস্তকেতে তার । 
সোনার ভিঙ্গারে কইর। সিনান করায় 
সোনার থালে পায়েস কইরা রাঁজারে খাওয়ায় । 
সোনার ঝারিতে ৰাজ। পাঁখলিয়। মুখ 
সোনার খভিক। দিয়। করে দস্ত শোধ । 
সোনার বাটাতে রাজা পদ্ম খিলি খায় 
সোনার খাটেতে শুইয়া স্থখে নিজ্রা যায় । 
কাছে বইসা রাণী তার পরমা স্থন্দরী 
রাজারে বাতাস করে মযুর পাঙ্খা ধরি । 
লাখে লাখে হাতী ঘোডা রথের সাজান 
রাজ্যি জুইভ্যা ফল আর ফুলের বাগান । 
তাৰ মইধ্যে কত বুক্ষ আছে সারি দিয়] 
পঙ্ঘধীগণ করে রব ডালের মাঁঝে বইয়া | 
ফুলের যোগান দিয়া নিত্য নিতা ভোরে, 
বাগানেতে থাইক্যা মালী চাচা ছুল৷ করে । 
শানেতে বাদ্ধা! ঘাটে বইস্তা রাণী মাজে গা 
পাছে দিয়া ফেইল্যা আইসা চুপে চুপে পা। 
ছুই হস্ত দরিয়া রাঁজা রাণীর মাঞ্জা ধরে 
আল্গছে তুইল্যা নিয়া জলেব মাঝে পড়ে । 
কোন দিন জল খেল] করে রাণীদের সনে 
কোন দিন বা চইল্যা যায় মৃগয়ার কারণে । 
এই মতে স্থখেব রাজ্যে স্থখে করছে বাস 
একদিন দূত আইন্তা কয় রাজাঁব কাছ। 
গুপ্ত ভাবে থাইক্যা শুন্ছি প্রজাগণে কয় 
আটকুড রাজার রাজ্যে থাকন উচিত নয় । 
এই কথা শুন্ত। রাজ! কোন কাম করিল 
রাণীর মহলে যাইয়া উপস্থিত হৈল, 


৩৯৪ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


কি কর, মহিষী, আরে শুন্ছনি এক কথা, 
আট্কুভ কইয়! গালি পাডে দেশের মত প্রজা | 
রাজকার কর্তে আমি মনে পাইন! সখ 

ভোবে উঠ্য। দেখতে চায়না আঁটকুডেব কেউ মুখ 
রাজপাট ছাইড়া রাণী ধাইগ। চল বনে 

থাঁকতে গেলেই এ সব মন্দ শুস্তে হইবে কানে । 
স্থনীতি কয় শুন্তা ৰাণীর মুখখানি হৈল কালা 
পরাজারে উঘাঁবি বলে আপন দুঃখের জ্বাল! । 


ছুই চউক্ষেৰ জল কবছে ছল ছল 
বাজবাণী তাবে কইল 

গত হৈল কাল ংশের ছুলাল 
মোর ঘবে না জন্মিল। 

মিছা দেবী দেবা কবিলাঁম সেব 
তীর্ঘে তীর্ঘে দৌডা দৌভি 

আশাষ আশাক থাইক্য। দিন ঘাষ 
না জন্মিল পুল1 পুবী 

রাজ্য ধন জন টহল অকারণ 
জলা পিণ্ডের গতি কিবা! 

লোকে আটকুভী কহিলে কিবা কবি 
আছিল কর্মেব লেখ।, 

শুনিতাম আঅ'তশ লোঁকেরে কহিতে 
পুত্রেষ্টি যাগেব কথা 

তাই, রাজা, কর ধর্ম পথ ধৰ 
ঘুচিবে মনেব ব্যথা । 

লোকের কথায় কিছুত না পাস 
তাও আমি বুঝি, রাঁজা, 

আপন মনের আগুনে আপনে 


হইলাম ভাঁজ ভাজ।। 


বিবাহের গান ৩৯৫ 


ংসারে সকলে স্্রীরে ক্ষেত্র বলে 

তা৷ হতে ফলে সম্তান। 

যদ্দি জন্মে ভর। থাকে আটকুড়া 
এই ক্ষেত্রের কিবা কাম । 

একটু দেখিয়! কর তুমি বিয় 
দ্রিব অহুমতি স্বামী, 

সতীন পুত্র থাকে মা আসিয়! ডাকে 
তবু ভাগ্যবতী আমি । 

রাজ। কয়, রাণী, তোমার কথা মানি 
দৈব বল বড বল 

শান্তেপত্রে কয় মিথ্যাত ন। হয় 
যোগ্য মত হৈলে ফল। 

গুরু পুরোহিত সবের সহিত 
রাঁজ। মন্ত্রণাতে বইল, 

দেখিতে দেখিতে পক্ষ ন। যাইতে 
যাঁগের উদ্যোগ হৈল। 

পাইয়া নিমস্তন্‌ আইল মুনিগণ 
যত ঝষি ব্রহ্মচারী, 

মঙ্গল আচারে বেদমন্ত্র পডে 
থাইক্য। বে অনাহারী । 

সাত দিন পরে যজ্ঞ শেষ কইরে 
যখন দিব আনুতি 

যজ্ঞ কুণ্ড হৈতে দেখে আচন্বিতে 
উঠিল দেবীর মৃতি । 

কহে টববাণী শুন রাঁজ রাণী 
যজ্ঞে তুষ্ট হইলাম, 

তনয়। হইয়া গর্ভে জন্ম লইয়া 
পুরাইবাম মনস্বাম, 


২০৯৩ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


এই মাত্র কইক্স। গেল মিলাইয়া 
হরষিত মন মুনি, 

মনেতে ভাবিল যজ্ঞ সিদ্ধ হল 
ফল পাইল রাঁজ! রাণী। 

শাস্তি কুক্ত কাছে রাজ রাণী বইসে 
শাস্তি পভে পুরোহিত । 

দৈববাণী কথা৷ না টহল অন্যথা 
স্থনীতি চিল গীত | 


যথাকালে হল রাণীর গর্ভের লক্ষণ 
সাত মাসে করাইল সাদ ভক্ষণ । 
দশ মাসে রাজ্য মধ্যে উঠে কলরব 


পরমা সুন্দরী কন্যা হৈয়াছে প্রসব । 
রূপেতে ছাইয়াছে তাঁর রাজ অস্তঃপুর, 
শুন্যা হরধিত হৈল রাজার অন্তর । 
ঢোলের ঘোষণা পডে পরগণা জুডিয়া 
দীন ছুঃখী অন্ধ আইস্তা ধন যাষ লইয়া! | 
ব্রাহ্মণ ডাকিয়া করে ছুই হাতে দাঁন 
সানা রূপা ধেক তোলা বস্ত্র থান থান । 
টদবজ্ঞ ডাকিয়া করে লগ্নের ঠিকান। 
দেখিয়া! কন্যার কপ হইল দেওয়ানা, 

এমন স্ন্দর রূপ ০কউ ন্পাহি দেখে 

যে অঙ্গ নেহারী চায় সেই অঙ্গে ঠেকে । 
বৃুপতির মন যেমন ছুঃখেতে দহিত 

কন্তা দেইখা জুভাইল জবালা-পোভ1 যত । 
কেউ না তখ্যাছে এমন বূপের কাঠাম 
লগ্ন ঠিক কইর। রাখলে সাবিজ্রী তার নাম । 
দিনে দিনে বাড়ে কন্ঠ! পুল্সিমার শশী 
লালিয়া পালিয়া রাণী মনে বড় খুসী । 


শন্জা 
1+ 


বিবাছের গান ৩৪৯ 


পুত্র না জন্মিল তাঁতে কিবা আসে ঘায় 
কন্যার মত কন্যা হৈলে স্বর্গেতে পৌচায় 
আদরে সোহাগে রাণী রাখে সর্বক্ষণ 
নিশিদিন বুলে তারে মধুর বচন । 

আইস আইস কোলে আইস সাবিভ্ত্রী গে মাতা, 
নয়নের মণি তুমি পরাণের দুহিতা । 

এতদিন হেয়া আছলাম যেমন শু লতা 

শুফ গাছে মুগ্তরিলে তুমি পুষ্পপাতা। 
ছুঃখিনী মায়ের তুমি সাগর সেচা ধন 
সাবিত্রীরে কোলে লইয়া ম1 করে চুম্বন। 
রাজ। রাঁজকার্য সাইর] কাছে আইস্। বইসে 
নান। মত বস্ত দিয়া সাবিত্রীরে তোষে। 
সাবিত্রী হৈয়াছে তার গলার যেমন মালা 
সর্বদা লইয়া তারে করে আলাঝালা । 

এই মতে রাঁজ৷ রাণীর আহলাদে দিন যায় 
বাল্যকাল গিয়! কন্ঠার যৈবন পরকাশ পায়। 
মনে মনে রাজ। তখন কল্েন বিবেচনা, 
নিজে ন। করিবেন কন্তার পাত্রের ঠিকানা । 
সাবিত্রী তার দ্নেখ্যা আইন্তা ধার কথা বলে, 
তার হ'তে দিবেন তুইল্য। সাবিত্রী কমলে | 
একদিন সাঁবিত্রীরে কলেন অন্থমতি, 

দেখ্যা শ্ুন্ত। ঠিক করিতে নিজের যোগ্য পতি 
দাস দাদী লইয়া কন্তা রথে চইডা৷ যাঁয়, 

এক রাজ্য ডাইনে থইয়। এক রাজ্য যায়। 
কত দেশ কত রাজ্য করিল ভরমণ 

খুজ্য। না পাইল বর মনের মতন । 

মনের দুঃখেতে কন্ত। ফিইর1 যখন আইসে 
চান্দের মত পুরুষ দেখলে। রথের কাছে । 


৩৪১৮ 


এ 
রনি 
টিনীল- রা ৪. পরল 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


আগল আগল চক্ষু ছুইটী পরথম টৈবন 
তারে দেইখ্য! টল্যা গেল সাবিত্রীর মন। 


জিজ্ঞাসি লোকের কাছে পাইল সন্ধান, 
রাজা ছ্যমত্সেনের পুত্র নাম সত্যবাঁন্‌। 
বিধির নিবন্ধ বল কে খণ্ডাইতে পারে 
কন্ত। আইস্যা] তার কথা জাঁনাইল রাজারে । 
০৪ ০১ 
হপ্লি গুণ গাইয়া আইলাইন নারদ তপোঁধন 
রাজ! দিলাইন পাগ্য অর্থ বপিবার আসন । 
নারদ বুলে ঘৈবনকাল দিল আইন্তা দেখা 
বিয়া কেনে দেওনা. রাজা, তোমার বালিকা 
রাজ] বুলে নিজে কন্যা করছে মনোনীত 
বিয্বা হৈব ছ্যমৎসেনেব পুত্রেব সহিত । 
মুনি বুলে ছ্যমৎসেন শাল রাজ্যের রাজা 
শত্রুর চক্রান্তে পইডা ঘটে তাঁর সাজা । 
রাজ্য ধন কাইডা নিল দিয়া তাঁকে ফাঁকি, 
কপালের দোষে ৫হল অন্ধ দুইটি আখি । 
সেই হতে আছেন রাজা বনবাশী হয়া 
বিঘোর অরণ্য মাঝে পত্ভীপুজ্র লইয়া | 
সত্যবান্‌ নামে তাঁর পুত্র এক রয়, 
পিতামাতার সেবা করে ধন্ঠ সবে কয় । 
স্বভাবে সুন্দর পুত্র বভ শুদ্ধাচাঁরী 
কপে গুপে তার না তুলনা দিতে পারি । 
কিস্ত বিধাতার কাধ কি কহিব হায় 
এক বৎসর পরে তার স্বৃতুযু লেখা যায়। 
এই না কথ শুন্য! রাজার চমকিয়া উঠে মন 
সাবিত্রীরে নিষেধ করে মুছ্ছিয়া নয়ন । 


বিবাহের গান ৩৯৯ 


না আন না আন, মাগো, ইহার কথ। মুখে 

মুনির কথা শুন্য। আগুন জবলিছে আমার বুকে । 
জান নাকি, স্থন্দর কন্যা, এই বংশের তুই বাতি 
নিব্যা গেলেই আর গতি নাই আসবে ধূমাবাঁতি। 
সোনা তোল ভাব্যা তোরে আদর কলাম আমি 
এখন বুঝি আমার আশা ছাই করিবে তুমি । 
মনে ক্জাম তোরে দিয়া থাকবে বংশে নাম 
নিষেধ করি, সাবিত্রী, তুই করিস ন। এই কাম। 
মুনি বাক্য সত্য হেব নাহি তার খণ্ডন 

শাল রাজার হেয়াছে মহা দুঃখের আমোল । 
রাজ্য গেল চক্ষু গেল যাঁও বা ছিল সত 

কয়দিন পরে বাইন্ধা তারে নিবে যমের দূত। 
তাই বলি, সাবিত্রী, তুমি এই নাঁম নী লই ও, 
চিরাধু পতিরে লইয়। বংশে প্রদ্দীপ দিও । 
সাবিত্রী কয় এমন কাম কেমনে পিতা হবে 
আমারে বিলাইয়। দিছি আমি তারে কবে। 
এখন সে অল্পাু হেলে কি করিবাম গতি 

প্রাণ দিয়া প্রাণ ফিইর1 নিলে সতী ধর্মে ক্ষতি । 
থাকে যদ্দি ছুঃখু লেখা ভোগ করিবাম তাই 

মনে মনে সত্যবানে প্রাণে দিছি ঠাই । 

এখন যদ্দি তারে আমি ভুল্যা যাই তবে 
দ্বিচারিণী তোমার কন্তা এ সংসারে কবে। 

ধন্য ধন্য ধন্যবে, কন্তা, বুলে নারদ মুনি 

তুমি ত সামান্য নও নারীর শিরোমণি । 

তোমার সনে সত্যবানের এই মিলনের কাম 
আগেই বিধি কইরা রাখছে আমরা কেন হই বাম। 
শুন শুন, অশ্বপতি, আমার কথা ধর, 

সত্যবানরে সুন্দর কন্তা সমর্পণ কর । 


৪৬৬ | বাংলার লোক-সাহিতা 


পৃথিবীতে যা কোন দিন হৈয়াছে শুনি না, 
এই কন্ দেখাইতে আইছে সতীর সেই মহিম]। 


বাইজ্য। উঠলে! নহবং বাইজ্যা উঠলো! ঢোল 
সাবিত্রীর ফুট্যা উঠলে! বিবাহের মুকুল। 
সাজায়ে গুছায়ে কন্ত। রত্ব অলঙ্কারে 
অশ্বপতি লইয়। যায় অরণ্য মাঝারে | 
ছ্যুমৎসেন রাজা করেন যেখানে বসতি 
অবিলম্বে কন্তা লইয়া গেলেন অশ্বপতি । 
নিকটে ভাকাইয়৷ আনি কুমার সত্যবান্‌ 
সোনার গ্রতিম! কলেন সাঁবিত্রীরে দান । 
এই মতে দরিপ্রেরে রত্ব বিলাইয়া, 

দুংখিত অস্তরে রাজা আইলেন ফিরিয়া । 
কিন্তু শেষে এই কন্তা কি কাম করিল 

কঠিন ব্রত আচারে এক বছর রইল । 
পতিরে ধরিয়া যখন যমে-_দিল টান, 

সেই দিন দেখাইল সতীত্বের প্রমাণ। 
পতির পরাণ পরে যমে গেল দিয়। 

শবশুরেও রাজ্য চক্ষু পাইল ফিরাইয়া । 
অপুত্রক পিতা পরে হৈলেন পুত্রবান, 

একশ পুত্রের পিতা হৈলেন সত্যবান্‌। 
ন্নীতি১ কয় জন্মে যে না দেখলে পতিমুখ, 
সে কেমনে বুঝিবে পতি জির়্ানির সুখ । _ মৈমনসিংহ 


১ এখানে বিভিন্ন পৌরাণিক চরিত্রের ষে বিবাহ বর্ণন। শুন! গেল, তাহাদের প্রায় সর্বজ্রই 
একজনের ভণিত! গুনিতে পাওয়! গেল, তাহার নাম হ্ুনীতি। তাহার সম্পর্কে বিস্তৃত কিছু 
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বিবাছের গান ৪জ৯ 


বিবাহের নির্দিষ্ট দিন যে বিবিধ আচার পাঁলন করা হইয়া! থাকে, তাহাদের 
গ্রত্যেকটির সঙ্গেই সঙ্গীত যুক্ত হইয়৷ থাকে | প্রথমেই জলভরার গীত শুনিতে 
পাঁওয়া! যাইবে__ 
৭৪ 


ধূয়া-__কুক্ষণে জল ভরতে আইলাম বিরহিণীর দেশে । 


কেউর কাঙ্ছে লুট! গো ঘটি, কেউর কাছে কলবী 

রাধিকা স্থন্দরীর কাঙ্খে হীরার মাগ্তা কলমী। 

কেউর পিদ্ধনে লালো গো! লীলে, কেউর পিন্ধন শাড়ি 

রাঁধিক। স্বন্দরীর পিম্ধনে গে! কিট লীলাম্বরী । - 


৭৫ 


রাঁধ। ধায় যমুনার জলে গোয়াল পাড়ায় সাড়। পডে 
আইজ রাধার পড়ছে বাঁধা। 
ঘর থনে বাহির হইতে, মাঁথা ঠেকে উপর চালে 
আইজ রাধার পড়ছে বাধা । 
জলে কলসী ভইরে লয়ে রাধা দাড়ায় কদম তলায়। 
ননদদিনী বলে, বধূ, কদমতলায় কিসের মধু। 
বধূর কথ! কইমু মায়ের আগে । 
আইস, মাতা, মৌর হেথা, শুন তোমার বধূর কথা 
কাঁলাঁর সঙ্গে করেন পীরিতি। 
বধূ আমার শিশুমতি, কালার আমার প্রাণের পতি 
তার সঙ্গে কিসের পীরিতি ॥ --এ 


৭৬ 


এ গো, সাজের বেল। কে তোরে জল আনতে বলেছে । 
দাদা এলে বলে দিব বলে দিয়ে মাইর খাওয়া 
শয়তানি তোর ঘুচাইব আয়ানের কাছে। 

কে, জল আনতে বইলাছে। 


১৬, 


৪৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ঘরের জল বাইরে ফেলে যমুনার জল আনতে গেলে, 
না জানি কোন কালার সনে প্রেমে মইজাছে। 
কে, জল আনতে বইলাছে। এ 


৭৭ 
ঘরের থেকে বাহির হইতে চালে ঠেকল মাথা গে, 
চল, সখি, জলে যাই। 
রাজকুমারী উইঠ্য। বলে কিসের জয়ধ্বনি লো, 
চল, সখি, জলে যাই। 
আগে সখী পাছে সখী, মধ্যের সখী রাধা গো, 
চল, সখী, জলে যাই ॥ 
৭৮ 
কেমন রসিকের বীশী রাঁধা বলে বাজিছে। 
কেমন বীশীর স্থরে মন উ্দাসী করিছে। 
রা ধিক! জল ভরতে যায়, নীল বসন পরিয়া গায়, 
যে ঘাটে গ্াড়ায়ে কালা, সেই ঘাটে জল আনতে যায়। 
শুনিয়া ঝাশীর তান, চমকিয়! উঠে প্রাণ, 
বসন দিয়ে বাতাস করে দূরে থাক্যা কালা চান্দ। 
বাশীর স্বরে মন উদাসী রাধিকার মন মজিছে । 
এমন রসিকের বাঁশী জগতে মন তূলিছে ॥ _এ 
9 
অতি রঙ্গে রঙ্গিণী রাই, সঙ্গে ব্রজের বড়াই 
যমুনায় গিয়ে কিশোরী, 
কদম তরুর তলে, ঃ কৃষে দেখে বলে 
মেঘের মত ওকি নেহারি ? 
সখি গো, মেঘেতে বিহারে চপলা, সে যে বিদ্যুতের খেলা, 
অঙ্গ শীতল মেঘের জলে, সে মেঘে কি অঙ্গ জলে? 
কে দিয়াছে মেঘের জলে, মালতী পুম্পের মালা? 
অঙ্গ অধৈর্য হল মেঘের হিল্লোলেতে 
ললিতার কাছে প্যারী কেঁদে বলে ॥ 


বিষাহছের গান হত 


ওতে। মেঘ নয়, মেঘের বরণ কি লে সই, 
দেখলাম এ কদম্ব মূলে? 
তোদের সঙ্গেতে যমুনা! জল নিতে এলেম যমুনায় 
মেঘের ভঙ্গী দেখে হলেম আনমনা, 
চঞ্চল নয়নে চেয়ে এ মেঘের পানে 
রাধার ধৈর্য আজ লোপ পাইল সমূলে, 
ওতো মেঘ নয়, মেঘের বরণ কিগো, সই, 
দেখলাম এঁ কদস্ব মূলে? 
আমি কেন এলেম এসে পভলেম ঢলে ? 
সখি গো, কাল! হেরে হল আতঙ্ক, আমার শিহরে অঙ্গ, 
শাস্ত দাশ্য মধুর ভাবে, মগন রই পুর্ব ভাবে 
উথলিল বাশীর রবে গোকুলে প্রেমতরঙগ । _এ 


৮৩ 


তোর! কে কে যাবি জল ভরিতে চল গে, অবলা, 

কদমতলায় নট গো বর ডাকছে চিকন কালা গে । 

শ্ামের গলে মোহনমালা১ হাতে মোহন বাশী গো । 

আমি মনে করি ভুলি ভুলি, ভুলিতে না পারি গো, 

আমার গৃহে যাইতে মন চলে না, আমি যাব কদমতলা গো । 

ওগো! পীরিত কইরে যে জন মরে, আগে সফল জনম তার গে! । 

আমি সইতে না পারি আর গো শ্যাম পিরীতের জাল। গো। 
--ঢাক। 


বর সাজানোর গীত এই প্রকার, 
৮১ 
সাজাও রামেরে ধীরে ধীরে যাতে সীতার মনোহরে। 
হুলুধ্বনি দেও সবে মিলে, ওগো, ছলুধবনি দেও সবে মিলে 
নবপদদে বাগ বাজে, সঙ্গে কত সৈন্য সাজে 
বাজলে বাজুক অযোধ্যা নগরে সাজাও রাম ধীরে ধীরে । 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


মন্তকে মুকুট পর1 কটিতে কিছ্ছিণী ঘেরা, 
সোনার নৃপুর বাঁজিছে চরণে। 
সাজাও রামে ধীরে ধীরে। 
ঈাড়াও শ্যাম বীকা হয়ে ত্রিভঙ্গমুরারি হয়ে, 
মোহন চূড়া বামে হেলে গড়ে, 
সাঁজাও রাম ধীরে ধীরে । .-ঁ 
৮২ 
কৃষ্ণের পায়েতে নৃপুর কৃষ্ণের মাথায় লম্বা চুল। 
হাতে বাঁশী মোহন চুড়া কানে কর্ণফুল। ধুয়া। 
চন্দন আস সকালে, এত বিলম্ব কেনে। 
তোমার চন্দন তুমি পর পরাব ন1৷ আর রামে 
কাজল আস সকালে এত বিলম্ব কেনে। 
তোমার কাজল তুমি পর ইত্যাদি! 
তাগ। আল সকালে এত বিলম্ব কেনে। 
তোমার তাগা তুমি পর ইত্যাদি। 
মাল আস সকালে এত বিলম্ব কেনে । 
তোমার মাল! তুমি পর ইত্যাদি। 
চুড়া আস সকালে এত বিলম্ব কেনে । 
তোমার চূড়া তুমি পর ইত্যাদি। 
বস্ত্র আস সকালে এত বিলম্ব কেনে। 
তোমার বস্ত্র তুমি পর ইত্যাদি। _এ 
৮৩ 
শ্তন গে স্থমিত্রারে তুমি লাগ কিসে । ধুয়া ॥ 
বাহির কর পাটা স্থযতন করিয়ে । 
তুমি না হইলে হলুদ রাখব কিসে । 
হলুদে জিজ্ঞাসে তুমি লাগ কিসে? 
তুমি না হইলে রামের বিয়ার ছিরি উঠে সাঁজের আকাশে । 
মটুকরে জিজ্ঞাসে তুমি লাগ কিসে? 
তুমি না হইলে রামের মস্তক শোভা কিসে। 


বিবাছের গাঁন ৪৩৫ 


পাটারে জিজ্ঞাসে তুমি লাগ কিসে? 
তুমি না হইলে রামের কমর শুভা কিসে । 
মালারে জিজ্ঞাসে তুমি লাগ কিসে? 
তুমি না হইলে রামের গলা শুভা কিসে । 
বন্ত্ররে জিজ্ঞাসে তুমি লাগ কিসে ? 
তুমি না হইলে রাঁমের গতর শুভ1 কিসে । 
_ৈমনসিংহ ( দেরপুর ) 
৮৪ 
সাজাও সাজাও গে 
তোমার কাম সাজাইয়া দেও। 
বিনা জলে চন্দন ঘইসে 
তোমার গোপালরে সাজাইয়া৷ দেও। 
বিনা তৈলে কাজল পাইডে 
ও তোমার গোপালেরে সাজাইয়া দেও। 
বিনা সোনায় চুডা গইড্যা 
ও তোমার গোপালেরে সাজাইয়। দেও। 
বিন। স্থতে মাল গাইথ্য। 
ও তোমার গোপালেরে সাজাইয়! দেও। 
বিন] রূপায় বাঁশী গইড্যা 
ও তোমার গোপালেবে সাজাইয়া৷ দেও। _ঢাঁকা 
কন্তাকে বিবাহের বেশে সাজানে! উপলক্ষে বিস্তৃত মেয়েলী গীত শুনিতে 
পাওয়া যায়__ 
৮৫ 
সীতারে সাজাইল রে সখীগণ মেলি। 
বাজু দিল খাড়ু দিল, দিল পাঁচলহরী ॥ 
সীতারে সাজাইল রে আইয়গণ মেলি। 
মাথায় মটুক দ্দিল অগ্নিপাটের চেলি ॥ 
সীতারে সাজাইলরে মায় স্থৃমিত্র! রাণী । 
লঙ্জাবস্ত্র দিয়। মুছে নয়নের পানি ॥ --এ 
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৮ 
ঘরে যাঁব না ঘরে যাঁব না, ঘরে গিয়ে কি কাঁজ করমু 
বিন। জলে চন্দন ঘষ্মু, ঘরে যাব না যাব না। 
ঘরে গিয়ে কি কাজ করমু, বিনা তৈলে কাজল পাঁডমূ 
ঘরে যাব না যাঁব না। 
ঘরে গিয়ে কি কাঁজ করমু, বিন! স্থতাঁয় মাল] গাঁথমু 
ঘরে যাঁব না যাব না। 
ঘরে গিয়ে কি কাজ করমু, বিনা রূপায় বাঁশী গভমু 
ঘরে যাব না যাঁব না। 
ঘরে গিয়ে কি কাঁজ করমু, মালার ফুলে ফুল মিশামু 
ঘরে যাব না৷ যাঁব না। স্ঢাকা 
৮৭ 
সাজাও সাজাও প্রিয়রে ফুল মালতী রাই । ধুয়া । 
আমাঁর সীতার আখি ভালো কাঁজলে করছে আলে। । 
আমার সীতার কপাঁল ভালো চন্দনে করছে আলে! । 
আমার সীতার হাত ভালে! চুডিতে করছে আলে!। 
আমার সীতাৰ গল! ভালো মালাতে করছে আলো] । 
আমার সীতার মস্তক ভালে চুডাতে করছে আলো । 
আমার সীতাব গতর ভালো! বস্তরে কবছে আলো। 
আমার সীতার বাহু ভালো বাজুতে করছে আলো । _এ 
শুধু বর ও কনেকে সাজানই নহে, কনের সখীর্দিগকে সাজানো উপলক্ষেও 
মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যাঁয়__ 
৮৮ 
লুলুক দিয়! সই সজাব 
চিরতন মাত্র শেষে দিব, সই লো সই, 
মনের মত রাই সাজাব যাইও বিদ্র বনে ॥ 
সীতা দিয়! সই সাঁজাব 
সীথি মাত্র শেষে দিব, সই লো৷ সই, 
মনের মতন রাই সাঁজাব যাইও বিজ্র বনে ॥ 
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মাকড়ি দিয়! সই সাজাব, 

কানপাশ। মাত্র শেষে দিব, সইলো৷ সই, 

মনের মতন রাই সাঁজাব যাইও বিদ্রবনে | এ 

এইবার গায়ে হলুদের হলুদবাটা বা হলুদ কোটার গান, 
৮৭ 

হলুদ বাইট না বাইট না। হলুদ্দ বাটন অবাটন ॥ ধুয়। ! 
হলুদ বাটতে কি কি লাগে, পঞ্চ আইও ডেকে আনি ॥ 
হলুর্দ বাটতে কি কি লাগে। ধোপার পোলা ডাইকে আনি । 
হলুদ বাটতে কি কি লাগে। কুমারের মুছি লাগে ॥ 
হলুদ বাঁটতে কি কি লাগে। পুষ্করণীর পাড়ের দূর্বা লাগে ॥ 
হলুদ বাটতে কি কি লাগে। কলার মাইচ কেটে আনি ॥ 
হলুদ বাটতে কি কি লাগে। পাঁচকোনার ছন লাগে ॥ 
হলুদ বাইট ন। বাইট না ॥ _ ঢাকা 


টু 
রজনী প্রভাত কালে মহারাজ! হুকুম করে হলুদ আনতে হবে, 
সিন্দুর রে, তোর জনম কোনখানে, 
আমার জনম জানতে পার বানিয়ার দোকানে । 
হলুদ্দ রে, তোঁর জনম কোনখানে, 
আমার জনম জানতে পার গেরন্তের পালানে। -ঁ 
এইবার বরকে আনুষ্ট।নিকভাবে কামানো! উপলক্ষে যে গান শুনিতে পাওয়া 
যায়, তাহাদের কয়েকটির নিদর্শন নিম্নে উদ্ধত হইল । 
৯১ 
বাছ। লাপিতো] রে, বাঁছ৷ লাপিতে। রে, 
মুর্* বাছাঁক্‌২ ভাল কর্যা কামায়ে৷ রে। 
ছুধ খা'তে গাই দিব লাপিতে রে, 
মুবু বাছাক্‌ ভাল কর্য1 কামায়ো রে! 
চর্যা বেড়াতে ঘু'ড়িও দিব লাপিতে৷ রে, 
মুর্‌, বাছাক্‌ ভাল কর্য। কামায়ো রে ! 


৯। মোর ২। বাছাকে ৩। ঘোটকী 
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পান খাওয়ার বাঁট৷ দিব লাপিতে। রে, 
মূর্‌ বাছাক্‌ ভাল কর্যা কামায়ে! রে। _ রাঁজসাহী 
৯২ 
সখীগণ নাপিত আন হইল গো! বেলা । ধু॥ 
রামের মায়ে জিগ্যেস করে কি কি ভ্রব্য লাগে 
নরুণ লাগে বাটি লাগে লাগে পিড়ি কুলা। 
রামের মায়ে জিগ্যেস করে আর কি দ্রব্য লাগে 
ও নয়! কাঁপড় গামছ! আন গো! হইল বেলা । 
_মৈমনসিং ( সেরপুর ) 
৯৩ 
রজকের ছেলে, আমরে সকালে, 
আনান করাব আমার রামচন্দ্রেরে | 
হলুদ হলুদে মার্জন করিয়ে 
মাথ যেয়ে রামের কোমল অঙ্গেতে। 
তারের পিড়ি, আঁন গঙ্গার জল, 
কুমারের মুছি, আন গো সকল । 
কস্তরি মিশায়ে জলে 
ঢাঁল মেয়ে রামের শিরের উপর । 
নাপিতের ছেলে আনগে৷ ডাকিয়া 
রাম নান করাও হুলুধ্বনি দিয়] ॥ __ঢাঁকা 


৪৯৪ 
সোহাগ মাগিবার একটি গান এই প্রক্কার__ 
শচী লক্ষ্মী সরম্বতী মেনকা সুন্দরী । 
রতি তিলোত্বম। রভ্ভ। রাম! বিছ্যাধরী ॥ 
মোহন বেশেতে সাজে নারীগণ যত। 
সোহাগ মাগিতে চলে গাইয়৷ নান। গীত। 
সাবিত্রীর কাখে কলসী মেনকার মাথায় কুলা। 
সোহাগ মাগিতে রাণী দেবপুরে গেল । 


বিবাহের গান ৪০৯ 


এই মতে চইল্যা যাঁয় প্রতি ঘর ঘর 
তারপর চইল্যা যায় আপনার বাসর 
মেনকার মুখের পাঁন গৌরীরে দিয়া 
গ্রন্থি মোচন করলে! কুল! নামাইয়া। _এ 
কেবলমাত্র শ্রী আচার উপলক্ষেই যে মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায় 
তাহা নহে, যে সকল আচার বৈদিক, তাহাদের উপলক্ষেও গান শুনিতে 
পাওয়া যায়। নান্দীমুখ অনুষ্ঠান উপলক্ষে গীত এই প্রকার-_ 
ন৫ 
তোর! উলু দে, লো৷ সখিগণ, নান্দীমুখে বইসাছে রাজন। (ধুয়া)। 
প্রাতঃম্নান কইর্যা রাঁজা করিলেন আগমন 
হেনকালে আইলেন বশ্ষ্ঠ তপোধন। 
যেই ঘরে শুভকার্য বইসা করিবেন রাজন 
বিচিত্র আলিপন দিল যত সখিগণ । 
শুভকাধে মহারাজ বসিলেন সেইক্ষণ 
স্বৃত দিয় পঞ্চবাতি জাইল! দিল সথিগণ। 
আচমন কইরা আগে পড়িলা স্বন্তিবাচন 
তীর্থ আবাহন করি করিলা অর্থ্য স্থাপন 
স্বল্প পড়িয়া পঞ্চদেবত। দ্িক্পালগণ 
একে একে ভক্তিভরে পুল! রাজা তখন। 
ষোড়শ মাঁতৃকা পুজা করি আগে সমাপন 
বস্থুর ধার] দিতে উঠে হইয়া হরষিত মন। 
মাতৃপক্ষ পিতৃপক্ষ কইরা রাজা নিরূপণ 
একে একে চৌদ্দ পুর্ষের নাম করে উচ্চারণ । _মৈমনসিংহ 
বরকে বরণ কর! উপলক্ষে ও মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া যায়__ 
১১৬ 
রাম দূপ দেখবি যদি আয় সঙ্গে আয়। 
যুধী জাতি মালতী ফুলে, গাথিয়ে মাল। বকুলে। 
দিয়ে রামের গলে, 
কি অপরূপ দেখা যায় ॥ 
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চান্দ বলে চান্দ ঘরে আয় 
মেঘ বইলে চাতকী ধায় 
তোরা আয় গো আয় 
আইজ সোনার জামাই করমু বরণ 
শখ বাঁজাইয়ে আয় ॥ --এঁ ( সেরপুর ) 
শাশুড়ী যখন আহ্্ঠানিকভাঁবে বধূকে বরণ করেন, তখন এই গীত শুনিতে 
পাওয়া যায়) 
৯৭ 
বাছা কোকিল রে, 
তুমি কার ঘরের খোপ কবুতর আনছাঁও রে। 
উয়ার না মা ধন রে, উয়ার না বাঁপধন রে 
যেন কতই কান্দন কান্তাছে। -_ ফরিদপুর 
যে টেকিতে মঙ্গলত্রব্যার্দি কোটা হয়, তাহাকেও বরণ কর! হয়_-টেঁকি 
বরণের একটি গাঁন নিষ্নোদ্ধত হইল-_ 
০ 
এ নারদমুনি বরিবাঁরে কি কি দ্রব্য লাগে। 
তেল লাগে সিন্দুর লাগে, লাগে গুয়া পান 
আর লাগে নারদমুনির দূর্ব। আর ধান ॥ -__মৈযনসিংহ (সেরপুর) 
৯৫ 
স্থমন্ত্রের বাণী শুনে রাজরাণী | 
বলিলেন তখনি কৌশল্যা গে রাণী ॥ 
আন এয়োগণ যত ছানার সন্দেশ তত । 
তৈল সিন্দুর দিয়ে ধান্য 'ভানে রাণী ॥ এ 


বরকে বরণ করিবার সময় নৃত্যভঙ্গিসহ মেয়ের] গায়-_- 
১৩৩ 
কি বরণ বরেলো, ও রামের সোহাঁগিনী 
সোহাগী বরণ বরে হাতের কন্কণ ঝিকমিক করে লো 
কি বরণ বরে লো. ও রামের সোহাগিনী | 


বিবাহেন্ন গান ৪১১ 


সোহাগী বরণ বরে, হেলকে ঢুলে মাজা পড়ে লো 
কি বরণ বরেলো, ও রামের সোহাগিনী । 
সোহাগী বরণ বরে গলার হার টলমল করে, 
মুখেতে মধুর হাঁসি দশনেতে খেলে দামিনী লো 
কি বরণ বরে লো, ও রামের সোহাগিনী । 
সোহাগী বরণ বরে বুকের কাঁপড খনে পে 
পৃষ্ঠেতে খোঁপা দোলে পায়ের নৃপুর্‌ খসে পড়ে লে! 
ফি বরণ বরে লো৷ ও রামের সোহাঁগিনী । --্ 
বর ও বধূ গৃহে আসিবার সময় মেয়ের গায়__ 
১০১ 
শিব সাঁজে বিয়।র কাজে, এঁ শিঙা ভন্বুরা বাঁজে, 
সাজে শিব কৈলাসের ঈশ্বর ( গে। ভবানী ), 
উমার পিতা গিরিরাঁজ, কইরাছে চগ্ডালের কাঁজ 
উমার লাগি আন্ল পাগল' জামাই ॥ ( গো ভবানী ) 
উমার পিত] গিরিরাঁজ, কইরাছে চগ্ডালের কাজ, 
আন্ল জামাই ছুই চক্ষু খাইয়া । (গে! ভবানী ) 
ঝিয়ে বলে, ওগো মা, শিব নিন্দা কইর না, 
এই শিব কৈলাসের ঈশ্বর ॥ ( গো ভবানী ) 
মায় বলে, ওগে। ঝি, অগ্নিকুণ্ডে ঢাল ঘি, 
মায়ে ঝিয়ে মবিব পুভিয়া ॥ (গো ভবানী ) 
ঘর ঘর বিচারি চাইলাম, শুধু ভাঁঙের লাড়ু পাইলাম, 
খাইতে উমার কিছু নাই ॥ ( গে। ভবানী ) 
সিন্দুর পরিতে নাই ( সখী গে! ভবানী )।॥ _ ত্রিপুরা 
১০৭ 
তোর] কে যাবি, গো সহচরী, সীত। ধনকে আর্থন করিতে । 
ওগে! সখি দূর্বা আনি, নিছ্য। ফেলাঁও বদনখানি । 
রাঁজহংসের ডিম্ব আনি, নিছ্যা ফেলাও বদনখানি । 
ঘির্তের পঞ্চ দীপ আনি নিছ্য। ফেলাঁও বদনখানি । 
তোর! কে ষাঁবি গে! সহচরী রাম-সীতাকে আর্ঘন করিতে । --এঁ 


৪১২ বাংলার লোক-সাহিত্য 
মুখচন্দ্রিক ব! শুভদৃষ্টির সময় এই প্রকার গান শ্রনিতে পাওয়! যায়-_ 


১৩৩ 
হের গো! সবে যুগল মিলন । 
কর সফল নয়ন । 
শ্যামের বরণ কালো, রাই করেছে আলে! । 
আবার হেসে চেয়ে আছে মরি কি মোহায়। 
শ্যাম পানে চেয়ে রাধায় আখি হানে গো, 
হেরগো৷ সবে । 
তমাল মূলে তন জর জর। 
বিজলী খেলে, আলোক মেলে, 
শ্যাম পানে চেয়ে রাধায় আখি হানে গো। 
হের গো৷ সবে যুগল মিলন ॥ _ঢাঁক৷ 
বাসরের গান বিবাহ-সঙ্গীতের একটি বিশেষ সমৃদ্ধ অংখ-_ 
১০৪ 
কনক লতিকা৷ কেন অধোমুখে ওই দেখ বধু এসেছে। 
অরুণ উদয়ে সোহাগের হাসি ওই দেখ ফুটে উঠেছে। 
হের, সখী, হের সরম পাঁশর 
প্রাণ দ্রিয়ে ভালবেসেছে । হুগলি 


১৯৩৫ 


আজি তোর জীবন সফল 
পুজেছিলি পশুপতি দিয়ে বিল্বদূল | 
তুই যেমন লো রসবন্তী 

পেয়েছিস লো রসিক পতি 

স্থখে থাক; ও যুবতী, রঙ্গে ঢলঢল | -এ 


১৯০৬ 


ওগো আমার, মুখখানি তো বেশ । 
আধখাঁনি চাঁদ কপালখানি কাদন্বিনী কেশ 


বিবাছের গান ৪১৬ 


ঠোট ছ'খানি হাপিমাখ। নাইক তাতে বিষাদ রেখ।, 
নাকটি যেন ফোঁলে। বাশীর পারা, 
চোঁখ ছুটি ঠিক ভোরের তারা, 
নাইক তাতে কুটিলতাঁর লেশ। পা] 
১০৭ 
আহা মরি মরি, কি রূপ মাধুনী, 
হের লো, হের লো, সই । 
নবজলধর শ্যাম নটবর শতদল পরে ওই ॥ 
চরণে চরণ রাথিয়ে শ্যামে 
দাভায়ে রইয়াছে ত্রিভঙগ ঠামে, 
চুভায় মযূুর পাখা হেলিছে বামে, 
হেলিয়। রইয়্াছে ওই ॥ _-এ 
১৩৮ 
হায় চোর। পরিবাদে নিকুঙ্জেতে বংশীধারী, 
অমনি বাধতে শ্যামকে, শ্রীবাধিকে গো, 
কলেন হুকুম জারী । 
সবি, কুঞ্জের দ্বারে দ্বাবী থেকে তোর সকলে, 
কি কলে”? হে সখি, তোব। সকলে, 
বুঝি চোরের সঙ্গে করে যুক্তি, আধা আধি করে চুক্তি 
দেখায়ে প্রেম-বিলাস ভক্তি, বিচ্ছেদ ঘটালে । 
লয়ে সঙ্গিনী সমস্ত-_নীল পদ্মের পদ্ম হস্ত 
অমনি বাধলেন তারা।, 
কঠিন বন্ধনে কাতর কৃষ্ণ মনোচোরা, 
নেত্র ধারাতে গোকুল ভেসে যায়। 
আমরা কি দেখলাম কুঞ্তময়ী রাধে চন্দ্রমুখী, 
নীলপদ্ম কি ঠেকেছে দায়? 
শ্যাম রায় হায়, হলেন নিরুপায় ! 
রাধে, যার মায়ায় ব্রহ্মাগ্ড বাধা তায় কি বাধা যায় ? 
মরি হায়, হায় হায় রাধে, তায় কি বাধ! যায় ? 


$১৪ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


অমনি মানিনীর মান রাখবার তরে, সঙ্গিনী রঙ্গিণীর করে 
রাধাবল্পভ বাঁধা পড়ে, রাধার প্রেমের দায় । _মৈমনসিংহ 
১০৪ 

চন্দ্রার সাধ পুর্ণ কল্পেন কালে শশী, 
ভানু উদয় দেখে, কুঞ্জের ঘারে এসে 

রাই বলে বাজালেন বাশী। 
প্যারী সেই বীশীর রব শুস্তে পেয়ে 
গ] তুলে চৈতন্য হয়ে, কুপ্জ পানে চায়, 
দেখে শশী অস্ত যায়, প্রভাত সময়, হায়, 
পঞ্চন্বরে কোকিল ভাকে, শর হান্‌ গো শর হান্‌ গে! বুকে; 
কুহু কুহু কুহু ডাকে, মরি মরি প্রাণ যায়। 
প্যারী ঝাশীর রব শুনে কানে, বলে ললিতার স্থানে 

মাগো না, 

আমি ভোর বেলায় বাশীর রব আর শ্তন্ব না, 
হল ভোর ভোর ভোর-_রাই বলে কে বাজায় বাশী 

তোর সখি কর গো মানা ॥ 
গেল বিফলে যামিনী, এল ন৷ চিস্তামণি 
ও সজনী, জাগলাম একা কিনী, 
জাগরণের এত জালা, দ্বিলে৷ সেই চিকণকালা। 
আমি এ জালা, প্রাণ থাকতে আর ভুলবো না, 
হল ভোর ভোর রাই বলে কে বাজায় বাশী 

তোর। সখি, কর গে! মানা । 
বাসি মুখের হাসি এখন আর হ্ডাল লাগে না ॥ | 
আমি বনে বনফুল তুলেছি, মনের সাধে হার গেঁথেছি 
দিবার জন্তেতে কালাচাদ্ের গলেতে, ওগো ললিতে 
আসবে বলে চিকণক লা, সাঁধের মালা রইলে। তোলা 
সে মাল! কি জপের মাল।, পরবে নিশি প্রভাতে । 
সকালে রাখালের মুখ আর হেরব না, 
তোর] বারণ কর গেো৷ ললিতে, যেন কাল! কুঞ্জে আলে না। 


বিবাহের গান ৪১৫ 


কি কাজ করলাম ত্রজপুরে, রত্ব দিলাম রাঁখালেরে ঘত্ব করলে ন|। 
চোর! বাঁশের বাঁশী বাজায় কালা ওগো প্রেমের ধর্ম রাখলে না। --এ 
১১৪ 
আনহ কেঁচি, কাট্রহ পাঁন, বাঁসর-ঘরে লাঁগাঁও দোঁকান। 
এ মেরে জান-- 
তাই তুই তাম্মালিক।+ ছুক্রী॥ ধুয়া 
যারা যার! ছুক্রী পান বহুত খায়, 
থোঢ়া২ যে পানের লাইগ্যা পাহ্ছারী পাঁড়াও যায়। 
এ মেরে জান-_- 
তাই তুই তাম্মালিক1 ছুক্রী ॥ 
যার] যার] ছুক্রী জদ্দা বহুৎ খাঁয়, 
থোড়ামে জদ্দ৷ লইগ্য। পদ্দা-পার যায়। 
এ মেরে জান-- 
তাই তুই তাম্মালিকা ছুক্রী। 
রাস্তায় যাইতে সারি কদম গাছে ন'শা, বাজে মোহন বাঁশি। 
আমার গায়ে না দিও হাত নশা; 
আমি যুবতী নারী। 
যেদ্দিন পডিবে জোড়-কলমী দানে ন'শা, 
আমি সেদিন তোমাৰ রাণী ॥ 
কদ মতলে দীড়িয়্য। দীডিয়্যা শোধায়ছে সীজান, 
আমার ঠাণ্ডা বাসরে কে আছে! 
এক আছে নানী-দাদী আর এক আছে কামিনী, 
হীস্তে হাস্তে ঢুকলে! রে শীজান-_ 
বমিল কামিনীর ডান পাঁশে। 
অবলা তো! লওরে কামিনী, তোমার সঙ্গে ভাব আছে। 
তোমার সঙ্গে ভাব করিতে আমার কামাই করা মিট্যাছে-- 
কদদমমতলে দীড়িয়্যারে দীড়িয়্যা ॥ _ রাজ, 


১। তাম্ব ল পানকারিণী বা তাম্ব লবিক্রয়কাবিণী। ২। থোড়া, অল্প। ৩। যেপাড়ার 
লোকের পানের চাষ করে। 


৪১৬ বাংলার লোক-পাহত্য 


১১১ 

মিঠা জান্তিরার তলে হে ন'শা, 

সোনার পিঞ্জির্য বানায় আরে কে । 
আইসে। নাকিন্‌ আইসো হে আরশ১ 

আমার পিঞ্জির্যার মাঝে আরে কে। 
তোমার পিঞ্িরায় গেলে হে ন”শা, 

মা বলিব কাকে আরে কে। 
তোমার পিঞ্জিরায় গেলে হে ন'শা, 

বাপ বলিব কাকে আরে কে। 
সোহা।-বোহা২ চলিও হে আরশ, 

শাশুড়ি হ'বে মা-ও আরে কে। 
সোহা-বোহ্া চলিও হে আরশ, 

শ্বশুর হ'বে বাপো আরে কে। 
তোমার মায়ের জবান হে ন'শা, 

গোলমরিচের ঝালো৷ আরে কে। 
আমার মায়ের জবান হে ন'শা, 

চিনি-মিশ্রির শরবত আরে রে ॥ এ 


১৯৭ 


বাসর ঘরে বর ও কন্তার পাশ। খেলার সময় আমোদ-আহ্লাদ করিয়া গান 
গাওয়া! হয়-_ 
রাম যদি ঢালে পাশ] দাসী হব এ চরণে । 


এদ্িকে-_ ক ॥ 
সীতা! যদ্দি ঢালে পাশা পণ করিব রাজ্যধনে । _ এ 
১১৩ 
আজি কি আনন্দ-- 


কি আনন্দ হৈল গো সথি-_রস-বৃন্দাবনে, 
শ্টাম নাগরে খেলে পাশা! মনমোঁহনীর সনে । 


১। কনে২। সয়েবয়ে 


বিবাছের গান ৪১৯ 


আজি কি আনন্দ__ 

নিকৃণ্চের চারি ধারে কুচ লতার বেড়া ১ 

কখন উঠে চন্দ্র স্থরুষ কখন উঠে তারা । 

আজি কি আনন্দ__ 

সাক্ষী হৈও চন্দ্র স্থরুষ কইনার জ্যোষ্ঠ ভাই, 
তোমার বোনে খেলে পাশা, আমাব দোষ নাই 
আজি কি আনন্দ__ 

তোমার বোনে হাব্‌লে পাশ দাসী হবে পায়, 


হ্যাম-নাগরে হাব্লে পাশ! ভূষণ দিবে গায়।-- 
আর্তি বি আরাম ॥_ _ত্রিগুৰা 


পাশ! খেলার গানে রাম আঁব কুষ্জ অনেক সময একাকার হইযা যায়, 
নতুব। রামের হাঁতে বাঁশী আগিবে কৌথ| হইতে? 
পাশা খেলে কে গো, পাশা ঢালে কে গো, 
পাশা খেলে কিশোব আর কিশোবী । 
খেলিতে খেলিতে পাঁশা, হারিলেন শ্রীহরি। 
রাঁমে ঢালে পাশ। বাঁবে।, সীতায় ঢালে তেরো, 
লক্ষণে উঠিয়! বলে, দাদা, বুঝি হারে । 
রাঁমে যদ্দি হাবে পাশা নিব হাতের বীশী, 
সীতাষ যদি হারে পাশ! হব নিজ দাসী । 
পাঁশা! খেলে কে গো । _ঢাকা 


১১৫ 


নিম্বোদ্ধত সঙ্গীতটিতে দ্বিজ বংশীদীসের কন্ঠ চন্্রীবতীর ভণিতা পাওয়া 
যাইতেছে ইহা তাহার রচিত বামীয়ণেরই অংশ-_ 
আজি কি আনন্দ হৈল জনক ভুবনে । 
রামচন্দ্র খেলছেন পাঁশ। জানকীৰ সনে ॥ 
উত্তম শীতলপাটী ফুলের বিছান।। 
সৃখীর! করিছে রঙ্গ কত না বাহাঁন!। 


৪১৮ 


বাংলার লোক-সাহিতা 


আজি কি আনন্দ হৈল, 
সোনার পাতিল শরা, সোনার একুশ কড়া, 
তাহাতে খেলিছে পাশ! অষ্টসথী ঘের1। 
চন্দ্রাবতী কহে পাশ খেল বিনোদিনী 
পাশাতে হারিবেন এবার রাম গুণমণি। _মৈমনসিংহ 


ৰিবাহের গানে কচিৎ রাঁধাক্জেব নাম শুনিতে পাওয়া যায়-- 


শুভক্ষণে খেলছে পাশ। ৰাই মনে বংশীধারী, 
চাবিগ।শে রঙ্গ করে সর্ব সহচরী। এ 
১১৩ 


হজে হোম করিবার সময় এই গাঁন গীত হয়__ 


হা মরি, হা মবি, কি আনন্দ আইজ কৌশল্যার কুলে 
রাম যজ্ঞ করে নীলদল ছবি উষাঁব অঙ্গে খেলে। 
সহম্ম দলে যুগল মিলন, রাম যজ্ঞ করে। 
কি শোভারে আইজ কৌশল্যাঁর কুলে। _ ত্রিপুরা 
১১৭ 
হ1 মরি, হা মরি, বাঁজিল বাঁশরী, 
কি আনন্দ আইজ কৌশল্যার কুলে 
রাঁম যজ্ঞ করে। 
নীল দূল ছবি উষার অঙ্গে খেলে । 
সহম্ম দলে যুগল মিলন । 
বাম যজ্ঞ করে। 
কি শোভা আইজ কৌশল্যার কুলে। 
হা মরি হা'মরি। - ং্হ 


১১৮ 


বেদী-গমন সময়ে এই গান গীত হয়__ 


রাইয়ে কি ঠমকে হাটে__ 

শ্টামটাদের পাছে যেমন, মেউরে পেখম ধরে। 
আগে চলে পুরুত-ঠ|কুর জলেৰ ঝারি লৈয়! 5 
গাছে পাছে শ্তাম নাগর কিশোরীরে লৈয়া। 


বিবাছের গান ৪১৪ 


রাইয়ে কি ঠমকে হাটে, 
হ্যামঠাদের পাছে যেমন, মেউরে পেখম ধরে । -এ 
কালরাত্রির পরের দিন শুভরাত্রি, এ দিন মধ্যাহকালে বধূকে বরের 
আনুষ্ঠানিক ভাবে ভাত-কাঁপভ দেওয়ার বিধান আছে। অক্ন-ব্যঞ্জনাদি থালায় 
সাজাইয়! বধূর হস্তে সমর্পণ করাকেই “ভাত কাপ” [দেওয়া বলে; তখন এই 
গীত গাওয়। হয়-_ 
১১৪ 

নাগর, তুমি বৈদেশে যাইও ন]। 

একলা ঘরে কাইন্দ্য৷ মরে সুন্দরী ললন]। 

এখন অইতে নাগব তোমার পায় লাগলো! বেডি, 

সুন্দর মুখ তাঁর মলিন অইল কর যদি দেরী । 

চুপি দিয়া চাইয়। খাকবে। আম গাছের তলায়, 

যেখানে মোনাব কোকিল আমের মুকুল খায়, 

আমের মুকুল খাইয়া কোকিল কুহু কুহু করে, 

বিরহিণী নারী বল কেমনে ধর্ধ ধরে ? 

থাক থাক স্বন্দরী গো, ধৈরয ধরিয়া, 

তোমার লাইগ্য! আন্বাম সিন্দুব থানেতে ভরিয়।। 

থাক থাক সুন্দরী গো, তিন দিনের লাগিয়া 

পাটেশ্বরী শাডী আন্বাম তোমার লাগিয়া । 

থাক থাক সুন্দরী লো, পথের পানে চাইয়া, 

ঢাঁকা থাইক্যা শাঁখ। চুভী আন্বাম কিনিয়। 

এরে বুল্য। হাতে তুইল্যা ভাত কাঁপড দিল, 

চারিদিগে নারীগণ জোকার কৰিল। এ 

১২ৎ 

দেখ দ্বারক। ভবন, রুক্সিণীৰে অন্ন বস্ত্র দিছে নাবায়ণ । 

শঙ্খ বন্্ সঙ্গে নিয়! ফুলমাঁল। চন্দন, 

স্বর্ণ থালে শাইলের অন্ন অতি স্থলক্ষণ। 

চতুর্দিকে খণ্ড খণ্ড বাঁটাতে ব্যঞ্জন 

দধি দুগ্ধ ঘৃত আর অপুর্ব মাখন । 


৪২৭ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বেষ্টন কইর্যা বইস্তা আছে নন্দের নন্দন, 

সামনে আইন্তা রাজকুমারী দ্দিল৷ দরশন। 

ভাত কাপড় দিয়! কৃষ্ণ তোধিলেন মন, 

মঙ্গল জোকার দিল যত সখীগণ। এ 

চোরপাণি নামে একটি অনুষ্ঠান আছে। “বিবাহের দিন অতি প্রত্যুষে 

পুর্ব-ময়মনসিংহ ত্রিপুর] প্রতৃতি অঞ্চলে কন্যার বাঁড়ীতে 'চোরপাঁণি' নামে জল 
তোলার একটি ্ত্রী-আচাঁর অনুষ্ঠিত হয়। ভোঁর না হইতে এয়োর1 এই গানটি 
গাহেন এবং কন্তার মাত1 ও পিতাকে সঙ্গে করিয়া নিকটস্থ কোনও পু্করিণী বা 
নদীতে জল তুলিতে যান।' সেই সময় এই গীত শোন] যায়-_ 


১২১ 
নিশি পোহাল রে কোকিল করে রাও, 
নিশি পোহাইয়| যাঁও। 
উঠ উঠ কন্তার মা, কত নিজর1 যাও 
চোঁরপাণি ভইরা আইসা দধিচিভ। খাঁও। _এ 
ক্ষীর ভোজন বা স্বামিশ্্রীর একত্র আহার করা একটি বিশেষ স্ত্রী-আচার। 
মুসলমান সমাজেও ইহা! প্রচলিত আছে। তাহার একটি গান এখানে উদ্ধৃত 
করা হইল। 
১২২ 
ক্ষীর খাও রে ন'শা, ক্ষীর খাও, 
তোমার বাবা দিবে ভরি ভরি দান। 
আমে-ছুধে রে বাছা, রাস্ধ্যাছি ক্ষীর, 
খাঁও খাও রে বাছা, বাঁপের খাতেৰ ক্ষীর । 
বাপের মোল্লাই-কর]১ টাকা স্যাহাজে২ পাব, 
তেবেও খাবরে হাঁমি বাপের হাতের ক্ষীর ॥ 
বহিনের ঘইত্য।৪ কর] টাক। স্তাহাঁজে পাঁব, 
তেবে খাব রে হামি বহিনের হাঁতের ক্ষীর ॥ 


১। মোডলী কর] ২। উপঢৌকন৩। তবে ৪। জমানে। সাঞ্চত 


বিবাছেৰ গান ৪২১ 


ছি রে ছি-__, জাইত নাশ।৯ কইলে। 

ছি রে ছি-_, গ্যারাম-হামা২ কইলে। 

আরশের দাঁদিকে দাবিদোরে৩ পাইলে । 

আরশেব মুখে দিতে আপন।র মুখে দিলে । 

এযাক্টা আদ্বাঘ18 বগলেব তলে দ্বাবিলে ॥ _এ 
দধিমঙগল আঁচাঁব উপলক্ষে নিম্নের এই গান শুনিতে পাওয়া যায়__ 

১৯২৩ 

দধিমঙ্গল করে সীতারাণী গো, 

আয সকলে আমাব নীলমণি ॥ ধুয়।। 

আন গো দধির ভাগ, ভেঙে কব অষ্ট খণ্ড, 

আয সকলে ইত্যাদি । 

আন গে। ক্ষীরের ভাগ, ভেঙে কর অষ্ট খণ্ড, 

আষ সকলে ইত্যাদি । 

আন গে চিনিব ভা, ভেঙে কর অষ্ট খণ্ড, 

আয সকলে ইত্যাদি ।__ _ ঢাকা, বিক্রমপুর 


১৭৪ 

দধিলঙ্গল করে সীতাবাণী গে৷ আয় সকলে (ধুয়া) 

আন গে দধির ভাগ । ভাইঙ্গে কব আই্ট খণ্ড। 

আন গে! ক্ষীবের ভাগ ভাইঙ্গে কর আষ্ট খণ্ড। 

আন গে চিডাব ভাও্ড ভাইঙ্গে কব আই খণ্ড। 

আন গো সকালে সকালে 

দধিমঙ্গল কবে বিধুমুখী গো আয সকলে ॥ --এ 
১২৫ 

নিশি ভোর হল গে এক্ষণে । 

ভোর হল নিশি, অস্ত গেল শশী 


ব্রা লায ভারা বাস যা ৫জাজান। 


১। জাতি-নাশ ২। গ্রাম-হাঁস! অর্থাৎ হাহ্যম্পদ হওয়া বাকর] ৩। দারিদ্র্য, এখাডে 
বভক্ষা ৪ ॥) (তলে পিঠা । 


২২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আন দধি আন চিড়া ছানার সন্দোশ ক্ষীরা, 

রাম লয়ে তোর! বসে ঘা ভোঁজনে। রী 
বাসি-বিবাহ বিবাহের পরের দিন অনুষ্ঠিত হয়। সেই উপলক্ষে গীত-_ 

১২৬ 

শ্রীরামচন্দ্রের বাসি বিয়৷ মিথিলায়। 

দেখতে রামের বিয়া, স্বর্গপুরের বাসী যারা-_ 

গোপনে থেইকে চায়। 

যেমন রাম সাজিল কমল আখি, 

তেমনি সীতা! বিধুমুখী, তরুতলে দাড়াইল,__ 

ও তার রূপে জগৎ মোহিল। 

স্বর্গ থেকে দেবগণে পুষ্প বরিষণ করে । 

এ রূপে যে দেখিল নয়ন ভরে, 

তাঁর জন্ম সফল হৈল। _শ্াঁকা 
কন্যাবিদায়ের গানগুলি বিবাহ সঙ্গীতেব মধ্যে যেমন বাস্তব, তেমনই করুণ; 


জীবন রসের স্পর্শে ইহার! সমুজ্জল। 
১৭২৭ 


ও বি গো, কেমনে বঞ্চিবা জামাইর ঘর । 
বিপুলারে কোলে করি, হুমিত্রা সে স্থন্দরী, 

সকরুণে কান্দিয়ে বিস্তর ॥ 
সদায় ঘুমের তুলা, ভাল মন্দ না বুঝিলা, 

(ও ঝি গো, ) জামাই তোমারে যাবে লইয়া। 
সাত পুত্র আছে মোর, রূপে গুণে বিছ্যাধর, 

তাতে মোর নাহি এত দয়! ॥ ঃ 
পদ্ম! সনে যার বাদ, জীবনের নাহি সাধ, 

কেম্নে রব বুকে পাঁষাণ দিয়! । 
নিশিকালে নিদ্রা! যাইও, সকালে মা জাগিও, 

গুরুজনে সেবিও মন দিয়া ॥ 
শতেক বৎসর জীও, সাত পুত্রের মা হইও, 

পাকা চুলে পরিও সিন্দূর | 
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মানিও স্বামীর কথা, না করিও অন্তথা, 
কইও কথা অতি স্থ্মধুর ॥ 
(বিপুলার উক্তি ) 
ম! গো, সাত ভাই কুশলে রউক, বাপের কল্যাণ হউক, 
মা গো॥ তুমি থাকে। জন্মের আয়োরাণী । 
যদি সে কান্দহ মাও, আমার মস্তক খাও, 
মা গো, কন্ত। হৈলে হয় পরাধিনী ॥ --টমমননিংহ 
১২৮ 
চল কন্যা দেশে যাই, আর বিলম্বে কার্ধ নাই, 
মা রৈছেন্‌ বৌ-ঘরা পাতিয়া। 
চল কন্তা দেশে ঘাই, আর বিলম্ে কার্ধ নাই , 
ভগ্নী রৈছে মযূর-পাখা লৈয় | 
চল কন্যা দেশে যাই, আর বিলম্বে কার্ধ নাই, 
পিসী বৈছেন্‌ ধান্ দূর্বা লৈয়! | 
চল কন্য। দেশে যাই, আর বিলম্বে কার্য নাই, 
( আমাৰ ) মামী বৈছেন্‌ ঘ্বৃতেব বাতি লৈয়]। এ 
১২৯ 
নদীর কূলে কিসের বাজন1 বাজে রে ? 
সোনার ফাতেমা বে। ধূয়। 
নদীর কুলে মা কিসের হাউই উভে রে? 
সোনার ফাতেমা রে! 
যাবে দিচ্ছি, মা, এ মুখেব জবান রে 
সোনার কাতেমা রে। 
যারে দিচ্ছি, ম|, এ মুখের বাণী রে-_ 
সোনার ফাতেমা রে! 
তাঁরাই আলে1১, মা, ওলোট-বাজী লিয়া রে-_ 
সোনার ফাতেমা রে ! 


১। আসিল 


$২৪ 
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তারাই আ'লো, মা, পালোট-বাঁজী লিয়া রে-_ 
সোনার ফাতেম! রে ! 

কেমনে সইবো, মা, পরার পুতের২ জালারে ? 
মোনার ফাতেম। রে! 

কেমনে সইবো, মা, তাঁর বাপ-মা'র জালারে ? 
সোনার ফাতেম। রে ! 

নদীর কুলে, মা, বট বিরিক্ষ আছে রে, 
সোনার ফাতেমা রে! 

নদীর কুলে, মা কল্মিলতা আছে রে, 
সোনার ফাতেমা রে! 

তার! যে সয়, মা, ভর গাঙ্গের আফাল রে, 
শোনার ফাতেমা নে! 

তার] যে সয়, মা, চৈভ-বৈঠার বাঁডি রে, 

মোনার ফাতেমা রে! 

তেমনি৩ সয়ো, মা, পরারপুতের জালা রে, 
সোনার ফাঁতেম। রে ! 

তেমনি সয়ে, মা, তার মা-বাপের জালা রে, 
সোনার ফাতেম! রে !! _রাজসাহী 

বিবাহান্তে বরবধূর যাত্রামঙ্গলের গীত__ 


১৩৩ 
যত যত নারী দিল মঙ্গল জোকাৰ 
যাত্রা কৈল বরকন্তা আনন্দ অপার । 
হাতেতে আরসি-মাইঞ্জ বান্ধ। গামছ] দিয়া 
সোনার চান্দ ঘরে যায় রে নতুন বউ লইয়া । 
দুয়ারে মঙ্গল ঘট চিত্র আলিপন]। 
ধান্যদূর্ব। দই পঞ্চপল্পব ষোঁজন]। 
নবরজে বাছ্য বাজে মঙ্গল জোকার। 
চিরজীবী হৈয়। থাক সুন্দর কুমার ॥ -মৈমনসিংহ 


২। পরপজ্জের : ম্বামী; 
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নিম়েন্বৃত সলীতটি বিদায়কালীন গন, ইহা কন্তা নিজে গাহিয়া থাকে। 
এই প্রকার সঙ্গীত পৃথিবীর প্রায় সকল দেশেই প্রচলিত আছে, ইহাকে 01105 
18165%76]1 50175 বলে-- 
১৩১ 
দেখ গো দয়ার সাত ভাই ছুই নয়ন মেলিয়া, 
কালি যে আছিলাম গো সাত ভাই 
তোম্রাঁর উর ভর]1। 
আজু উতি যে যাইবাম গে! সাত ভাই 
তোম্রার উর খালি ॥ 
দেখ গে দয়ার মাওজান ছুই নয়ন মেলিয়া; 
কালি “যে আছিলাম গো! মাওজান 
তোম্রার উর ভরা, 
আজু উতি যে যাইবাম গে। মাওজাঁন 
তোম্রার উর খালি ॥ _মৈমনসিংহ 
১৩২ 
জননীর কণে উপরোক্ত সঙ্গীতটির জবাবরূপেই শুনিতে পাওয়া যায়__ 
অ।গে যদি জানতামরে, ময়না, 
তোরে নিবে পরেরে, সুন্দর ময়নামতীৰে | 
প|টার চন্দন পাটায় না থুইয়া 
তোরে লইতাম কোলে, লে। স্ুন্দব ময়নামতীরে | 
আধেক গাঙ্গে ঝডবৃষ্টি, 
আধেক গাঙ্গে বিয়ারে, সুন্দর ময়নীমতীরে | 
ময়নারে যে নিয়া! গেল 
চিলের ষ্টোও দিয়ারে স্ন্দর ময়নামতীরে | _ ও 
১৩৩ 
পরের ঘরে যাওবে কন্তা, কন্তা, আরে কইয়] দেই তোর আগে, 
দুঃখিনী জননীর কথা, ম। গো, তোমার মনে যেন থাকে। 
কত কষ্টে পালন কলম, কন্তা, আরে কলাম আলা ঝাঁলা, 
না চাইতে হাতে তুইল্যা দিলাম কত সোহাগের ডাল]। 


৪২৬ 
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দশ মাপ দশ দিন, কন্তা, আরে গর্ভে ধল্লশাম তোরে, 
খাইতে শুইতে চলতে ফিরতে মল্পণম কত দুর্ভাবন! করে । 
কত নিয়ম পালন কল্পণম, কন্তা, বইস! ঘরের কোণে, 
ভোগলাম কত বিষ-বেদন। কেউর কাছে না কইয়া গোপনে । 
নিত্র। নাহি গেছিরে, কন্যা, দিছি, কন্তা, পেট ভইর্যা ন। দানা, 
অসুখে বিস্থখে আমি তোমার লাইগ্যা হইয়াছি দেওয়ান৷ । 
কত মন্ত্রে কত ঁধধ দিছি আইন্য। কত মুলুক খুইজ্যা, 
অত বড কল্পণম তোরে কত নারে দেব ছুর্গা পুইজ্যা | 
বর ভালা, ঘর ভাল! পাইয়া, কন্তা, তোরে কর্জাম রে কোল ছাডা, 
তুই যে আমার প্রাণের নিধি তুই যে আমার নয়ানের তার । 
দিব। নিশি ভীববাম রে, কন্যা, কন্যারে তোর ঘোনামুখখানি, 
ঘরেৰ বস্ত পরকে দিয়! কাইন্দ্য। মরবে অভাগি জননী । 
মনে অইলেই মরবাম বে, কন্তা, তোমার লাইগ্যা জলিয় পুডিয়া, 
পাঁথ থাকিলে পঙ্ঘী অইয1 পডতাঁম যাইয! তোর কাঁছে উড়িয়।। 
যাঁওয়াৰ কালে একটিৰে কথ।. কন্া, আরে কইয়া! দেইরে তোরে, 
বিষ খাইয়! বিষ হজম কইব্যা, কন্।, তুমি থাইকে। জামাইর ঘরে। 
শাশুড়ী ননদীর কথ।, কন্যা তুমি শুইনে। মন দিয়া, 
হই ন| যে কলঙ্ষিনী, কন্যা, তোম।ব গভেতে ধরিযা । -_মৈমনসিংহ 
১৩৪ 
সীতা কি মোঁব ঘর যাইবে গো। 
বড পুকুরের ভদই চিংডি কে খাইবে গো, 
মাঁছেব তলায় ছাতুর হাঁডি কে খাইবে গো। 
সীত। মোর ঘর যাইকে গে। 
সাত হাঁমারেব ধান খাবিয়ে 
সীত। তবু মোর পৰের বৌ 
সীত! মোর ঘর যাইবে গো । 
সাত পুকুরের মাছ খাবিয়ে 
সীত। তবু মোর পরের বৌ 
সীতা মোর ঘর যাইবে গো । 
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সাত বাগানের আম খাবিয়ে 
সীত। মোর পরের বৌ 
সীতা মোর ঘর যাইবে গো। 
সাত গাইয়ের দুধ খাবিয়ে, 
সীতা তবু মোর পরের বৌ, 
সীতা মোর ঘব যাইবে গে! । _-২৪ পরগণ। 
২৩৫ 
ধু ফুলের আটুনী, কুপ্জে ফুলের ছাটুমী 
চম্পাফুলের গিরিল বাগিয়ে | 
ছাঁডে দেও বে কালেনি, ছাঁডে দেও রে মাঁলেনি, 
ছাডে দেও আমার চলন ঘোঁডার লাগাম, 
ছাডে দেও আমাব চলন ঘোড়ার লাগাম। 
আমি ফিরে আস্তি খাব বাটা পান 
আমি ফিবে আতি কব দুচার কথা । 
মাষে ত বলেরে, ও ফুল মালাবে, 
তুমি ঘরে আসে খাঁও ছুধ ভাত। 
অওত ভাঁত খাব না, অওত ঘরে যাবো না, 
আমার মন চলেছে কালাচাদের সাথে 
আমাৰ মন চলেছে নীল! ঘোঁডার সাথে। 
মাযেত বলেরে ও আল্লা! বন্থুলবে 
বেটির জন্ম না হয় কার ঘরে রে। ফরিদপুর 
তারপর বরের বাড়ীতে বধূকে শাশুড়ী যখন ববণ করিয়া নেন, তখন এই 
গীত শুনিতে পাঁওয়। যায 
১৩৩ 
বামের মা বরণ বরে হেলকে ঢুলে মাজা! পড়ে, 
কি বরণ বরে লো! ও রামের সোহাগিনী। 
রামের ম৷ বরণ বরে 
হাতের কঙ্কণ ঝিকমিক করে 
কি বরণ বরে গো ও, রামের দোহাগিনী । 
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রামের মা বরণ বরে 
পায়ের নৃপুর খসে পড়ে 
কি বরণ বরে লে৷ ও, রামের সোহা গিনী । - ফরিদপুর 
বরবধূ বাড়ীতে পৌছাইলে এই সংগীতটি গীত হয়__ 
১৩৭ 
তুমি যে গেছল! রে বাছাই, নবীন শ্বশুর দেশে, নবীন শ্বশুর-দেশে, 
তোমার শ্বশুর-শাশুড়িয়ে কি কি দান কচ্ছে? 
দিছিল একটা শালের গো যোড়া, 
তারে থৈয়! আইছি, তাঁরে থৈয়! আইছি, 
তোমার বধূরে লৈয়৷ দেশে চল্যা আইছি ॥ ইত্যাদি, _মৈমনসিংহ 
এইবার পিতৃগৃহ হইতে দ্বিরাগগমনের জন্য কন্যাকে লইয়া যাইবার লোক 
'আনিয়াছে। তাহাকে 'নাইওর যাওয়া বলে। “নাইওর” যাওয়া উপলক্ষে 
গীত__ 
৬৩৮ 
স্বী_ ভতি ত কড় কড়, বান্নন হুল বাঁসি, 
ভাইধন আইছেরে নিবার রে 
সাধুয়ে আমার নায়ার যাবার দাও। 
স্বামী__তুমি যাবে নায়ারে রে, ফুলমালা, আমার ভাত রাঁধবে কেডা, 
তুমি যাবে নায়েরে রে, ফুলমাঁলা, আমার পান বানাঁবি কেডা। 
ছয় মাসের ভাত রে সাধু আমি ছয় দণ্ডে রী ধিব 
ছয় মাঁসের পান রে সাধু আমি এক দণ্ডেই দেব। 
তুমি যাঁবে নায়ারে রে, ফুলমালা, আমার বিছান। দিবে কেডা, 
ছয় মাসের বিছানারে সাধু এক দণ্ডেই দেব । | 
তুমি নায়ারে গেলে রে, ফুলমালা, আমার কথা৷ কইবে কেডা, 
ছয়মাসের কথারে সাধু আমি এক দণ্ডেই কব ॥ ফরিদপুর 
কন্তাঁর ছ্বিরাঁগমণ উপলক্ষে এই গীত শুনিতে পাওয়া যাইবে-- 
১৩৯ 
দয়াল বড় মিঞার ঝি, 
জোঁড়কাঁড়া বাজাইয়! যায় গৈ বাঁরই পাঁড়া দিই। 


বিবাহের গান ৪২ 


বারই পাড়ায় মাইয়া পোয়া থিয়াই তঁ-অস] চায় 

জৌড়কাড়ার ধমকে ভইনউন চমকি আছাড় খায়. -চট্টগ্রাম 
১৪৪ 

যাও হে, গিরি, ত্বর| করি আনিতে প্রাণ-উমারে | 

হইল বৎসর গত, প্রাঁণে ধৈর্য নাহি মানে ॥ 

শুনিয়াছি ব্রিপুরাঁরি, ত্যজ্য কইরেছেন গৌরী, 

আনন্দে বৃষ চডি, শ্শানে মশানে ফিরে ॥ 

গত রজনী নিশীথে, দেখিয়াছি স্বপনেতে, 

উম! কেন্দে কেন্দে বলে. “মা! মনে না কর মোরে । -_ফরিদপুর 


ছ্বিরাগমনের পর জীবনের চক্র আবার ঘুরিয়৷ আসে ক্রমে আবার গর্ভাধান, 
বিষাহ-সঙ্গীত, সাধ খাওয়ার সঙ্গীত, সন্তান জন্মকালীন সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া 
যায়। এইভাবে জীবনের চক্র অনস্তকাল ধরিয়! ঘুরিতে থাঁকে। 


দুই 
শোক-সঙ্গীত 


শোঁক-সঙ্গীত ( ঢ07)৫15] 90:0$ )-কেও ব্যবহারিক সঙ্গীতের অন্ততূ্ 
করিতে হয়। কারণ, বিশেষ ক্ষেত্র ব্যতীত ইহাদেরও ব্যবহার হয় না। 
শশানযাত্রীরা সাধারণতঃ এই গান গাহিয়া শবান্থগমন করে ; তবে কোন কোন 
ক্ষেত্রে বৈরাগ্যমূলক গান রূপে বৃদ্ধের কঠে অন্যত্রও তাহা৷ শুনিতে পাওয়া যায়। 
কিন্তু ইহাদের সঙ্গে এক অতি করুণ স্মৃতির সম্পর্ক জড়িত থাকে বলিয়! ইহার! 
সাধারণতঃ অন্যত্র পরিহার ( ৪৬০1] ) কর! হয়। বিশেষ এক বয়সের লোকের 
মধ্যেই এই গানের ব্যবহার সীমাবদ্ধ, তথাপি ইহা! কদাচ নারীর সঙ্গীত নছে। 
অবসর বিনোদনের জন্য যুবক-যুবতীও কদাচ এই গান গাহিবে না, কচিৎ 
বৃদ্ধের কণ্ঠে অন্যত্র এই গান শুনিতে পাওয়া গেলেও প্রধানতঃ পল্লী অঞ্চলে 
শবামুগমনকারীর! এই গান গাহিয়া থাকে। পল্লী বাংলার সর্বত্রই এই গানের 
ব্যবহার অত্যন্ত ব্যাপক, সামান্ত কয়েকটি মাত্র নিয়ে উদ্ধত কর! হইল। 
১ 
স্থর গুপ্কার রতনপুরে রাঁজা জনমিলেল। 
শিলগুড়ে ( শিলিগুড়ি ) রাজা মরিরে, 
পায়ের জুতা রাজা পায়ে মিলয়ে গেল, 
হাতী ঘোড়া শুধাই দুরিরে। _অযোধ্যা ( পুরুলিয়া ) 
ইহার অর্থ রাজ! জন্মিল রতনপুরে, মরিল শিলিগুড়িতে, পায়ের জুত| হাতী 
০ঘাড়। ইত্যাদি সমস্তই পড়িয়া! রহিল। 
৮ 
জাননীরে মন, মদিলে ছুনয়ন পড়ে রবে বিষয় রত্ব ধন। 
চারিজনে মিলি নিবে স্বদ্ধে তুলি, হরি হরি, বলি করি গমন ॥  ' 
পেছু পেছু যাবে, গোবর ছড়া দিবে, যে তোমার ভালবানার ধন, 
দিন ছুই চারি কাদবে বিনয় করি জননী কাদিবে আজীবন ॥ 
_ বাঁশপাহাড়ী । মেদিনীপুর ) 
৩ 
হাতি কাদে হাতিশালে ঘোড়া কাদে ঘোড়াশালে, 
রাণী কাদে পালক্কো৷ উপরে । 


শোক-সজীত ৪৩১ 


গে! রাঁজাঁর মাঁয় ছাঁড়ি কেমনে ? 
আমার রাঁজার মায়া ছাঁডি কি করে? 
চল যাঁব দুমক। শহরে, রাজার মায়! ছাঁডি কেমনে? 
গিদর পুত কে১ সেও কাদে, তাকেও আমর] পারি গো 
রাজার মাঁয় ছাঁভি কেমনে । --২৪ পরগণ! 
|. 
মন ভাঁবছ কিৰে বইয়1, নদীর কুলে হবে শেষ বিয়।। 
যখন বিয়াৰ চলন হইল, খোল করতাঁল সব সঙ্গেই লইল, 
তাঁরা যায় গে। হরি গুণ গাইয়া 
মহাদেবে করে গে। গাঁন ডু্ুরী বাজাইয়া ॥ 
শিরে পায় কাপড় দিয়া বইছে বে মন ঘুমাইয়। 
তার। যায় গে! বিয়ার জামাই লইয়।। 
শ্বশীনঘাটে নিয় তাঁব। বিয়। দিবে গে৷ করা ইয়।। 
জালালপুর তোর শ্বস্তুব বাড়ী, বাইর বাডী ভূতের কাছারী 
তাঁর। নাচে পঞ্চভৃত লইয়া । 
যত শিয়াল কুকুর আস্তে আছে বিয়াঁব খাওন পাইয়া ॥--মৈমনসিংহ 
৫ 
দিন ফুরাইল সইন্দা অইল, পথর সম্বল লইল। কি? 
ভবর মায়া তেয়াগ গরি, অন পইরব তরাতৰি । 
ন গেলে তে বাদ্ধি নিব, মোট রছি গলাত দিই । 
পেয়াদ1! যার। আছে খাঁড়া , শমন লই পিছদি। _-চট্টগ্রাঃ 
নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি মুসলমান সমাজ হইতে সংগৃহীত হইয়াছে__ 
তু 
আদমরে সোনার আদম বিষমাল্লার কোল পাবেরে একদ্দিন। 
কোরানেরি বয়ানে লেখা আলেপলাম 
ফতেমায় তরাইয় লইবে হাসরের দিন । 
রোজ! কৰ নমাজ পড় শইরতের চিন, 
ব্র্চল বিনে কে তরাইবে হিসাবের দিন । »৮মৈমনমিং। 


» গিদর পত রো--ছোজেপিজে 


তৃতীয় অধ্যায় 
আনুষ্ঠানিক সঙ্গীত 


এক 
বারমাসী পাবণ-সঙ্গীত 


যে সকল সঙ্গীত বৎসবেব নির্দিষ্ট দিনে কিংব] নির্দিষ্ট তিথিতে বিশেষ কোন 
সামাজিক অনুষ্ঠান উপলক্ষে গীত হয়, তাহাকে সাধারণতঃ আহ্গুষ্ঠানিক সঙ্গীত 
বল! যায়। ইংরেজিতে ইহাঁকেই 0816001710 50708 বলে। বিবাহ-সঙ্গীত 
যেমন পারিবারিক জীবনের বিবাহের প্রয়োজনে গীত হয়, আশষ্ঠানিক 
সঙ্গীত তাহার পরিবর্তে বৃহত্তর সামাজিক জীবনের উৎসব অনুষ্ঠান অর্থাং 
পুজাপার্বণ ইত্যাদি উপলক্ষে গীত হয়। বংসরেব মধ্যে ইহাদের গাহিবাঁর সময় 
নির্দিষ্ট থাকে, বিবাহ-সঙ্গীতের মত বৎসরের যে কোন সময় ইহার] গীত হয় 
না। বিশেষতঃ বিশেষ অনুষ্ঠানের জন্ত যে গান স্নিিষ্ট আছে, সেই অনুষ্ঠান 
ব্যতিরেকে ইহার অন্তর কোখাও গীত হয় না। ইহাদের এই বিষয়ে ষে 
একটু অনমনীয়ত| ( 218005 ) আছে, তাহাই ইহাদের ক্রমবিকাশের পথে 
অন্তরায় হইয়! ঈাডায়, পুজার মন্ত্রের মত ইহারা প্রায় অনেক ক্ষেত্রেই বিশিষ্ট 
এক একটি বের মধ্যে সথনি্িষ্ট হইয়া! যাঁয়। যে সকল পুজাপার্ধণের 
সঙ্গে ইহাদের সম্পর্ক, সেই সকল পুজাপার্বণ সমাজের মধ্যে লুপ্ত হইয়া গেলে 
ইহাদেরও বিনাশ অনিবাধ হইয়। উঠে। লোঁক-সঙ্গীত ক্রমপরিবর্তনের সঙ্গে 
সঙ্গে যে রকম বিকাশ লাভ করে, ইহারা সেই ধর্ম হইতে অনেকখানি ঝিচ্যুত' 
হইয়া পড়ে। সেইজন্য সাধারণতঃ ইহাদের বিনাশ হয় , কিন্ত বিকাশ হয় ন]। 
সুতরাং অতি অল্প ক্ষেত্রেই ইহাদের মধ্যে সাহিত্যিক গুণের অস্তিত্ব অন্ুভব করা 
যাঁয়। তবে বাঙালীব পুজাপার্ণেব মধ্যে যে একটু বিশেষত্ব আছে, তাহা 
অন্গুরণ করিলে দেখ! যাঁয় যে, পুজাপার্বণের শাস্ত্রীয় আচারের অস্তর[ল দিয়াও 
ইহার একটি লৌকিক আচারের ধারা সর্বত্রই প্রবহমান থাকে। সেই লৌকিক 
আচারের মধ্য দিয়া অনেক সময় মানবিক গুণ বিকাশ লাভ করে। অধিকাংশ 


পার্বণ-নঙ্গীত পিষ্? 


অনুষ্ঠানের সঙ্গেই এক একটি লৌকিক কাহিনী জড়িত হুইয়] যায়, সেই 
লৌকিক কাহিনীটিই বিচিত্র মানবিক গুণ সমৃদ্ধ হইয়া উঠে। 
প্রথমতঃ বৎসরের বিভিন্ন মাসে যে সকল পুজা-পার্বণের অনুষ্ঠান হইয়া 
থাকে, তাহা অনুসরণ করিয়াই সঙ্গীতগুলি এখানে উদ্ধৃত কর। যাইবে । এখানে 
স্মরণ রাখিতে হুইবে যে, এই সঙ্গীতের একটি অংশ আঞ্চলিক সঙ্গীতের মধ্যেও 
উদ্ধত কর! হইয়াছে । এখানে যে সকল সঙ্গীত কেবলমাত্র সমগ্র বাংলাদেশ- 
ব্যাপী প্রচলিত পুজা-পার্বণে গীত হইয় থাকে, তাহাই উদ্ধৃত হইবে। 
বৈশাখ, জ্যাষ্ঠ এবং আঁধাঢ়__বৎসরের এই তিনটি মাসে অন্ুষিত কোন 
সামাজিক উৎসবের কোন সঙ্গীত সংগৃহীত হইতে পারে নাই। এই সময়ে ষে 
সকল অনুষ্ঠান হইয়া! থাকে, তাহাদের সংখ্যাও নিতাস্ত নগণ্য এবং তাহাদের 
অধিকাংশের সঙ্গেই ছড়ার সম্পর্ক থাকিলেও কোন সঙ্গীতের সম্পর্ক থাকে না। 
আঞ্চলিক সঙ্গীতের মধ্যে ইহাদের কিছু কিছু নিদর্শন পুর্বে উল্লেখ করা 
হইয়াছে। স্তরাং শ্রাবণ মাস হইতেই এখাঁনে আরম্ভ করা হইতেছে। 
প্রথমতঃ শ্রাবণ মাসে যে মনসা'র পুজ। হয়, সেই উপলক্ষে মেয়েলী গীত 
শুনিতে পাওয়া যায় । দুইটির নিদর্শন নিয়ে উদ্ধৃত হইল-_ 
১ 
লামে। মনসাদেবী এস্কর-দুহিত]। 
জরৎকারু মূনি-পত্বী আস্তিকের মাতা ॥ 
ব্রহ্মার দুলভ রথ দিয়াছেন বাপে। 
সেই রথে লামো, মাগো, পুজার মণ্ডপে ॥ 
হংসবাহন রথে জয় পদ্মাবতী । 
অষ্টনাগ লইয়া! লামে। দেব পশুপতি ॥ 
জালুমালু ছুই ভাই কাতিক গণাই। 
সঙ্গে করে নিয়। লামে। পাত্র নেতাই ॥ 
আলিপন চিন্রপট রক্ত পদ্মপাতে। 
আতপ তুল ক্ষীর ঘ্বৃত মধু তাতে ॥ 
স্থানে স্থানে পাতিয়াছে রক্ত পদ্মপাতে । 
কুশিয়ারি খণ্ড খণ্ড শোভিয়াছে তাতে। 
হংস কবৃতর বলি ছাঁগ মেষ সনে । 


৮৪৪ বাংলার লোফ-সাহিত্য 


ব্রাহ্মণ সঙ্জনে পুজে কল্যাণ কারণে । 

রুধিরে বহস্তি নর্দী মাংসপক্ষকুলে। 

চৌর্দিকে থাকিয়া লোক হরি হরি বলে ॥ 

লামো মনসা দেবী........ -_মৈমনলিংহ 
শব 

লামে, মা গো, পুজার মণ্ডপে, 

হেথা আসি পুজাস্থান, ঘটে হও অধিষ্ঠান, 

মা গে, সেবকে পুজয়ে ভক্তিভাবে। 

দিয়। গন্ধ চন্দন, করিয়াছি নিমন্ত্রণ, 

মা] গো 

কায়মনচিত্তে ভক্তি, যা পারি আঁপন শক্তি 

মা গো, তাহা দিয় পুঁজিব তোমারে । 

তুমি দেবী চতুভূজা, ষে করে তোমার পুজা 

ম1 গো, ধনে পুত্রে বাঁডে সেই জনে, 

নিজবৃক্ষের ডাল আনি, উপরে চান্দুয়া টানি 

মাগো. | - এ 


ভাত্র মাসে জন্মাষ্টমী উপলক্ষে পঙ্গপুর জিলাব পল্মী অঞ্চলে শ্রীরু্ণের 
জন্মবৃত্তাত্ত সঙ্গীতের আকারে পরিবেষণ করা হইত। ১৩১৬ সালে সংগৃহীত 
সেই প্রকার একটি সঙ্গীত একটু দীর্ঘ হইলেও এখানে উদ্ধৃতিযোগ্য। কারণ, 
বাংলার লোক-সাহিত্যে কষ্ণলীলার যে একটি বিশেষ রূপ প্রকাশ পাইয়াছিল, 
ইহার মধ্যে তাহার একটি উল্লেখযোগ্য অংশের পৰিচয় পাওয়া! যাইবে । 
৩ 

উগ্রলেন মহারাজা তিরি জগতে১ জানি । 

তার ঘরত, উপজিল২ কন্ঠ! নাম দৈবকিনী ॥ 

কার ঘরত, দিনও কন্ঠ যোগ্য নাই বর। 

বপ আছে রতন আছে পরম স্থন্দর ॥ 





১৯। ত্রিজগতে ২। জন্মগ্রহণ কবিল ৩। দিব 


পার্মগ-সর্গীত চ৬৫' 


হেনকালে চলিয়া আইল নারদ মুনিবর | 

মুনিক দেখিয়! রাজ! করিল সম্ভাষণ ॥ 

বমিবার দিল মুনিক্‌ উত্তম সিংহাসন । 

পাও ধোয়ারও আনিয়! দিল ঝারিতে করি জল। 
এক ভাল! আনিয় দিল নানামত ফল। 

কপ্পূর তাঘ্বল দিল বাটা ভরি পান ॥ 

রাজা কইল ভাল হ'ল মুনিঠাকুর ইতি আগমন । 
মোর৫ ঘরে বাঁডে কন্তা৷ নামে দৈবকিনী। 
দেখিতে রূপসী বড চন্দ্রবদনী ॥ 

রূপে গুণে বাডে কন্যা পরম স্রন্দর | 

কোন্‌ স্থানে দিম বিয়া? যোগ্য না পাই বর ॥ 
হেনকালে গণিয়1৮ কইল নারদ মুনিবর । 
গোকুল নগরে আছে বাহ্ছদেবের ঘব ॥ 

সেইস্থানে দেও বিয়া দৈবক সুন্দর । 

দৈবকিনী বান্দেব দুই মম ঘর ॥ 

তাক্‌ শুনিয়া! দৈবক রাঁজ। হরধিত হয়] । 
নারদক্‌ পাটেয়।৯ দিয়] বাহদেবক্‌ আনিয়া ধরিয়। ॥ 
নান রাজ্োর রাজাক্‌ আনে সম্ভাধিয়া ॥ 
বাউয়1১০ ভাট ব্রাহ্মণ ভায়া! আসিল বিস্তর । 
নানা লোকজনে ভবলে। দেবকেৰ ঘব ॥ 

চারি গাঁডি রামকলা আগিনায়১১ গাঁভিয়া৯২। 
সোনার ঘট চাঁ"লন বাঁতি৯৩ দিয়। লইল বরিয়! ॥ 
আট নগম১৪ চার করিয় দৈবকিনীর বিয়া ॥ 
ধুমধাম পড়িয়া গেল বাস্থদেবক্‌ দিয়া । 

বাসুদেব দৈবকিশীক্‌ থু'য়১৫ একমস্তর | 


তত্তী ঘোঁডা দান করে রাজ-রাজেশ্বর ॥ 


৪। চরণ ধৌত করিবার ৫&। আমার ৬। দিব ৭। বিবাহ ৮। গণনা করিয়। ৯। পাঠাই! 
৯০। বধাঙূত ১১। অঙ্গমে ১২। প্রোথিত কবিষা ১৩। ববণডালা ১৪। লগ্ন ১৫। রাখিয়া 
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পত্তমেতে দান করে দান কন্তার হয় মাও*৬। 
তায়মে১৭ কবিল দান একশত মাও ॥ 

তাঁর পাচত.১৮ কবে দান কন্ঠার হয় ভাই। 
তাধমে করিল দান একশত গাই ॥ 

তার পাচত, কবে দান কন্যা হয জেঢ। ॥ 
একট। গাঁভী কবিল দান তারও নেংগুর১৯ কাটা ॥ 
তাব পাচত. করে দান কন্যাব হয জেটাই। 
তায়মে কবিল দান চবক1 কাট। নাটাই ॥ 

তার পাচত. কবে দান কন্তাব হয আজু ।২০। 
দান নাই ধক্ষিণ। নাই খালি হাকু দাকু ॥২১ 
তার পাচত, কবে দান কন্ঠাৰ হয মামা। 
তায়মে করিলে দান ভাঞ্গ। গাইলের সাম। ॥ 
হেনকালে গণিষা! কইল মুনিবর। 

ংস তোব মবণ দেখি দৈবকিনীর উদর ॥ 

এ বোল শুনি কংস বাঁকা মনে বড ছুঃখী। 
হস্তে খঙ্গ লইয। যায় কাটিতে দৈবকী ॥ 

সাত পাঁচ রাজ! তাকে বাখিল ধরিয়া । 
হেনকাঁলে মুনি গোমাই বুজা'ল আসিয়। ॥ 
গো বধ বামন বধ দানেতে পলায়। 

তিরি বধ করিলে পাতক সঙ্গে চলি যায়। 
দৈবকী বস্থদেব গেল গোকুল নগর । 

সপ্ত সম্ভান জনমে তার বচর বচর ॥ 

জন্মে জন্মে বস্থদেব কৃষ্ণেব আরাধন। করে । 
সেই কৃষ্ণ জন্ম লইল দৈবকীব উদরে ॥ 

মাসের শেষে চাদের দিনে দৈবকীর পাই খতু। 
গিল1 আমলা লইয়া চলিল সিনানে। 

পুর্ণরূপে পথে দেখ! দিলেন নাবাষণে ॥ 

ও দৈবকী ও দৈবকী দৈবকিনী রাই । 


১৬। মাতা ১1। তিশি ৯৮। পশ্চাৎ ১৯। লাঙ্গল ২*। মাতামহ ২১। তাড়াভাড়ি 


শ স সাুলানি 


ৎ ্ ্ 
মম না) ৮ টা ডা নি ॥01 
ৃ 72735 রি ডি টিনা । টিং ৭ 
) | প্‌ * 
। 
। 
ডি 


তোমার গরভৎ খানিক্‌ মাগি ঠাই ॥ 

দেবকিনী বলে আজ কি হু'ল আমার। 

চতুর পাশে দেখি আমি ঘোর আধিয়ার | 

রবির তাঁপেতে হাঁমি পন্থ দেখি দুর । 

না জানি কোন্‌ দেবে হামাক ডাকে উর1উর ॥ 

তুমি কেন চিন্ত, মাতা, দৈবকী সুন্দরী । 

মারিব তোমার এরি আমি যে শ্রীহরি ॥ 

এক্‌ দিনকার নিশিযোগে এড়িব গদাধর । 

সবংশে বধিব রাজাক্‌ কার্ধ কত বড় ॥ 

মৈল ব'লে মারিব রাঙা তাক্‌ গণিবার পারি । 

বধিব রাজা কংসাসুর তবে কত ঘড়ি ॥ 

স্তানেতে চলিল তখন দৈবকী স্মন্দরী । 

মাঁটিরপে গর্বে বাস লইলেন শ্রীহরি ॥ 

এ পার্ত স্তান করে সত্যের দৈবকিনী । 

ও পাব্ত স্তান্‌ করে যশোদ] রুহিণী ॥ 

যশোদা বলে--সই বল, পরাণের সই, সে কণ্তড বোল । 
মাজোত.২২ নদী যমুন! না৷ হ'লে ছু'ইয়। দিন্ু হয় কোল ॥ 
এ বোল শুনিয়। যমুন। নদী ছাড়িয়া গেল পরে | 
দুই সই কোলাকুলি করে জলের উপরে ॥ 

যশোদা। বলে--মই মই পরাণের সই সে কণ্ড তোক্‌ বাণী। 
কয়দিন কয়মাপ তোর এ গরভ খানি ॥ 
কথা শুনি দৈবকিনী লাগিল কাদিবার। 
তুই কিনা জান সই ভাই যে পর আমার । 
সাত দিবসে সাত ছাঁওয়াকৃ২৩ পাঁটাবো৷ ষমের ঘর ॥ 
আরের হয় দশদিন দশমীস মোর হইল বাচার ॥ 

যশোদা বলে--সই বল পরাণের সই শুন সতা করি ॥ 
তোমার ছাওয়া দিবেন মোক্‌ দৈবকী সুন্দরী | 


০ পর রি 


ব২। মধ্যেতে ২৩। পুত্রকে 


:উতুল 


২৪1 বঙ্তু২৫। পাপা! 


বাংলার লোক-পাহিত্য 


আমার ঘরে যদি কন্ঠ! হয় তোমাক ক'রমে৷ দান । 
তোমার ঘরে পুত্র হইলে দিবেন মোঁকে দান ॥ 
ছুইজনে সত্যসোদ। করিল নদীর ধার । 

এক সত্য দুই সত্য সত্য যে তিনবার ॥ 

সই সত্য ভঙ্গ হ'লে পাচোত. ভালাই নাই। 

ছুই জনে সত্যসোদন করিল এ ঠাঁই ॥ 

হাঁটু পাঁনিত. নামিয়৷ ধদবকিনী হাটু করিল সুদ । 
হিয়া পানিতে নামিয় দৈবকিনী দিল পঞ্চ ডুব ॥ 
কুঘাঁটে নামি দৈবকিনী কি স্ুঘাটে উঠিল। 
দৈবকিনীর মাথায় তখন পুষ্পবৃষ্টি হইল ॥ 

ভিজ] বস্তর২৪ ছাডিয়। তখন স্ুখন বস্তর পরে । 
কাথের কুস্ত নইল তখন কাখের উপরে ॥ 

ছুই ঝনে চলিয়। গেল ছুই ঝনের ঘরে । 

ইহার পরে কি হইল তাঁহ। বলিব ইহার পরে ॥ 
স্তান করি” দৈবকিনী মন্দিরে দিলেক পাঁও। 
দিনে দিনে বাঁভিয়। গেল পাও পাঁও২৫ ॥ 
হেনকালে বলে আইসে অস্থর ঘরে ঘর। 

উররয়। চলে চকিয়া নিশাচর ॥ 

এই মতে গেল চর রাজার দরবার । 

মথুর! নগরেতে কংস রাজা বসে দিয়। বার ॥ 
পঞ্চপাশে আছে রাজার এ পঞ্চ পাত্র । 

নাজির উজির আছে রাজার বেয়ালিশ শাস্তগ ॥ 
ভাণ্তী কালী তাম৷ পিতল বাজিছে সানাই । 
রণসিঙ্গা করত।ল বাঁজে লেখা জেশীক1 নাই | 
রাজ বোলে বাঁজনিয়। ব্যাট। বাইজ খ্যামা কর । 
কি খবর নিয়া আইল চর বলুক উত্তর ॥ 
হত্তজোড়ে চর ব্যাট। করে নমস্কাগ 

দেখছি ৫দবকীর গর্ভ মুই গদাঁধর | 





ছ৬ | 


খেল 
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কথা শুনিয়! কংখ রাজার টাটাইল গাঁও। 
হাটমুণ্ড হইল রাঁজ। মুখে না ব্যারায় রাও ॥ 
বিয্লান বেল! জল দিয়! রাঁজ। করিল ছিনান। 
পঞ্চপাত্র লইয়া রাজা বমিল দেওয়ান ॥ 

রাঁজ৷ বলে, পাত্তরগণ, কোন্‌ বুদ্ধে তরি। 
হামাক বধিতে জন্ম নইছেন হরি ॥ 

নাঁজির উজির বলে, রাজা, লোহার বাঁধ গড। 
হন্তি ঘোডা রাখ রাজ। লোক নস্কর ॥ 

এতেক্‌ থকিতে রাজ! কার সে বাজোক্‌ ডর । 
পাত্বর বলে, মহারাজা, মোর বুদ্ধি ধর ॥ 
তোমার বইন দৈবকিনীক্‌ আনিয়! বন্দী কর। 
এই বুদ্ধিতে চল্লে রাজা ন৷ থাকিবে ডর ॥ 

এ শিশু হইলে তাঁক্‌ পাঁঠামে। যম ঘর। 

এ বোল শুনিয়। কংস হরধষিত মন । 

চর চর বলিয়া রাঁজ৷ ডাকে ঘন ঘন ॥ 

ডাঁক মাত্তর চব ব্যাট। দিলেক দবশন। 
আসিয়] সে চব ব্যাট। করিলেক বন্ধন ॥ 

হস্ত জুডি” চর ব্যাট। কবে নমস্বীর। 

কি কাবণে, মহারাজা, তলফ. হামার ॥ 

সেই চগ্গোক পাঁচিল বাঁজ। চক্ষেব টিপ, দিয়া। 
যাহরে চলিয়া, চব, গোকুলক্‌ নাঁগিযা ॥ 

এক্‌ আজ্ঞা না পাঁর ছও যে আজ্ঞা পায়। 
হস্তে শ্তাল২৬ ববষা নিষ। দিক দৌড়ে ধায় । 
দৌভড পাড়ে কংসের চর ন। বাঁধে মাথার ক্যাশ২? | 
গোকুল নগরে যায়! হইল পরবেশ ॥ 

গোকুলে যাইয়! চব কিরাইয়| দেই। 

লাগিছে রাজার দববাব ন! হইবে ভালাই ॥ 
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বহ্থদেব দেবকী যমুনা হও পার । 

শীগগির করিয়া! যাঁও তোম্র। রাজার দরবার ॥ 
ঠাঁকুর বলাই বলে মধুর বচন। 

মিঠাই জলপাঁন কিছু করহ ভোজন ॥ 

মিটাই সন্দেশ আদি চরোক ভোজন করায় । 
দুইজনে কাপড পিন্দে ঘরের ভিতর যাঁয়া” ॥ 
বন্থদেব দৈবকিনীক্‌ আগোত, করিয়া । 

রাঁজার দরবাবোত. চর উতরিল গিয়] ॥ 
হ্তজোডে বন্থদেব করে নমস্কার | 

কি কারণে, মহারাঁজ1, তলপ. হামার ॥ 

ও বন্থুদেব, 

পুরাণ নারদমুনি কইছে বারে বার। 

ভাগিনা ভাগিনী হ'লে মরণ তোমার ॥ 

দুইজনে থাঁক বন্দী গডেব ভিতর । 

ভূমিষ্ঠ হইলে ছাইলাক্‌ পাঁটামে1 যম-ঘর ॥ 

কথা শুনি দৈবকিনী লাগিল কাদিবার ॥ 
বিনাইয়| বিনাইয়। কয় রাজার দরবার ॥ 

ভাই, গোওইলু পরাণে দোসর একখানি বিউ নারি । 
কন্যা, দাদা, নাথুলু গোঁচর মকক, দাঁদা, তোর হাতী-ঘেশডী ॥ 
তোব মাউগ২৮ হয়ে থাক রণাভী। 

আপনে টলুক, দাদা, তোৰ মাথায় পাগুভী॥ 
আপনে বারাউক তোর পেটের নাভি ভুঁভী। 
কংস বলে চর তোর বাপের মাথা চাও । 

ধাকক। দিয়ে দেবকিনীক গডের ভেতর নেও ।॥ 
দৈবকিনী বলে ভাল মন্দ কয়লো কোন জন । 
রাঁজ। হয়! বসচো তুমি বড মোহাজন ॥ 

চর তে] উঠিয়া বলে তুঁউ বন্থুদেবের রাণী। 

কে তোক্‌ বলিবে মন্দ রাজার ভগিনী | 

২৮। স্ত্রী 


সস 
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তখন বাসুদেব দৈবকিনীক্‌ করে বন্দী । 

করিল বন্দী নাঁনা করিয়া! সন্দি২৯। 

আশি মন লোহা দিয়! বাদে গড শাঁল। 
বাহিরের পরকাঁশ নাই উপরে বর্ম জাল 

কাদি কাদি দৈবকিনী করিলা শয়ন । 

শিয়রে বসিয়া স্বপন দেখাল নাবাষণ ॥ 

কি কারণে কা? মাও তোমর] দুইজন | 
তোমার গরভে বাঁস লইলাম নারায়ণ ॥ 

এক দ্রিনকার নিশি যোগে দেখামে! নিজের বল। 
ক্ববংশে বধিব রাজাকে কার্য কত বল॥ 
গোকুলে জনমিতে হামার হইছে আবার মন। 
ইন্দ্র আদি দেবগণ আসিবে জনে জন ॥ 

নিন্দা ছিল দৈবকিনী পাইল চেতন! 

উঠ উঠ, ওহে প্রভু, আমর মাথার রতন । 
আজ নিশাকালে বিয়ান কালে৩০ দেখিন্ স্বপন। 
হামার গরভে বাস লইছে নারায়ণ ॥ 

গোঁকুলে জনমিতে তাব হইছে বড মন। 

এই বোল বলিয়া তায় গেইছে ইন্দ্র ভূবন ॥ 
দেবগণ বলিয়। কু্ণ ডাকে ঘনে ঘন। 

শুন সব দেবগণ হামার বচন ॥ 

হত্ত জোডে দেবগণ করে নমস্কাব। 

কি কারণে, মহাপ্রভু তলফ হামার ॥ 

রুষ্ণ বলে মধুর স্বরে, ওহে দেবগণ | 

গোকুলে জন্মিতে হামাঁর হইয়াছে মন ॥ 

সবে আসিয়া কর ঝড বরিষণ। 

এক্‌ন দেবগণ হামার বচন ॥ 

বাওয়ান্ন পুটি বও নইয়! হ'ল পবনের সাজন। 
চল্লিশ গুটি শিল লইয়া হ'ল শিলাবতীর গমন ॥ 


ত৯। সন্ধি ৩*। প্রাতঃকালে। 


টি বাংলার লোক-সাহিত্য 


বার মেঘ লইয়! হল ইন্দ্রের সাজন। 

সিংহনাদে হস্তী ভাকে মেঘের গরজন ॥ 

সাত রাত নও দিন ঝডে গোকুল ভিতর । 

কত ঘর বাভী পড়ে সংখ্য। নাই তার ॥ 

মটুক৩১ নালে বর্ষে ম্যাগ বজ্জোর৩২ নাগে শিলা, 
গাছ বিরিকৃ৩৩ ভাঙ্গিয়া বিরিকের উভায় ধুলা । 
শ্রীফল পড়ে নেঙগুড়৩৪ ভাঙগিয়] ৷ 

বাগায়৩৫ মারে নল। 

কংস রাজার চর পলাইয়! গেল মাঁচার তল ॥ 
পাইক্‌ পলায় ধনকো পলায় করিয়া নোভা-নুভি ॥ 
ঝড়ের চোটেতে ম'ল কত বুড। বুড়ী ॥ 

এক পাইক্‌ পলেয়1৩৬ গেল হালুয়াদের৩৭ কাছে। 
ঢাঁল 'তলয়ার তেজ্য করি ক্ষেতের থুবভা বাচে ॥ 
আর চর পলেয়। গেল কাচ পোয়াতির কাছে । 
মাথার পাঁগডী কাডিয়। নিয়। ছাঁওয়ার টিকা মোচে ॥ 
মাউগেক্‌ বলে মাঁও মাঁও দুয়ার চাপি ধর । 
ঝডের ঠেলায় মোর হইচে বড ডর ॥ 

আর ঝাঁয় কাচরি করে মাউগ. হয় তাঁর মাঁও। 
ভ্যাডোল কারয়া পুসিম্ত৮ বিরধ৩৯ বান্‌ মাও ॥ 
ঢাল তলয়ার ভাঙ্গিয়৷ গঙাইম্‌ কাচি দাও । 

ক্ষেত করবার পশল্লে মুই মারিম এক দাও ॥ 

দিন করিল যেমন তেমন রাত্ির হ'ল নিশি । 
দৈবকিনীর ছাইল] হ'ল ন1 জানে পড়সি ॥ 
উপজিল বরণ কা'ল। গলায় বোনেৰ মালা। 
নাঁকের স্্গ বাশীয় আও৭০মুখখানি ভরা হালি ॥ 
রূপেতে আধার নাশি হাসি হাসি ডাঁকে মাও মাও। 
মাণিক ম৫?ুট মাতে শ্ীফল কমল হাতে ॥ 


০০০০ 
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ডাইনে লক্ষ্মী বামে সরব্বতী ॥ 
হাঁলিয়৷ ছুলিয়া যায় যুগল নেপুর৪১ পায় 
বাহিরার অঙ্গের কত জ্যোতি ॥ 
ইন্দ্র আইল ধরাঁবতে শচী আইল পুষ্পরথে 
বন্থমতী করে নাভিচ্ছেদ ॥ 
ব্রহ্মা! আর শুলপাঁণি দেবগপ যত মুনি 
ছাইলা দেখি মিটাইল ক্ষেদ॥ 
মায়ে বলে পুত পুত দেখাও বাছাঁর চাদ মুখ 
কেন আইলা অভাগিনীর ঘরে । 
এখনে কংসের চরে বাঁডী ঘরে নটিয়৷ নডে 
অছাডিয়। মারিবে শিলের পরে। 
আধার ঘরোত. উপজিল রুষ্ণ হইল জোনাকময়৪২ । 
ওদূর হ'তে ভূমে পড়িয়া মায়ে সনে কতা কয় ॥ 
কৃষ্ণ বলে, হামাক্‌ গরভে বাস দিয়া মা বড পাইলা দুখ । 
রাধবার দিনে মা! যেমন চন্দ্র মুখ ॥ 
শীত্র করিয়া, মাও, গোঁকুল চলায় কংস জিবার নয়। 
হাঁয় বলিয়! দেবকী বালিসে মারে ঘাঁও। 
কে আর ভাঁকিবে মোক বলিয়া বলাইর মাও ॥ 
জয় রে দে জয় বে ধনি যবে আনন্দিত । 
বিদ্যাধরী কগে নাচ গন্ধর্বে গায় গীত ॥ 
রু্চ বলে) পিতা, বচন মোর ধর । 
হামাঁক বদলায় আইসো ননদ ঘোষের ঘরোত, ॥ 
বন্থদেব বলে, পথ্থম্‌ পাইক জাগে হাতে ধন শর। 
তিন ত্রিফল] জাগে, বাপু, দেখিতে লাগে ডর ॥ 
উলমান সুরমান জাগে ঝাড শব্দ খাঁডা। 
আর বাঁশাব খাপুয়ার জাগে জাগে ঘনে ঘন ॥ 
ঢালী সবে জাগে, বাপু, ঢাল করি কাধে। 
বন্দুকচী৪৩ সর্গায়৪৪ জাগে বন্দুক লয়ে কাধে ॥ 
8১। নুপুর ৪২। জোৎন্াময় ৪৩। বন্দুকধারী ৪৪। সক 
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নেগমু পাইক জাগে রাঁজার বড ঘরের পাঁচে। 
ফুল পাইক আদি জাঁগে একে একে পাচে। 
গডখাইয়] জাগে বাপু এলা আগমন। 

কংস রাঁজার বিশ্বাস মাদাই জাগে ঘনে ঘন ॥ 
হুস্তি-পিটে মাউত আর ঘোঁডা পিটে জিন। 
আট ভাই ভেঁউর বাজায় জাগে রাত্র দিন ॥ 
পড়ুয়া পণ্ডিত জাগে তোমার কারণ। 

লোক ল'য়ে ছাওয়াল কষ্ণ কেমনে করিব গমন ॥ 
এ বোল শুনিয়! ছাঁওয়াল কৃষ্ণ হরফিত মন। 
নিন্্রায়ালি বলিয়। কু ডাকে ঘনে ঘন ॥ 
ডাক মাত্র নিন্ধীয়ালি দিলেক্‌ দরিশন। 
নিজ্্রীয়ালি করে কুষ্ণের চরণ পরিশন ॥ 

হন্ত জৌঁডে নিন্দ্রায়ালি কৰে নমস্কার । 

কি কাঁরণে, মহী প্রভু, তলফ. আমার ॥ 


রুষ। বলে, তোঁক্‌ বলে।) নিন্দ্য়।লি, বচন মোর ধর । 


কংস-রাজার পুরী সহিত অচৈতন্য কর ॥ 

এ বোল শুনি নিন্দায়ালি চলিল হাসিয়া । 

উহ্িলি কুহিলি নিন্্র| দিলেন ছাডিয়া ॥ 

গত্ুমে পাইক নিন্দ্র। গেল হস্তে ধন্তুশপ | 

তিন ত্রিফল। নিন্্। গেল দেখিতে নাগে ডর ॥ 
উরমান স্থরনাঁন নিন্্। গেল ঝাড শব খাডা। 
আর বীশ্ুয়ার খাঁপুয়ার শিন্্| গেল পড়িয়া! রইল কড়া | 
বন্দুকচী নিক্্। গেল বন্দুক লয়ে কাধে। 

ঢালী সব নিন্দ্রা গেল ঢাল নাহি বাঁধে ॥ 
গডখায়ের। নিন্দী গেল এল। আগমন । 
কংস-রাজার বিশ্বাস মন্দাই নিন্দে হল অচেতন ॥ 
হস্তি পিষ্টে মাহত পহরী ঘোড। পিষ্টে জিন । 

আট ভেঁউরিয়। ভেঁউর বাজায় সেও পড়িল নিন ॥ 


লাখপস্পঙ্গযত 8৪৫. 


এও নব পড়ুয়। পণ্ডিত দিজ্ত্! গেল। 

একে একে রাজপুরী অচেতন হ'ল | 

রুষ বলে, পিত। গোও, হামাক্‌ লইয়! চল। 

তখন ঘর হতে হ'ল বাহির ঝড় বাতান গেল। 

মাইর স্মরণেতে আগোত, যাঁয় মহেশ্বর | 

দেব গন্ধর্ব মাতে, যমুনায় দিল বালুচর ॥ 

দেখিয়া যমুনার ঢেউ প্রাণে নাগে ডর । 

কিরূপে এই যমুন| হম৪৫ মোবা পার ॥ 

কৃষ্ণ বলে, আগে, বাপু, শৃগালী হয় পার। 

হাঁটু পাণি হবার নয় হামাক্‌ যমুন! কর পার | 

মনোত, না কবিও ডর, বাপু, পাব হও মোক ধরে । 

অনেক পুণ্যের ফলে আসিটো৷ তোর ঘরে ॥ 

গুণনিধি লইয়! কোলে বহ্দেব নামিল জলে । 
ছিনান কবিল যাছুমণি ॥ 

থাকিয়! পিতার কোলে ঝাঁপ, দিয়! পইল জলে । 
বন্দে হাঁচ তায়৪৬ যমুনার পানি ॥ 

বন্থদেব হাচতায়] চায় কেষ্টের নাগাইল নাহি পায়। 
বিষাদে মনে মনে গণে ॥ 

কি হ'ল কপালে মোর স্থখের পাল! হ'ল ভোর । 
কি করিম ছাইলাৰ সন্ধানে ॥ 

সাত পুত্তের শোকে তনু হ'ল জর জর। 

এ কতা শুনি দৈব্যকিনী ন] বাঁচিবে আর ॥ 

ডাকিয়া বলে শ্রীহরি এবে স্তান করেণ। 

কীদিয়া বেকুল কেনে কি হইবে এ কোন্‌ তোৰে ॥ 

দশমাম দশদিন মায়ের ওদদরত.৪৭ আচিন্ুু। 

তন ন! খাও দুদ না খাও তেও তো মুই বীচিন্ন | 

জলোক্‌ স্তান দেহ! করিয়া দেও শুদা। 

এত দড় হচিস, বাঁবা, ত্যাও নাই তোর বুধ,৪৮ | 

88। হইব ৪৬। অনুসন্ধান কবে ৪৭| উদরেতে ৪৮| বৃদ্ধি 


দি বাংলার লোক-সাছিত্য 


জলোভ, হাচতায়া* পাইল, কোলাত, তুলিয়া! লইল। 

উপস্থিত নন্দের বাঁভীত, যাক! ॥ 
বন্রদেব বলে,_-অনেক পুণ্যের ফলে কৃষ্ণ আসিছে মোর ঘরে । 
আন দেখি তোর মহামায়া! ॥ 
নন্দ বলে, মোর ঘরে হইচে ছাঁওয়া নাম থুচি মহামায়! 
বপে গুণে বড় বিদ্যাধরী ॥ 
রুষ্ণ বলে,_-এক কন্ত। দান করবে কোটি-পুরুষ উদ্ধার হইবে । 
পুত্তর পে পাইবে শ্রীহরি ॥ 

শ্রাহরিক নিল কোলে দুই চক্ষুত. যেন রতন জলে ॥ 
মহামায়াক বদল করিয়! ॥ 

স্থথে ভাসি নন্দ যায় হাসি খুলি যশোদায় 
পুর কোনাক কোলাত.৪৯ দিল নিয়া 

কোন্‌ বা গরবাখাঁকি গরবে দিবে ঠাঁই 
তার ব। পরাণে কত ধরে । 
বদল করিয়। নিল মাই ॥ 

ঝড বাতাস গেয়াল ॥ 

কংসের চর ঘিরিল বাভী দূত মুখে তাভাতাভি 
চবে করে রাজার গোচর। 

তোমার হইচে ভগিনী, দূত মুখে বার্তা শুনি 
রাজা যায় শিগ গিব সেই ঘর ॥ 

বার করে মহামায়! ধোপার পাটোত, আচড় দেয় যায়] । 
উভিয় হ'ল তায় আকাশ-কামিনী ॥ 

উভিয়। যায় মহামায়। তায় স যায় কয়।। 

যা হয়, মাম, কর তুমি মোর কতা শুনি ॥ 

মারিম্‌ না তোমাকে মুই মোকেও মারতে পারৰু না তুই । 

ইয়ার প্রিতিকার বুজবু তুই পরে ॥ 

তোমাক্‌ বধিবে যেই, গোকুলত. বাড়িছে সেই । 
দেখ যায়া নন্দঘোষের ঘরে ॥ 


9৯ ক্ঞালাত 


৮ ৃ ৮৮ নর 
। ১ ৬ হ 
শে ॥ । 
নর ধা 1 ড় ্ঁ ক 
গরিগশনীত ১৮৭ 
চি 
+ ॥ ্ 
। 


কত! শুনি কংস-রাজ1 আচদ্িত মন। 
চর চর বলিয়! রাজা ভাকে ঘনে ঘন॥ 
মহাপাত্র উঠিয়া রাজাক জানাল উত্তর । 
তোমার মিত্র আছে রাজ! কালীদও সাগর ॥ 
কালীদহের কুলে কুলে উনকুটি নাগের খাল। 
সেই বুদ্ধে মারিমে? ছাইলাক্‌ কাল্যে দেখামে। চাইল | 
_ রঙ্গপুর 
আশ্বিনমাসে দুর্গোৎসব উপলক্ষে মেয়েলী সঙ্গীতে এই আগমনী শুনিতে 
পাওয়া যায়। 
৪ 
পুণ্যধাম বাপের বাড়ী, যাইতে চাহে সকল নারী, 
এ দেখ ন। ছুর্গাদেবী পিংহবাহিনী | 
গণেশের কোলত করি আইসেন জননী ॥ 
সম্মুখেতে নন্দী আইয়ের আশ ছোট! ধরি। 
ভিঙ্গি চলে পাছে পাছে ধুতুম্‌ তুতুম্‌ করি । 
মেনা আইলে বারাই নিতে আদরের বি। 
ঝি নাতি দেখি মেন! হাসে ভাসে স্থুখে। 
বাটা ভরি আনে পান দিতে ঝিয়ের মুখে ॥ 
আক বাড়াইয়। নিল মায়ে বাড়ীর ভিতর। 
পুজা দিল বলি দিল খাবাইল বিস্তর | 
তিন দিন রাখিল মায়ে বড় যতন করি। 
চারি দিনর দিন বিদায় দিল যাইত নিজের বাড়ী ॥ 
শিবে বোলে কি আনিল। আমার কারণ। 
আলুনি কচুশীক টুনি পোড়া পাণি ভাত, 
গরীব বাপের বাড়ী আমার ভোজন ॥ --ঢাকা 


রাণী, দেও গে জয়ধ্বনি । 
€তোমার উম] লইয়া আসিল নন্দিনী ॥ 


৪৪6৮ 
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একে শুক্র উদয় শরত সময়, 

ভাগ্যে বুঝি ব্রহ্মময়ী আমল হিমালয় | 

উমা কোলেতে আনি, বসাইলেন 'রাঁণী, 
আদ আমার চাদবদশী জুডাও গে। প্রাণি ॥ 
আমি জিজ্ঞাসা করি হে গো! তাবিণী, 
কেমন কইর! হবের গৃহে আছিল তুমি ॥ 
ন| বহে বাণী, শুন জননী, 

ন1 দেয় বলে হরনাথে, উড়োছল প্রাণি ॥ 
জামাই কি আপন নিশির স্বপন, 

উম| ধনকে না দেখিলে ত্যজিবে জীবন ॥ 
এক পাগলের পুব, শুনিতে অন্ত, 

শ্মশানে মশানে ফিরে খায় ভাঙেব গুড| | __জ্রিপুর। 


দুর্গাপুজ। উপলক্ষে এই প্রকাঁব গান শুনিতে পাওয়। ষায়__ 


৬ 
দুর্গা আমার বিপদ্‌ বিনাশিণী। 
জয়তার! তারিণী মা গে। হিমালয় -নন্দিনী। 
মা গো তোমাব পদে করি স্ততি, বাম রঘুমণি ॥ 
্ন্ধা হৈলেন পুবোহিত, রাম হৈলেন যজমান। 
কত ব্রহ্মা ভগবতীব পুজার বিধান ॥ 
শঙ্খ লাগে সিন্দুর লাগে, বজত কাঞ্চন। 
কুম্কুম্‌ কম্তরী লাগে, আগর চন্দন | 
সপ্তমী পুজিলেন ব্রহ্ধা, সপ্ত উপচারে । 
ভোগ নৈবিদ্ি দিলেন ব্রহ্মা, হাজারে হাজারে ॥ 
অষ্টশী পুজিলেন ব্রদ্ধা, অষ্ট উপচারে । 
বিন্বপত্র দিলেন ব্রহ্মা_ হাজারে হাজারে ॥ 
নবমী পুঁজিলেন ব্রহ্ম! নব উপচাঁবে। 
মেষ-মৈষ দিলেন ব্রন্!, হাজারে হাজারে | --মৈমনসিংহ 


১শার্ধপসঙ্গীতা 188৯: 
বন্দোম্‌ সরেম্বতী দেব নারায়ণ 
পেরথোমে বন্দিলাম, মাগো, ছুগগার চরোণ। 
বন্দোম্‌ সরেম্বতী দেব নারায়ণ ॥ 
তারপরে বন্দিলাম মোর) অস্থরের চরোণ। 
বন্দোম্‌ সরেম্বতী দেব নারায়ণ । 
তারপরে বন্দিলাম মোর! জয়ারি চরোঁণ। 
বন্দোম্‌ সরেস্বতী দেব নারায়ণ। 
তারপরে বন্দিলাম মোর! বিজয়ার চরোণ । 
বন্দোম্‌ লরেন্বতী দেব নারায়ণ ॥ 
তাঁরপর বন্দি যে দেব কাতিকের চরোণ। 
বন্দোম্‌ সরেম্বতী দেব নারারণ ॥ 
তাঁরপর বন্দি যে দেব গোণেশের চরোঁণ। 
বন্দোম্‌ সরেম্বতী নারায়ণ ॥ _বরিশাল 


রামলীল! উপলক্ষে এই গান শুনিতে পাওয়া যায়। এখাঁনে উল্লেখযোগ্য ষে 
রাঁমলীলা বাঙ্গালীর নিজন্ব জাতীয় অনুষ্ঠান নহে, তথাপি কোন না কোন স্থত্ে 
রামোপাসনারও একটি ক্ষীণ ধার! বাংলাদেশে প্রবাহিত হইয়াছিল। তাহারই 
পরিচয় ইহার মধ্যে আছে । 


২৯ 


৮ 

মাগো, সরস্বতী, করি স্ততি, বল্তে নাহি জানি, 
পিতৃসত্য পাল্‌তে বনে চল্লেন রঘুমণি। 
সঙ্গে জানকী লয়ে লক্ষণ ভায়ে করিলেন গতি, 
পঞ্চবটী বনে স্থিতি করলেন বসতি । 
শুন্ল রাবণ রাজা, শুনলে! রাবণ রাঁজা 

বল প্রজ। রাক্ষসে প্রধান। 
মায়া-মৃগ পাঠায়ে সাঁজীলো রথখান। 
হলো! মেই সাগর পার, হলো সেই সাগর পার, 

দণ্ধর সন্ন্যাসীর বেশে। 
ভিক্ষা ছলে ধর্ল সীতা কেমন সাহসে । 


৪8৭ বাংলার লোক-সাহিত্য নর 
তুলে নিল অশে!ক বনে, তুলে নিল অশোক বনে 
চেডীগণে রাঁখলেক প্রহরী । 
শূন্য পুরী কাদেন হরি না দেখে সুন্দরী । 
জানকী কোথায় গেল! জানকী কোথায় গেল 
কিন! হ'ল ভাইরে লক্ষণ, 
সৃবংশ হবার ধ্বংস বুঝি তার লক্ষণ। 
মোর এই 'বন্তে' ছিল, মোর এই 'বক্তে' ছিল 
পিত। মোল অন্ধমুনির শাপে, 
শূন্য ঘরে সীতা চুরি করলে কোন পাপে। -মুশিদাবাদ 
পৌরাণিক দুর্গার একটি লৌকিক রূপ বনদুর্গা, তিনি অরণ্যের অধিষ্ঠাত্রী 
দেবী (915৪1) £০0653)। তাহার পুজার এই নিয়ম, “শেওড়া বা বটগাছের 
গোড়ায় কলার পাঁচটি আঙ্গট্‌ পাতায় আতপের চিডা, চাট খে, বিনা বালুতে 
ভাজা ধানেব খে, চাউল পোড়া, ঝিকর, বীচি কলা, ফুল, দুর্বা, চিনি বাতাসা 
গ্রভৃতি নৈবেদ্ত দিতে হয়। বনছুর্গী গাছের মধ্যে অধিষ্ঠিত থাকেন, এই 
বিশ্বাসে ব্রতিনী গাছের ডালে শীখা-মি'ছুব, আয়না-চিরুণী, লাল-হুলুদ সুতা, 
কাপড় অথব1! তৎপরিবর্তে হলুদ দিয়া রঙ কর! কাপড়ের টুকরা, ঝুলের কালিতে 
রং-করা কাপড়ের পাঁড, ছুইটা বীচি কলা, ছুই ভাগে গান-স্থপারি ও ছুই মুঠ 
মাখা চিডা-গুঁডা দিয়া থাকেন। অপব একটি আঙ্গট্পাঁতায় পিটুলীর তৈয়ারী 
দুইটি মুতি ও মাটির তৈয়ারী কাল রং-এর দুইটি গোলাকার চুডি দেওয়া হয়। 
কলার খোলের দুইটি ডোঙ্গায় করিয়া ধাঁন ও চাউল এবং ছুইটি হাঁসের ডিমও 
দ্রিবার রীতি আছে ।' 


কই গেল! গো মালী ছেডা, এব” ক আইস চাই, 
পন্থখানি চাইছ৷ দেও সইয়ের বাড়ী যাই। 

কই গেলা গো! মালী ছেডি, এব” আইস চাই) 
পন্থখানি ছিটাইয়! দেও সইয়ের বাড়ী যাই। 
কই গেলা গে প্রাণের ননদী এর” আইস চাই 
গয়নাখানি পরাইয়৷ দেও সইয়ের বাড়ী যাই। 


এ 

গার্ধণ-স্সীত ট ৪৪১ 

কই গেল৷ প্রাণের দেওরিয়া এর, আইস চাই, 

সোয়ারিখানি আইন! দেও সইয়ের বাড়ী যাই। 

কই গেল৷ গে! গুণের শাশুড়ী এর” আইস চাই, 
শঙ্খ সিন্দুরে সাজাইয়৷ দেও সইয়ের বাঁড়ী বাই ॥ __মৈমনসিংহ 
মাচ্ছষ এবং দেবতায় যে কি ভাবে সখীত্বের সম্পর্ক স্থাপন করা হয়, তাহা 
বনছুর্গ। ব্রতের আচার হইতে এই ভাবে জানা যায়। “বনদুর্গার ব্রতের শেষ 
দিকে ব্রতনী “সই “সই” বলিতে বলিতে শেগড়া গাছের সঙ্গে সাত বার 
কোলাকুলি করেন এবং ছুই ভাগে দেওয়া উপকরণারদদির এক ভাগ নিজের 
দিকে টানিয়া আনেন, আর এক ভাগ গাছের দ্রিকে ঠেলিয়া দেন; আবার 
নিজেরটি গাছের দিকে ঠেলিয়া দেন এবং গাছেরটি নিজের দিকে টানিয়া 
আনেন, সাতবার এইরূপ করিবার পর ব্রতিনীর সহিত বনদুর্গার সখিত্ব 
পাঁকা হয় এবং ব্রতিনী এক ভাগ উপকরণাদি লইয়া ঘরে ফিরেন। এই সময়ে 

ব্রতিনীর। একটি গীত করেন-__, 


১০ 
'আজি কি আনন্দ, মই গো, মধুপুর যাইতে, 
শাড়ী বর্দল করুইন তান দুই সইয়ে। 
আজি কি আনন্দ, সই লো, মধুপুৰ যাইতে, 
শঙ্খ বদ্দল করুইন তান] ছুই সইয়ে। 
আজি কি আনন্দ, সই গো, মধুপুর যাইতে, 
সিন্দূর বদল করুইন তাঁবা ছুই সইয়ে। 
আজি কি আনন্দ'***** -এ 


১১ 


ভক্তিভাবে 'পুজিবাম তোমারে গো, 

বন-দুর্গা,- ভক্তিভাবে, 

হংস কৈতর দিবাম, জুলুঙ্কা, ভরিয়া গো, 
বন-দুর্গা.--ভক্তিভাবে. ইত্যাদি -এ 


৪6৫২ " বাংলার লোক-দাহিতা ূ রি উরুগিতিত 
নিষ্বোদ্ধৃত গীতটি বনদুর্গাব্রতের "গাছ জাগাইবার' অর্থাৎ,গাছের মধ্যে প্রাণ-... 
সঞ্চার করিবার গীত, | 


রা 


১২ 
আগেত ঝাঁপবা শেওড়া গুঁড়িতে মুরলী 
ঘুমের ঘুমুখী খেওড়া কে তোরে জাগাইল ? 
_-খে চিড়ার বাসে গে। আপনে জাগিলাম। 
আগেতে ঝাপ.বা শেওড়া গুঁড়িতে মুরলী, 
ঘুমের ঘুমূলী শেওড়া কে তোরে জাগাইল ? 
ভোগ নৈবেছযের বাসে গো আপনে জাগিলাম। 
আগেত'-*-*.ত ৩  জাগাইল? --এ 
১৩ 
মায়েত জিজ্ঞীসা করুইন দুর্গা গে৷ ভবানী, 
বৈরি দুপরিয়া কালে রইলা কেন একেশ্বরী ? 
একল। নয়, গে! মা, লগে পঞ্চ দাই, 
ঠাকুর বাপার শেওড়ার নীচে বইয়া পুজা খাই। 
খুড়ীয়েতে জিজ্ঞাসা করুইন, ছুর্গ। গো ভবানী, 
বৈরি দুপরিয়। কালে রইল। কেন একেশ্বরী, 
এক্‌ল! নয়, গে। মা, লগে পঞ্চ দাই, 
ঠাঁকুর কাকার শেওড়ার নীচে বইয়। পুজা খাই । এ 
১৪ 
কাটারিয়ে কাটিয়। বাটারে ভরিয়। 
রাজসভ] দেবসভ। জানাইয়! আইস গিয়?) 
দেবী যাইবাইন সইয়ালায় গো, কে কে যাইব] সঙ্গে রি 
সই, আইস বইস, 
দোল! যে পাঠাইছলাম, সই, তাতে ন। আইল। কেন, 
ইচ্ছামতী ধলাই গাং কেমনে হইল পার, 
সই, আইস বইস। 
নাঁকের বেশর, সই, খেওয়ানিয়ে দিয়! এমনে হইলাম পার । 
সই, আইন বইস। 


সী 
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পিদ্ধনের শাড়ী, গো, সই খেওয়াঁনিরে দিয়। এমনে হইলাম পার । 
মই, আইন বইস। 
হ্তের শঙ্খ, গে! সই, খেওয়ানিবে দিয়া এমনে হইলাম পার। 
সই আইস বইস। -এ 


১৫ 
ল।ম লাম, বনদুর্গ।, ষাইট শেওডার নীচে, 
কিমতে ল।মিবাম আমি শাডী নাই আমার সঙ্গে । 
সইয়াবে পাঠ।ইয! দিছি নশিরাঁবাঁজের শ'বে 
শাডী যে আনিছেন সইযাষ সিঙ্গিবায় বইলে। 
লাম লাম, বনছুগা, যাইট শেওডাঁব নীচে। 
কিমতে লামিবাম আমি শঙ্খসিন্দুব নাই আমার সঙ্গে । 
সইযাঁবে পাঠাউয। দিছি শল্তুগঞ্জের হাঁটে, 
শঙ্খসিন্দব যে আনিয়াছে সইয়ায় কাগজে বইলে। 
লাম ল।ম, বনতুর্গী, ষাট খে ওডাব নীচে ॥ এ 


কাতিকী অমাবস্ত। তিথিতে যে কালীপুজ! হয়, সেই উপলক্ষে মেয়েলী 
সঙ্গীত গীত হয। এই নিষযক নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি লক্ষ্য করিবার মত-_ 
১৬ 
ও মা, বমন পৈব। ক 
বমন পৈর, ম। গোঁ, বসন পৈৰ তুমি । 
চন্দনে চচিত জব] পদে দিব আমি । 
পাতালে 'আছিলা, মা গো, হয়ে ভদ্রকাঁলী । 
মহীরাঁবণ কো পুজ। দিযে নববলি। 
মাথায় সোনার মুকুট ঠেক্যাছে গগনে, 
মা, হইয়! উলঙ্গ কেন বালকের সনে ॥ 
বাম হস্তে কধিব ভাগ ডাইন হস্তে অসি। 
কাটিয়! অস্থবের মুণ্ড করছ রাশি রাশি ॥ 
জিহবায় রধিৰধাঁর| গলে মুণ্ডমাল।। 
হেট্মুখে চাইয়। দেখ মা, পদতলে ভোলা! ॥ এ 
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১৭ 
কালীঘাটের কাল!, গে! মা, ঠকলাসের ভবানী ; + 
বৃন্দাবনের রাঁধাপ্যারী, গোকুলের গোপিনী, 
গে মা, বসন পর। 
দক্ষিণে চলিছ, ম! গো, ও মা, হইয়। দিগস্ববা। 
কার মানবজনম সফল করলে, গে। ম" হয়ে দশতৃজা, 
গে] মা, বসন পর । 
এ মা, ঘাঁটে ঘাঁটে করি পুজা! পুষ্প উজান ধায়, 
সঙ্কটে পডেছি, মা গে।, মোদের রক্ষা করতে হয। 
গে! মাবসন পৰ। ফরিদপুর 
১৮ 
মাগো, গঙ্গাজলে বিন্বপত্রে বামনের ছেইল! করছে পু । 
কার বাড়ী গেছিল, মাগে!, কে করছে পুজ1। 
মাগো, শিরে দেখি রক্ত-চন্দন কমলপদে জবা গে, মা গো গঙ্গা জলে, 
দশরথের ঘাটের আগে মালসী সারি সাবি। 
সেই মালসী তুইলা! আমর] চবণ সেবা কবি, মাগে। গঙ্গা জলে । -_ঢাঁকা 
নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে বাঙ্গীলীর আপাম যাওযার বিরুদ্ধে দেবীর নিকট 
প্রার্থনা জানান হইয়াছে । ইহার হযত কোন এতিহাদিক কাবণ ছিল। 
১৪ 
কাঁলিকে, ওম! ভবপা!লিকে, বাঙ্গীলীকে নিও না আসাম। 
তুমি আগ্চাঁশক্তি, ভগবতী, 
সম্তভানের প্রতি হইও না বাম ॥ ইত্যাঁছি _মৈমনসিংহ 


- 


আমি ঘরে বইসে চরণ পাব, কেন গঙ্গাৰ তীরে যাব, 

আপন জায়গ। থাঁকৃতে কেন পরেব ক্ছায়গাষ বাস করিব। 

আপন মাতা থাকতে কেন বিমাতাঁকে মা বলিব। 

মায়ে পুতে মকারম। শিবে শুনলে কি বলিব, 

কালীর নামে ভক্তি থাকলে মকর্দম। ডিত্রী হইব । -ত্রিপুর! 


". পার্ধধ-সঙ্গীত ৪ 
২১ 
আমার এই বাসনা, শবাঁসনা, পুজব জবা বিদ্বদলে 
বইস, মাগো, হদ্কমলে । 
আর কিছু তো চাই না, মাগো, জায়গ! দিয় চরণতলে, 
বইস, মাগো, হাদকমলে ॥ 
'ভক্তি জবা শ্চন্দনে এইনাছি, মা, রেখ যতনে 
ভক্তিবারি মিশাইয়ে অর্ধ্য দিব গঙ্গা জলে ॥ 
শরৎ তোমার অবোধ ছেলে, নিও না, মা, আর কুপথে, 
বইস, মাগো, হৃদকমলে। --ত্রিপুরা 


কালীপুজার পর ভাইফট, সেই উপলক্ষে দুইটি মেয়েলী গীত এই, 


১২ 
আশ্বিন যাঁয়, কাতিক আইয়ে গে! , 
দ্বিতীয়ার চান্দে দিল দেখ] । 
ভাই দ্বিতীয়ারে দ্রিলাম ফোটা । 
ওরে ওবে, করুয়াল, তুই সরে যাইতে, 
ভাই-ফোটার কথা শুনতাম, গোবর আইন্। দিতে । 
ওরে ওরে, করুয়াল, তুই সরে যাইতে, 
ভাই-ফৌোটার কথা! শুনতাম, মেথী আইন্ত। দিতে । 
ওরে ওরে, করুয়াল, তুই নরে যাইতে 
ভাই-ফোটাৰ কথা শুন্তাম্‌ আগ্রী আইন্া দিতে | _মৈমনসিংহ 


সক 
আখ্িন যায় কাঁতিক আইতে গে! 
ভাই-ধনেরে ছৃতীয়া দিব রঙ্গে । 
পারারি ডাকা ইয়া! বইনে রঙ্গী গুয়! পাঁড়িল গো, 
ভাই-ধনেরে ছুতীয়। দিব রঙ্গে । 
বারুইয়৷ ভাকাইয়। বইনে ঝারি পান কিনিল গে । 
ভাই-ধনেরে দুতীয়৷ দিব রঙ্গে। 


৪৫৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কেমন গৌরব যোগী ভইনের, 

ভাই-ধন বসিল গো। 

ভইনের ধোয়। চন্দন হইয়া গেল বাসি গো । 
ভইনের ধান্ত-দূর্বা হইয়া গেল বাপি গো। 


কাঁপইড। ডাকাইয়। ভইনে ক্ষিরুয়।জোড। কিনিল গো। 
মিঠাইয়! ডাঁকাইয়! ভইনে চিনি সন্দেশ কিনিল গে! । 
ভাই-ধনেরে ছুতীয়। দিব রঙ্গে। এ 


উত্তরবঙ্গে ও পুরববঙ্গে অনুষ্ঠিত কাতিকব্রতের গান অত্যন্ত ব্যাপক । কাতিক 
ব্রত প্রধানতঃ কৃষিত্রত, কাতিক মাসের সংক্রান্তিতে এই ব্রতের অনুষ্ঠান 
হয় বলিয়া ইহাঁর এই নাম। তবে যগী ঠাকুরাণীর ন্াঁয় কাঁতিকও পুত্রদাতা, ইহা 
ব্রতের গান হইতেও জানিতে পারা ষায়। 

পুজার আগের দিন সংযম, সেই দিনই পুজামগুপ তৈরী করিবার রীতি, এই 


সময়ের গাঁন, 


৪ 
বিছাইয়া আইলাম প'টী রাঁবণের কাছে, 
নিজ পতি ব্রাহ্ছণ বাশেরে গেছে । 
অবিয়স্থা কাঁতিক ঠাকুর উামে রইছে, 
যেও গেছে বাশেরে, সেও না আইল । 
অবিয়স্থা৷ কাতিক ঠাকুব উদা1মে রইছে, 
নিজপতি ব্রাহ্মণ ছনেতে গেছে । _ত্রিপুর 


এইরূপে পর পর কুয়া, বেত ইত্যাদির উল্লেখ করিয়] গীত হয়। 
কাতিক পুজার দিন সারারাত্র গাঁন গাহিবার নিয়ম। এই বিষ 


একটি গীত, 


২৫ 
যেই হাঁটে ধায় রে কাঁততিক খরচ! করিবারে, 
সেই হাটে যাঁয় রে উধ। ছত্র ধরিবাঁরে 
কাঁতিক ঠাকুর যাঁয় রে ঘট কিনিবারে, 
সেই হাঁটে যায় রে উষ্ণ! ছত্র ধরিবারে । 


পণরগ-সঙ্গাত ৫৭ 


এইরূপে তিল, তুমলী এবং কাতিক মাঁদের নান! ফলের উল্লেখ করিয়া 
গীত হয়। 
সাক্ষী হইঅ দেবধর্ম সাক্ষী হইঅ তুমি, 
অবিষস্থা কাঁতিকেব মাথায উষায় ধবে ছাতি। -এঁ 
অবিয়স্থা শবের অর্থ অনিবাহিত ১ উষা! কাতিকের গ্রতি প্রণয়াঁসক্ত ছিল, 
মেইজন্তই সে নি:সস্কোচে তাহাঁব মাথার উপর ছাত| ধবিষাছে। পৌরাণিক 
জগাত এট প্রকার স্বাধীন (পামেব দষ্টান্ত বড ধিবল । 


বি ডে 


বুলে আবে কাঠিক যাইবাইন, 
অভিলামে এযে।, কে কে যাইবা? 
সঙ্গে লে। ঠমকী বাঁধা, কে কে যাইব! ? 
ঘরে থাঁক্য। বাঁমেব পিসী বুলে__ 
'আমি এযো, আমি যাইবাম সঙ্গে লো, 
ঠমকী বাঁধা, আমি যাইবাঁম। এর 


এই উপলক্ষে শস্ক্ষেত্র বিনষ্টকাঁবী ব|ঘ মাঁবিবাব গীত গাঁওযা হয-_ 


ন। 


বাঘা বুলে বাঁঘুনী, কিসেব ঢোল বাজে, 
অমুক গাষেব নাবীলোক, আইজর বণে মাঁজে 
বাঘা কান্দেবে 
বাঁঘায বুলে বাঘুনী, এন! পথে যাইও ** 
অমুকেব গরু দেখ্য। মেলাম জানাই ও। 
সাঁজিল কামিনীকুল, কানে চুলে কননফুল 
মারে তীব হুমকা বাঁঘেব গাঁষ রে, 
বেবতী আব চন্দ্রকল।, এক হাতে ধনুছিললা 
আব হাতে বাচ্ছা। তুলে বাঁণ বে। _মৈমনসিং 


ংলার পল্লীর মেষের] যে একদিন নিজ হস্তে বাঁঘ শিকাঁব কবিতেন, উপরে 
ধাঁনটি হইতে তাতাই ৰঝিতে পাৰ। গেল । 


পাথীতে পাকা ধাঁন খাইয়! যাইবার কথাও কাঁতিক পুজার গানে শুবিতে :: 
পাওয়া যায়, রা 
৮ 
পক্ষীরে, আরেরে বাবুইরে, ক্ষেতের পাঁকেনা ধাঁন খাইলে । 
উইড়। উইড়। ধান খায়, পইড়া পইড়। রং চায় 
সরাইনলের আগ বাসারে । 
এক বাবুই ধলিয়া, আর এক বাবুই কালিয়া, 
আর এক বাবুইর কপাঁলে তিলক । 
কাল ন। ছেলেটায়, ডাঁক দিয়া কইয়। যায়, 
বাছুড পড়িছে রাঁধার ক্ষেতে । 
একেল] ন। পুতের বৌ, সাত ক্ষেত রাখে গো, 
আরও জোগায় পাঁন তেলের কড়ি। 
আরে রে বাবুই রে, ক্ষেতের পাঁকেন। ধান খাইলে । 
নিয়োদ্ধত কয়টি পদে বাঙ্গালী নারীর বাঁণ নিক্ষেপ করিবার রূপটি প্রত্যক্ষ 
হইয়! উঠিয়াছে-_ 
হাতীবান, হাতীবান, দেবী তোরে ডাকেরে । 
কি কারণে দেবী, মাগে।, আমার তলবরে। 
তুমি নি পািব। উষার ব্রত ভ?ঙ্গিবারে । 
আমি মাগো না পারিলে, পারিবে কেমুন জনেরে । 
হাতীবাঁন মারিল উষা, দুই প খেঁচিয়ারে । এ 
নিয়োন্কৃত গানটিতে পাঁইকের যুদ্ধলজ্জার বর্ণনা আছে-- 
১ 
সাজ কি, আরে পাইক, রণের বাণ । 
যুঝ কি, আরে পাইক, রণের বাল]। 
অমুক বাড়ীর যত পাইক জিত্য। ঘরে আইল রে। 
অমুক বাড়ীর ঘত পাইক হাইর! ঘরে গেলরে । 
অমুক বাঁড়ীর ধত পাঁইক সবের কানে সোনারে | 
অমুক বাড়ীর যত পাইক সবের পিন্ধন তেনারে। এ 
ইহাতে স্বপক্ষের পাইকের প্রশংসা এবং প্রতিপক্ষের পাইকের নিন্দা শুনিতে 


£পাঁওয়া গেল। অমূক শবটির স্থলে গ্রয়োজনমত স্বপক্ষের ও বিপক্ষের ব্যক্তির 
মাম উল্লেখ করা হইয়া থাকে । 
' ... প্রধানতঃ কুচবিহার, জলপাইগুড়ি, গোয়ালপাঁড়। ও রংপুর জেলার রাজবংশী 
ক্ষতি সম্প্রদায়ের গ্রামীণ নারীসমাজের মধ্যে প্রচলিত একটি ধর্মীয় অনুষ্ঠান “কাঁতি 
পুজা” বা কাতিকপুজা। এই অনুষ্ঠান কাঁতিক মাসের সংক্রাস্তির দিনে হয়। 
কাতিক ঠাকুরকে মানত কিয়! ছেলের জন্ম হইলে কাতিক সংক্রাস্তির দিন 
অবশ্ই ইহার পুজ। করিতে হইবে। মাঁলী কাতিক ঠাকুরের মৃতি নির্মাণ করে। 
কাতিক ঠাকুর সোল! দিয় তৈয়ারী হয়। হাঁতির উপরে মধুর, তাহার উপরে 
বলিয়া থাকেন কাঁতিক ঠাকুর । কখনও বা “জোড় কাঁতি' অর্থাৎ একজোড়। 
কাতিক ঠাকুরের মুতি নির্মাণ করিয়া পুজা হয়, পুজার শেষে “গিদালী"রা অর্থাৎ 
পেশাদার গায়কও নৃত্যশিল্পীর দল সারারাত ধরিয়। গান গায় ও নৃত্য করে। 
ঢাকীরা নাচের তালে তালে ঢাক বাঁজাইতে থাকে । 
শাস্ত্রীয় আচারে পুজার পর্ব শেষ হওয়ার পর আস হয় মেয়েদের হাটু 
গাঁড়িয়৷ বলিয়া কতকগুলি বিশেষ ধরণের মুদ্রার সঙ্গে সঙ্গে পুজার ঘট বসানো, 
পুজ! পাঁতী, মাঁড়োয়া! গাড়া, চাইলন বসানো, ব্রাহ্মণকে বরণ করা, গিদালী 
অর্থাৎ যাহার] পুজাশেষে গান গাহিতে ও নাচিতে আসিয়াছে এবং ঢাকুয়' 
গ্রভৃতিকে বরণ করিয়! লইবার জন্য “বহ্ছমতী মা'র কাছে একটুক মাটির জন্য 
প্রার্থনা সঙ্গীত । 
৩০ 
বন্থমতী মাও, একটুক মাটি গাঁও, 
এ ঘট বসেবার চারে । 
বন্ছমতী মাও, একটু মাটি গাও, 
এ পুজ] পাতিবার চাঁউ | 
বন্থমতী মাও, একটুক মাটি ছ্যাঁও, 
মাড়োয়! গাড়িবার চাঁড। 
বহুমতী মাও, একটুক মাটি ছ্যাও, 
বামোনেকে বসেবার চা । 
বন্থমতী মাও, একটু মাটি গ্যাঁও, 
গিদীলীক বসেবার চাঁউ.। 


৪৬, বাংলার লোক-সাহিত্য 


বন্থমতী মাও, একটুক মাটি গ্যাও, 

ঢাকুয়ারোক বমেবার চাঁঙ, | 

মাডেয়ার ঘরের আগছুয়োর শ্যাও 

আইস্চে চাউইয়৷ মান্সি পীড়া ভাড়া ছ্যাও। 

সোনার খডম পাঁডোত নিয়। বেল বা গচি রুনু 

বেল তোক কিসের বাদে রুন্ ? 

এক ভোঁডা বেল পাত হইলে কালে মোর কাঁতি পুজা হয়। 

এক জোডা গুয়! হইলে তেঁই মোর কাতি পুজা হয়। 

ফুলের গচ তোক কিসের বাদে রুনু? 

এক জোডা ফুল হইলে কালে মোর কাতিপুজ। হয়। 

__কুচবিহা: 

তারপর শিবের বিবাহ্‌-সম্পর্কে গান গাওয়া হয় 


৩৯ 
ফুলের ব।গাঁম যাঁয়। বুড়া শিব ফুলের যতন করে, 
ভাঁড-ধুতুরা খায়া বুডা শিব চিতোর হয়া পড়ে । 
নারদ ভাগিন। বুলিয়। বুডা খিব ডাকাইতে লাগিল, 
নারদ ভাগিনা আসিয়া তখন জিজ্ঞাস করিল। 
এক ড্যাকো৷ ছুই ড্যাকে। তিন ড্যাকো দিল, 
ফির] ড্যাকের বেল। বুড়া শিব উত্তর করিল। 
তল্তা পাঁড়া করিয়া শিবোক মন্দিরোতে নিল, 
চ্যাতোন পাঁয়। বুড। শিব ভাবে মনে মনে, 
নিধুয় পুবীতে আমে।ক গ্যাখে বাঁ কোন জনে । এ 
বুড়া শিব ভাবিয়া! দেখিলেন, তাঁহার শারীরিক অবস্থ। ভালো নয়। এই 
বয়সে সেবা ও শুশ্বষার প্রয়োজন , সেইজন্য তিনি নাঁরদ ভাগিনাঁকে তীহাঁর জহ 
পাত্রীর সন্ধান করিতে নির্দেশ দিলেন,__ 
৩ 


শোনেক শোঁনেক, নারদ ভাগিনা, কতা শোনেক মোরে । 


পাতীর ৫থ1াজ্াঙ যার বারা পরিজ গবাঘাল ॥ 


পার্রগ-লদীত ৪৬১ 


সেই কতা শুনিয়া নার? না করিল হেল।। 
পণ্ডিতের বাঁভীত যায়! দুয়োরাৎ দিলেক ঠেলা ॥ 
এক ড্যাকে৷ দুই ড্যাকো৷ তিন ড্যাকো। দ্িল। 
তিন ড্যাকের বেল] পণ্ডিত ঘরের বাইর! হইল 
ক্যানে ড্যাকাইস, নারদ ভাগিনা, কওতে] দেখি মোকে। 
“শিব মামার কইনা কোঁটে আঁচে গণিয়া দেখান মোকে 1, এ 
সোনার খাটে বইসে পণ্ডিত রূপাঁব খাটে পা। 
রূপার পাঞ্জি উদ্টি বামোন সোনার পাঞ্জি চায় ॥ 
পুব পশ্চিম উত্তর দক্ষিণ গণে চাইর কোণে। 
গণাপড়া করে বামোন আপনাব মনে ॥ 
আকাশেব তাৰ! গণে পাতালেব বাঁপু। 
তেতিলিব পাত গণে তেতিলিব গচে ॥ 
ভর! হাডীৰ ভাত গণে আন্ধার বাতিব মাঝে। 
গণিয়। গাতিয়া দেখে কন্তাক হিমালয়েব ঘরে। 
শিবের সাথে চণ্তীব জোড়! শাস্তোবে ধর। পড়ে ॥ 
শোনেক শোনেক, শিব মামা, কই তোমাব কাছে। 
তোমা সাথে চণ্তীব জোড। হিমালয়েব মাঝে । _এ 
তখন বুডা শিব বিবাহের বাঁজার কবিবার জন্য পাডা-প্রতবেশীকে ডাকিয় 
সঙ্গে 'ভারভারাটি'কে লইয়। বাঁহিব হইয়।৷ পডিলেন। 
৩৪ 
পাঁডার আশ পডশীক ডাকেয়! আনিল। 
সোনার নও বুডী কডি আন্চোলে বাঁন্ধিল ॥ 
ভার ভারাটিকে সঙ্গে নিয়া হাটের দিকে চলে । 
সঙ্গে চলে পাডা-পড়শী রঙ্গে কুতুহলে ॥ 
পরথোমেতে কাইয়! হাঁটিৎ যায় চণ্ডীর শাডী নিল। 
শাখাপী হাটিৎ যায়! নারদ চণ্ডীর শাখ! নিল। 
বানিয়! হাঁটিৎ যায়! কেনে চণ্ডীর কানের সোনা। 
শীষের সেন্দুর কেনে চণ্ডীর সেন্দুর হাটিং যায়! ॥ 


বি ' বাংলার লোক-লাহিতা 


কুমার হাঁটিৎ যাঁয়া বিয়ার ঘট গচা নিল। 

ডোম হাঁটিৎ যায়৷ ফির চাইলন কিনিল ॥ 

আবো না কেনে শিব মণিরাজ পাগুডী। 

গুয়। হাটিৎ যাঁয়! কেনে পান আর স্তুপারী ॥ 

কলা হাটিৎ যাঁয়! শিব কলার ঝুকি নিল। 

দই হাঁটিৎ যাঁয়। শিব দইয়ের ভার বান্দিল | 

ভার-ভারাটি নিয়া শিব ফিবিল আপন বাড়ী । 

কুত্তি গেইলেন, নারদ ভাগিনা, আইসে! তাঁভাতাঁড়ি ॥ 

কি কবেন নারদ ভাগিনা! নিশ্চিন্তে বসিয়া । 

বামোন, সাঁগাই, পৰজাপাঁলিক খবর দেও যায় | 

ভাঁড| কডকা, ভাঁঙ| ঢোল ডাকেয। আনিল। 

ভাঙা ঢোল, ভাঙা খোল বাজাইতে লাগিল ॥ 

সাপের না মালা শিব গালাতে পিন্দিল। 

চিতুয়! বাঘের ছাল শিব কমোবে বাস্ষিল | 

কিসেব ধুতি কিমেব পাগুডী গুল বইলো গড়ি। 

যায় যাঁষ বুডা শিব চণ্ডীমায়েব বাড়ী । 

জই জোগারে আই নৈবাতি নিলে শিবোক বরি। 

স্থববণেব ঝাঁবি দিযা পাঁও ব! ধোযাইল ॥ 

শ্বেতেব চডেরে শিবোক ববণ কবি শিল। 

শুভক্ষণ দেখিয়া! শিব বিয়াতে বমিল ॥ 

বিষ্টি পে টুপুব টাপার শীতে ভেজে গাঁও। 

শিব চণ্ডীর বিয়।ও হয় ঢাক্কে জোগার দেও | _এ 

এখানে বাংলার স্থপরিচিত ছেলেখেলাব ছড়াটি শ্বভাঁবতঃই মনে হইতে 

পারে 

বিষ্টি পডে টাপুব টুপুর নদে এল বাণ, 

শিব ঠাকুরের বিষে হল তিন কন্ত! দান। 

অবশ্য এখানকার শিব ঠাকুর একটি কন্যাই লাভ করিয়াছিলেন, তথাপি 

ইহাদের মধ্যে যে একটি মৌলিক সম্পর্ক আছে, তাহা অস্বীকার করা যাঁয় না। 


পার্বশ-সঙ্গীত $৬৬ 
এই সময় মেয়েদের মধ্যে ছলুধ্বনির লাঁড়া গড়িয়া! যায়। সঙ্গে সঙ্গে চাকীদের 
মধোও তৎপরত বাড়িয়া যায় । 


৩৫ 


মাড়োয়। ক্যানে হালেরে। 

মাড়োয়া ক্যানে ডোলেরে ॥ 

কি দান দেয়ৰে কইনার আরো৷ আবো। 

এ বার দান না দিলে আর বার পাবো ॥ 

দান দেয়রে কইনার আরে] মাঁম। 

এযাচিয়। ব্যাচিয়। দিল ভাঁঙা গাইলের সাঁম। ॥ 
দান দেয়বৰে কইনার আবে মামী । 

এযাচিয়৷ ব্যাচিয়! দিল ভাঙা গাইলেব সামী ॥ 
দান দেয়রে কইনার আরে পিস] । 

দান নাই দক্ষিণাও নাই ন! পায় নিজের দিশ] ॥ 
বিয়াও বাদ! করিয়] চণ্ডীমাও এমন ধীরে যেইল 
কি দিয়! রাঁতি মাও চণ্ডী নিত্তি ছিনান পাইল ॥ 
কাজলী, আলো ধাইবে । 

রূপার বাটায় ধূল! নিল সোনার বাটায় খইল, 
বান্দী দুইজন সঙ্গে নিয়! দীঘির ঘাটে চইল। 
কাজলী, আলো ধাইরে। 

ছ্যাক। খইল। পাডিয়া চণ্ীমাও ধর্মকুর্মক দিল । 
ফিরাও বারের চইল চণ্ডীমাও মাও গঙ্গাক দিল। 
কাজলী, আলো ধাইরে । 

ফিরাবারের চইল চণ্তীমাও মন্তকে মাথিল। 
আজি এক ঠাস) দুই ঠাঁস1! তিন ঠাসা দিল । 
ফির! না ঠাসার বেল] মাঁথ| ঘসা হইল ॥ 
কাজলী, আলো ধাইরে। 

হাটু পানিত যাঁয়! চণ্ডীমাও হাটু গাঁড়িয়! রইল । 
বুক পানিত যায়] চণ্ডীমা ও বুক পাড়িয়! শুইল। 


৪১৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গলা পানিত যায়৷ চণ্ডীমাও গলা শুদ্ধ করে, 
মাথ! পানিত যায় চণ্ডীমাও পঞ্চডুব পাডে । 
কাঁজলী, আলো ধাইবে । 
কুঘাটে শুইয়া চণ্তীমাও স্থ্ঘাঁটে উঠিল। 
কালী, আলে। ধাইবে। 
ভিজ। বস্ত্র ফেলেঘ। চণ্তীমাঁও শুব্লাবস্্ পরে, 
শুরু বস্ত্র পবিষ চস্ড্রীমাও ধর্মক প্রণাম দিল। 
ধর্মকে না প্রণাম করি শিবেব মন্দির গেইল । 
শিবের মন্দিব যায়। চণ্তীমাঁও শিবোক প্রণাম কবে । 
কাঁজলী, আলে। ধাইবে। 
শিবোক প্রণাম কবি চণ্ডীমাও পানি পত্ত। খাইল। 
পাঁনি প্ত1 খাযা চণ্ডীমাও শঘন মন্দির গেইল। 
কাজ্লী, আলে। ধাইবে। 
ডাইন হাতে শ্রীকন বাম হাতে নারিকেল, 
গেইল চণ্ডী শিবেব মন্দিবে। 
পান তাঁমাকুব খাষ। চণ্তীমাও বং তাম।স1। কবে। 
বং তামাঁস। কবে চণ্তীমাও বুড়া শিবেব ঘবে ॥ 
কা'জলী, আলে! ধাইবে । _ এ 
এইবার কাতিকেব জন্মবৃত্তাস্ত বিষষে গান গাঁওয। হইবে-__স্থতরাং ইহা 
লৌকিক কুমাঁব-সম্ভব । 

৩৬ 
শেষ রাঁতি চণ্ডীমাও কাতিক জন্ম দ্িল। 
কাঁতিব জন্ম দিযা চণ্তীমাওএব খুশী উপজিল ॥ 
কাঁজলী, আলো ধাইরে। 
কাতিবে কাঁতি তোব মাতা বানাইল কোন জনে । 
আনু জনমে নারিকল বিলাইচং 
মাত। বানাইচে বাসহ্থদেবে । 
জনোম তোব বুডা শিবের ঘরে । 
কাতিরে, কাতিরে, তোর বুক বানাইচে কোন জনে 


পার্বশ-সর্গীত ৬ 
আগ জনমে শিল বাঁটা বিলাইচং, 
বুক বানাইচে বাস্থদেবে। 
জনোম তোর বুড1 শিবের ঘরে । 
কাঁতিরে কাতি, তোৰ পিটি বাঁনাইচে কোন জনে, 
পিটি বানাইচে বান্ুদেবে, 
জনোম তোর বুড়া শিবেব ঘরে । _এ 
এমনি করিয়। একের পর এক প্রতিটি অঙ্গের বর্ণনা কর] হয়। যেমন চকু 
বা চোখের সঙ্গে তারা, নাকের সঙ্গে বাঁশী, কানের সঙ্গে পিটা অর্থাৎ পিঠে, 
গালের সঙ্গে পান, কপালের সঙ্গে “দেওয়ারী” অর্থাৎ দিয়ারী, চু অর্থাৎ 
জানুদেশের সঙ্গে “কলার পটুয়া” অর্থাং কলার গাছ, পেটের সঙ্গে শারিঙ্গা, 
কোমরের সঙ্গে মোডা, 'নগুল" অর্থা২ আঙুলে সঙ্গে 'গচাঁর অস্তা” অর্থাৎ 
প্রদীপের সূলতে, চুলের সঙ্গে পাঁট। অর্থাৎ পাটজাত তন্ত্র তুলনা করিয়৷ গান 
গাওয়া হয় । 
এইবার ঘট তোলার গান শুনিতে পাওয়া যাইবে-_ 
৩৭ 
ঘট তোল। মাঁডেয়ারে। 
তোমার পুণ্য ঘট নডেরে । 
জইজোগারে তোলে৷ ঘট মন্তকেব উপরেরে, 
ঘট তোলো মাডেয়াবে। 
গিদালে বনাইচে ঘট, মাডেয়ার মাইয়া তোলেরে। 
তোমাৰ পুণ্য ঘট বাঁখহ যতনেরে | 
জোড়হন্ত করিয়া ঘট তো'লহ যতনেৰে। 
ঘট তোল মাডেয়ারে । -- 
কাতিক পুজার আনুষ্ঠানিক পর্ব শেষ হইয়া যাইবার পর সারারাত ধরিয়! যে 
আঁনন্দাহষ্ঠান হয়, তাহাতে অংশ গ্রহণ করে "গিদালী” অর্থাৎ পেশাদার নৃত্য 
গ্গীতে অংশগ্রহণকারিণী মেয়েরা । এই পর্বের কিছু গান উদ্ধৃত হুইল 
৩৮ 
দুর হাতে আইলরে বাছুর কল! খাবার আশে 3 
আরে গচের কল! গচে রইলো বাছুর গেইল মোর দেশেরে । 


ছক) এ 


বা বাংলা লোক্-সাহ্ত্যি 


আরে তীর পড়ে ঝীঁকেরে ঝাঁকে বাটুল পড়েরে রয়াঃ 

আরে কুতি গেলুরে মাঁডেযার মাইযা বাটুল কুভাও আসিয়ারে। 
আঁবে গচের আডে থাঁকিয়ারে বাঁছুৰ কমোরের শাডী যাচেয়ে। 
দূব হাতে আইলরে বাছুর কল! খাবার আশে। তত 


৩৪ 


কেনে, হে বাধা, বিরস মন, ও তোর কানাইয়ায়ে বাজায় বাশী। 
আরে মুই গেনু যমুনার জলে, হেট] উঠাল মাটি, 
ছি'ড়িল গলারই হার, আই মোর ভাঙ্গিল কলসী। 
আরে যমুনার কুলে কুলে, কদম সারি সারি-_ 
আরে ফুলতোলে ভাল ভাঙ্গে রাধা বিনোদ্দিনী । 
পরাঁর ঘরে থুইচে নাঁম বাঁধা চন্দ্রাবলী | 
আরে বাঁপমায বাঁখিচে নাম আলালী ছুলালী। এ 
কাতিক পুজার গানে বিবিধ শস্ত নাশকাবী পশুপক্ষী শিকাব করিবার ঘে 
গান শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদেব সঙ্গে সঙ্গে যথার্থ শিকারের অভিনয় কর] 
হয়। ছোটি ছোট ছেলেমেষের! বাঁছুড হইযা কলাগাছ হইতে কল! চুরির 
অভিনষ কবে । সুতবাং ইহাতে নৃত্য, গীত অভিনষ তিনই হইয়া থাকে । 
অগ্রহাধণ মাসের বাসলীল1 উপলক্ষে নিষ্নোদ্ধত সঙ্গীত শুনিতে পাওয়। 
যায. 
৪০ 
শ্রীনন্দের নন্দন হরি উদ্দেশে প্রণাম কবি, 
যাইতে নিকুঞ্ে রসরায় গো রাই। 
বাসমগ্ুলে চল সবে যাই ॥, 
কাঁতিকের পুর্ণমাসী, কদস্ব ডালেতে বসি, 
মুরারি পুরে গুণ গো বাই। 
রাঁসমগ্ডলে চব সবে যাই। 
শুন গো ললিতা সই-_-তোমার ঠাইন্‌ মরম কই। 
নাম ধইরা! ড।কে চিন্কণ কালা গে! রাই। 
রানমগুলে চল সবে যাই ॥ 


সিদিপপিবি রা 1 ॥ 
সাবন-সগীত ১, 


কালার বাণীর গানে, অস্তর ধরিয়া টানে। 

কী দৈব ঘটাইলো৷ মোহন চূড়া গো রাই ॥ 

মিন্দুর কাজল জলে অলঙ্কার স্থানে স্থানে । 

কপালে বান্ধিয়াছে মোহন-চুড়া গো রাই॥ 

করে করে বাইম্া ঝুপা, এক নারীর এক খোপা । 

শিরে বাইন্ধাছে মোহন-চুডা গো রাই ॥ 

হস্তে হন্তে ধরাধরি, মধ্যে শোঁভে বংশীধারী। 

গোগী আইন্য। রাধারে বুঝায় গো রাই। 

রাঁমমগুলে চল, সবে মিলি যাই ॥ _মৈমনসিংহ 
গৌষ মাসে বাঙ্গালী গৃহস্থের ঘরে ঘরে যে বাস্ত-পুজা হয়, সেই উপলক্ষে 

মেয়েলী সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়__ 
৪১ 

স্বর্গের হাডিয়া, হাঁডিয়া, হাঁডিয়া রে। 

মঞ্চে লামিয়া খোলা চাচ্যা দে। 

বাস্ত দেবী খাইবেন পুজা খোলা চ্যাচা দে। 

স্বর্গের হাঁডিয়া, হাঁড়িয়া, হাঁডিয়া রে। 

মঞ্চে লামিয়া ছডাঝাট দে। 

বাস্ত দেবী খাইবেন পুজ! ছভাঝাট দে 

স্বর্গের হাডিয়া, হাভিয়া, হাভিয়! রে, 

মঞ্চে লামিয়। ফুল তুল্যা দে। 

বাস্তদেবী খাইবেন পুজা ফুল তুল্যা দে। --বরিশাল 
পৌষ-পার্ধণ উপলক্ষে সাধারণতঃ গানের পরিরর্তে ছড়াই শুনিতে পাওয়! 

যাঁয়। যেমন-- 
৪২ 

আল্‌ লড়ি দিয়! যায় রে বাঁটই, গাল লড়ি দিয়া যায়, 

গোড়া লড়ির বাঁড়ি খেয়ে বাঁপের বাড়ী যায়। 

্যামের চিকণ কালার বাটই রে বাপের বাডী যাঁব্যা তুমি, 

চুল ধরিয়া! আন্ব আমি, শ্তামের চিকণ কালার বাটই রে-- 

“চুল ধরিয়া! আনব্যা তুমি, গোড় খাইয়া পড়ব আমি।? 


৪৬৮ * বাংলার লোক-াহিত্য ' 
“গড় খাইস্া পড়ব্যা তুমি, কোলে করে আনব আঁমি। 
“কোলে করে আনব্যা তুমি, গাঙ্গে গিয়! ধুইব আমি ।” 
'গাঙ্গে নিয়! ধুইবা তুমি, গাঙ্গ-মত্স হইব আমি |, 
হ্যামের চিকণ কালার বাটই রে-_ 
'গাঙ্গ মৎস হইব তুমি, জাল্যা দিয়ে ছাক্ব্যা আমি ।, 
শ্যামেব চিকণ কালার বাঁটই রে-_ 
'জ্যাল্যা দিয়া ছাক্বা। তুমি, আকাশ-তার। হব আমি, 
“আকাশ-তার! হব্যা তুমি, তীর বীটুল দিয়! মারব আমি ।” 
“তীব বাঁটুল দিয়া মাঁরবা। তুমি, হুরার তলে পলাব আমি ।” 
'হুরার তলে পলাবে তুমি, হুরায় আগুন দিয়! মারব আমি ।' 
ভুরায় আগুন দিয়! মার্ব্যা তুমি, সর্ধা হয়ে রব আমি ।" 
নর্ষ] হয়ে রবে তুমি, কবিতর হয়ে খুটুব আঁমি।, 
“কবিতর হয়ে খুট্ব্যা তুমি ইন্দুর হয়ে রব আমি।' 
ন্দুর হয়ে রবে তুমি, বিলাই হয়ে মারব আমি ।" 
শ্যামেৰ চিকণ কালার বাটই রে ॥ স্পাবনা 


মাঘ মাসে মাঘমগ্ডল ব্রত উপলক্ষে কুমারী কন্যার মুখে যাঁহ শুনিতে পাওয়া 
যায়, তাহা গান নহে, বরং ছভ|| একটি দৃষ্টান্ত দিলেই তাহা বুঝিতে পার! 


যাইবে-- 


৪৩ 


নব-পরিণীত। অষ্টমব্ষীয়া গৌরীকে লইয় স্থ্যাই ঠাকুর নিজ দেশে যাত্রা 
করিতেছেন। ম! সাশ্রনেত্রে প্রবোধ দিতেছেন__ 
টাকা নয় রে কডি নয় রে কোচরে রাখিব । 
পরের ল্যাগ! হৈছে গৌর পরেরে সে দিব ॥ 
নুর্যাই ও গৌরী নৌকায় নদীপথে ভাপিয়। চলিয়াছে; মে মাবিদের 
মিনতি করিয়! বলিতেছে__ 
ভাঙ্গা নাঁও মাদারের বৈঠা ঢলকে ওঠে পানি। 
ধীরে ধীরে বাও, রে মাঝি-ভাই মায়ের কান্দন শুনি ॥ 


পাৰপ-্নঙ্গাত ৪৬৪ 


ভাঙ্গ। নাও মাদারের বৈঠ1 ঢলকে ওঠে পানি । 

ধীরে বাঁও, রে মাঝি-ভাই, ভাইয়ের কান্দন শুনি ॥ 

ভা! নাও মাদারের বৈঠা ঢলকে ওঠে পানি । 

ধীরে ধীরে বাঁও, রে মাঝি-ভাই, বুইনের কান্দন শুনি ॥ 

-_-ফরিদপুর 
শীতের অবসানে বসস্তের যখন প্রথম সুচন] হয়, তখনই বাংলার পল্লীজীবনে 

মানা বিচিত্র অস্থুষ্ান উদ্যাপন কর! হয় ; সেইজন্য ফাল্ুন মাসেই গানের সংখ্যা 
সর্বাধিক। প্রথমই উত্তম ঠাকুরের পুজা উপলক্ষে গান; উত্তম ঠাকুর বসস্ত 
কালেরই প্রতিনিধি,কখনও তিনি কৃষ্ণের সঙ্গে একাকার হইয়া গিয়াছেন। 


প্রথমই উত্তম ঠাকুরকে পুষ্পার্ধ্য নিবেদন করিবার গান-__ 
৪8৪8 

কদম পুষ্পের ঝুরু গে৷ ঝুরু, পরথম মাইলানী, 
তার নীচে পাইলেন গে। ঠাকুরে পরম সুন্দরী | 
তুমি ধর সাঁজি, লো৷ কন্তা, আমি তুলি পুষ্প, 
স্ত্রী হইয়ে তোলে গে। পুষ্প কি ন৷ কার্ধে লাগে । 
পুরুষ হইয়ে তোলে গে' পুষ্প দেবকার্ষে লাগে । 
বকুল পুষ্পের ঝুরু গো ঝুরু পরথম মাইলানী, 
তার নীচে পাইলেন গে। ঠাকুরে পরম স্বন্দরী | 
তুমি ধর সাজি, লে। কন্য।, আমি তুলি পুষ্প, 
স্ত্রী হইয়ে তোলে গে পুষ্প কি ন! কার্ষে লাগে, 
পুরুষ হইয়ে তোলে গে! পুষ্প দেবকার্ষে লাগে । -_-মমনসিংহ 


৪৫ 


তোর] কে যাঁবি ফুলবনে কুল মজাইতে । 
চণ্ডী যায় গে। রাউলের পুষ্পবনে । 
আখটিয়া চণ্ডিকাগো৷ আখইট ভাল! করে, 
সাঁজি বুইন। দেন বাব৷ পুষ্প তুলিবারে। 
চণ্তী যায় গে! রাউলের পুষ্প বনে। 


গা 


বদস্তকালে নান! ফুলে পল্লীৰ বনভূমি আচ্ছন্ন হইয়! যাঁয়। ফুলই বসস্তের 


বাংলার লোঁক-লাহিত্য 


সকলের বাপে পুজা করে পুষ্প দূর্বা দিয়া, 
চণ্ডীর বাঁপে পুজা করে ভাইট বাকস্‌ দিয়! । 
সাজি বুইন। দেন বাব। পুষ্প তুলি গিয়া। 
নবকোঠা সাজির পতন দিলেন যে বাপে, 
সত্তইর কামনার আগে. 

সত্বরে বুনিয়া সাঁজি দিবে চণ্ডীর হাতে। 
মাতাপিতার নিষেধ চণ্ডী না ভাবিল মনে, 
আপনার সাঁজনে চণ্ডী সাজি লইল হাতে। 
তোরা কে যাবি গো ফুলবনে কুল মজাইতে । 
চণ্তিকাঁর পঞ্চ ভাই গেল পঞ্চ পুষ্প হইয়া, 

অষ্ট নিশান দিল বাঁপে অষ্ট স্থানে পুতিয়া 
এক নিশান লডলে ঝি গো না নিবাস ঘরে, 
উপস্থিত হইল গিয়! চণ্ডী পুষ্পবনের মধ্যে । 
নারদে গিয়। খবর কইলে! সদাঁশিবের কাছে, 
কোন্‌ ধাতুরিয়া বেটী মামা! আসছে তোমার কমল বনে। 
একথ শুনিয়া শিবে ত্বৰিতে চলিল, 

ত্বরিতে চলিয়া শিবে বস্থ্যা সাজাইল। 
বন্থয়া সাজাইয়া শিব গে! ত্ববিতে চলিল, 
উপস্থিত হইল গিয়! পুষ্পবনের মাঝে, 

শিব হাঁটে ডাঁলে ডালে, চণ্ডী পাতায় পাতায়, 
হস্তে না] ধইরো, শিব গো, হস্তের শঙ্খ লডে। 


পুজার শ্রেষ্ঠ উপকরণ , এইবাঁব ফুল তোলার গান শুনিতে পাওয়া! যাইবে। 


কেশে না ধইরে। শিব গো বেশে লজ্জা পায়। 
চাম্পা ফুল, চাঁম্প! ফুল, তুমি সোঁদর ভাই, 
ক্ষণিকের লাগি, ভাই গো, ছাঁপাইয়! রাখ মোরে । 
মযুরের পেখম হেন তোমার ডাঙর খোঁপা! 
কিভাবে রাখবাম ছাপাইয়। ? 


পার্ধণ-সঙ্গীত ৪৭, 


তোরা কে যাবি গে। ফুলবনে কুল মজাইতে | 
চণ্তী যাঁয় গে! রাঁউলের পুষ্প বনে। এ 
সংস্কৃত নাটকে যেমন চুতমঞ্রী খতুরাজ বসন্তের অর্ধ্যরূপে উপহার দেওয়ার 
ফথ। শুনিতে পাঁওয়৷ যাঁয়, বাংলার পল্লীর বসন্ত-আবাহনের মধ্যেও সঙ্গীত 
মহযোগে এই পুশ্পোপহার দিবাব কথ! শুনিতে পাঁওয়া যাঁয়__ 
৪৬ 
স্থগন্ধ মালীর ঝি, তোর নি ঘবে আছে ফুলের আলি? 
আছিল জবার আলি, বিকায়ে লয়েছি কডি। 
গে! ভাগিনা, কাইল কেন না আসিলে সকালে ? 
স্থগন্ধ মালীর বি, তোর কি ঘরে আছে তুলসীর আলি? 
আছিল তুলসীব আলি, বিকায়ে লয়েছি কি, 
গে! ভাগিনা, কাইল কেন না আসিলে সকালে। 
ন্গদ্ধ মালীর বি, তোঁব নি ঘরে আছে তিলের আলি? 
আছিল তিলেব আলি বিকাঁয়ে লয়েছি কডি, 
গে! ভাগিন!, কাইল কেন না আসিলে সকালে । এ 


৪৭ 


ভ্রমর, কইওবে কালিয়। 

শ্রীরাধিক। ক্রন্দন কবে কৃষ্ণহাঁরা হইয়।, 

সাপলা পুষ্পে গৌবব কবে, আমর যোল পাখি, 
অকণ উদ্দয়কালে সৃর্যেব সঙ্গে আমি। 

ভ্রমব, কইওবে কালিয়া, 

পন্নপুষ্পে গৌরব করে আমাব বিশ পাখি, 

না করছিলাম পতির সেব] ডালেতে শুকাইছি। 
ভ্রমর, কইওরে কালিয়া, 

বকুল পুষ্পে গৌবব করে আমাৰ পাখি রেণু, 
আমায় নিয়! খেল কবে নন্দের ঘরের কানু । 
ভ্রম্নর, কইওরে কালিয়া, 

শ্ীরাধিক! ক্রন্দন করে কৃষ্ণহার। হইয়]। -এ 
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৪৮ 

ঠাকুর, বলিরে তোমারে । 

তুলসী পত্রে রাধার নাম লেইখা দেও আমারে 

কেওয়া-কেতকী পুষ্প একত্র করিয়া, 

ব্রতী সকলে দেয় পুষ্প উত্তমের লাগিয়]। 

ঠাকুর, বলিবে তোমারে । 

পদ্মপুষ্পে রাধার নাম লেইথ। দেও আমাবে । 

জয়া-জয়স্তী পুষ্প একত্র কবিয়া, 

ব্রতী সকলে দেয় পুষ্প উত্তমের লাগিয়া । 

ঠাকুর, বলিবে তোমারে । এ 
৪৭ 

অমুকে লাগায় ফুল বাঁভীর সম্মুখে, 

কে তোলবে ফুল রাজবাড়ীর মধ্যে? 

অমুকের ভগ্মীয়ে তোলে ফুল মনের উল্লাসে, 

ডাল ভাডি তোলে ফুল খোঁপ। ভইরে পরে। 

কে তোলরে ফুল রাজবাডীব মধ্যে? 

তোলে বা ন। তোলে ফুল ডাল ভাইঙে পড়ে । 

অমুকের বউয়ে তোলে ফল মনেব উল্লাস । 

কে তোলবে ফুল রাজবাডীর মধ্যে ? 

পঞ্চ ভাইয়ের ভশ্নী আমি পুষ্পের অধিকারী, 

সা্ি ভইরে তুলি ফুল খোপা ভইরে পবি। 

কে তোলরে ফুল বাজবাডীর মধ্যে ? এ, 

'অমুকের স্থলে গৃহস্থ ও তাহার আত্মীয় এবং আত্মীয়ারিগেব নাম উল্লেখ 
কর] হয়। 
উত্তম ঠাকুরের পুজ| সমাপন করিয়। মেষের] সেই পুজিত বৃক্ষমূলে দাঁডাইয় 
গান ধরেন-__ 

৫০ 

কুঙ্ধেৰ মাঝে কে বে, কুগ্েব মাঝে কে? 

নন্দের ছাইল। কালাচান্দ কৃষ্ণ আইসেছে। 


পার্বখ-সঙ্জাত ৪9৬ 


এক দেউরী ছুই দেউরী তিন দেউরী পরে। 

তিন দেউরীর পরে গিয়! পাইলাম ঠাকুরের লাগ রে॥ 

কুঙ্জের মাঝে কে? 

কুপ্ধে গিয়। ঠাকুর কৃষ্ণ খাইলাইন একটুক্‌ পান । 

রাধিকারে দেখইন ঠাউক্রে পুন্ন,মাসীর চাঁন ॥ 

কুঙজের মাঝে কে? 

কুণ্তে গিয়া! ঠাকুর কৃষ্ণ খাইল একটুক্‌ গুয়।। 

রাধিকারে দেখইন্‌ ঠাউকরে পিঞুরের সয় ॥ 

কু্ধের মাঝে কে? এ 

৫১ 

কে তুল রে ফুল বাজবাভীর মাঝে? 

ঠাকুব-বাঁভীর ঝি গো আমি ফুলের অধিকারী । 

কে তুল রে ফুল? 

আগ। ধইর] তুল ফুল, মাঝে ভাঙ্গ্যা পডে। 

কে তুল রে ফুল? 

সাজি ভইবা তুলে ফুল, খোঁপা ভইর1 পবে। 

কে তুল রে ফুল? 

সাত ভাইয়েব বইন গো আমি, ফুলেব অধিকারী । 

কে তুল রে ফুল? এ 

উত্তম ঠাকুর ব্যতীতও বসন্‌ রায় নামক দেবতাঁব পুজ। উপলক্ষেও গীত 
নিতে পাওয়া যাঁয়। বসন্‌ রায় বা বসনর। প্রকৃতপক্ষে বসন্ত রাঁয় বা 
বসম্তরাজ। বসনরার পুজা মদনদেবের পুজা, ইহ! উত্তম ঠাকুরের পুজার 
মতই পল্লীর বাঁলিকাদিগের বসন্তোৎসব। ইহাতে বসন্ত খতুকে উত্তম ঠাকুরের 
মত একটি মানুষ বলিয়। কল্পিত হয়, 
৫২ 

কি কর বসস্তের মাগো, নিশ্চিন্তে বসিয়া ? 

তোমার বসাই বিয়া করে এয়ে৷ জানাও গিয়] | 

কিবা এয়ে! জানাইবাম্‌ আমি হস্তে পান লইয়া, 

বসাইর ধ্বনিতে এয়ো! আমিবে চলিয়া । 
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কি কর বসন্তের মাগো, নিশ্চিন্তে বসিয়া । 

তোমাব বসাই বিয়া করে ঢুলি জানাও গিয়] । 

কিব। ঢুলি জানাইবাম্‌ আমি হস্তে পান লইয়া । 

বসাইর প্বনিতে ঢুলি আসিবো চলিয়া ॥ ও 
৫৩ 

সুন্ধ! গাঁছি লাগাইলাম্‌ আঁওডা বেডা দিয়া, 

এ কি নুদ্ধা, গন্ধেব আগলি স্ুম্ধা, কে চুরি করল রে? 

সকল বাঁসর বিচরাইলাম, সুদ্ধার বাঁস ন। পাইলাম, 

এ কি স্বম্ধা, গন্ধেব মুরলী স্থুম্ধা, কে চুরি করলো রে? 

অমুকের ধৃতির কোনায় ুম্ধাব বাস পাইলাম বে। 

এ কি স্বু্ধা, গন্ধের মুরলী সু্ধ॥, কে চুবি করলো রে? 

অমুকেব ধৃতির 


নিক্ষোদ্ধত সঙ্গীতটিতে বসন্ত বাঁষেব বিবাহে কথ! শুনিতে পাওয়া যাইবে 
চৈত্র বাঁজাব কন্যাব সঙ্গে বসন্তবীজেব বিবাহ । 


৫৪ 
বঙন্ব! বিয্না করে চৈতা৷ রাঁজাব কন্ত! বে। 
বিষা কবল] বসন্বা, বিধান পাইল কি? 
হাঁতী পাইলাম ঘোঁড। পাইলাম, 
আবো পাইলাম কন্তারে। 
বিষ! কবলা বসন্রারে বউ থইল! কৈ? 
অমুকেব মাইঝ ঘরে বউ থইয়া আইলাম রে। 
বমনবা বিয়৷ কৰে চৈতা রাঁজর কন্ঠ। বে। --এ 


বদস্ত বাষেব সঙ্গে চৈতা রাঁজার কন্যার বিবাহ হুইল--ইহার পরিকল্পনার 
মধ্যে পল্ভী বাঁংলাব গ্রকুতিবোধের একটি বিশেষ পরিচয় প্রকাশ পাইল। 


৫৫ 
আম ধরে ঝুক। ঝুকা, তেঁতুই ধরে বেঁকাবে, 
চল, বসন্রার বিয়া । 
বসন্র] বিয়! করে, অমুকে দিবে! টেকারে, 
চল, বসন্রার বিয়া । এ 
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৫৬ 
হন্তেতে মোহন বাঁশী চরণে নূপুর _ 
নাচিতে নাচিতে আইল" বসাই ঠাকুর । 
কি কর, গো অমুকের মায়, গৃহেতে বপিয়া__ 
বসাই ঠাকুর নৃত্য করে দেখ আসিয়া । 
অমুকের মায় উইঠ্য1 বলে, কি বর দিল মোরে? 
সামনের বছর জামাই দেখবাম ঘরে । 
অমুকের মায় উইঠ্যা1 বলে, কি বর দিল মোরে? 
সামনের বছর বউ দেখলাম ঘবে। -এঁ 


চাটি ফালাও, পাটি ফালাও, গাঁয়ে উঠলো জর, 

এক দিনের জরে গে! বসাইর চক্ষে ঢুলুম ঢুলুম, 

ছুই দ্বিনের জবে গো বসাইর গায়ে ঠসা ঠসা, 

তিন দ্রিনের জরে গে! বসাইর শয্যা করলো! কালী । 

মাঁয় বলে, ও পুত্র বসাই, কিন! কাঁধ করলে, 

ভাল বরাক্ষণের মেয়ে বাছিয়! রাঁডী করলে? 

শঙ্খ ভাঙ্গে ঝামুর ঝুমুর, শাডী ছিডে লাসে, 

শীষের সিন্দুর মুইছ। গে! ফাল্‌্তে বড দয়! লাঁগে। 

বইনের কান্দন আইতে গে যাইতে, মায়ের কান্দন সাব, 

ঘরের স্ত্রীর কান্দন দেশের ব্যবহার | _ এ 


কিন্ত বসম্ত যেমন আসে, তেমনই চলিয়! যায়, যৌবনের উল্লাসে চৈত্ররাজেব 
কন্তার সঙ্গে বিবাহ হইবার পরক্ষণেই তাহার উপর মৃত্যুর ছায়া! আসিয়া পডে, 
তাহার বিদায় লইয়৷ যাইতে বিলম্ব হয় না । সেইজন্যই এখানে তাহার বিদায় ব 
মৃত্যুর সঙ্গীত শ্তনা গেল। কখনও কখনও বসন্ত রায় কানাই বা৷ শ্রীকষেব 
সঙ্গেও একাকার হইয়! যান__ 


৫৮" 
খেইল জমেছে কানাইর কদমতলে রে, 
কালাচাদ মিল আইয়া কদস্বের তলে। 


9৭৬ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


খৈ-চিডা লইয়! ডাকে রে মায়, 

কালাচাদ মিল আইয় কদম্বের তলে ! 
দুই হাত উভাইয়! মায় ডাকে রে, 
কালাচাদ মিল আইয়! কদগ্ের তলে। 
মেষ-মহিষ লইয়া ডাকে মায়, 

কা'লাচাদ মিল আইয়া কদগঘ্বের তলে । --এঁ 

€৯ 

গাঙ্গের পাড়ে সবল ধুতুরা, 

তার নীচে ঠাকুবে বাজায় মন্দির] , 
আমি কি ছল করলাম রম্ধনরে বসাইয়া, 
ঠাকুর যাইতে না৷ দেখলাম চাইয়া | 

ও তোর' ব্রজগোপী আন রে ফিরাইয়া 
ঠাকুর যায় গে! রাঁধারে ছাডিয়া। 

গাঙ্গের পাড়ে সবল ধুতুরা, 

তাঁর নীচে ঠাকুরে বাজায় মন্দিব] | 
আমি কি ছল করলাম বশীরে বানাইয়া, 
ঠাকুরের হস্তে না দিলাম উঠাইয়া। 

৪ তোরা ব্রজগোপী, অন রে মানাইয়া, 
ঠাকুর যায় গো রাঁধাবে ছাভিয়!। 

গান্দের পাডে সবল ধুতুরা, 

তাঁর নীচে ঠাকুবে বাঁজায় মন্দিরা । 
আমি কি ছল কবলাম চুডারে বানাইয়া 
ঠাঁকুরেব শিরে না দিলাম উঠাইয়] | 

ও তোরা, ব্রজগোগী, আন রে ফিরা ইয়া, 
ঠাকুর যাঁয় গে! রাধারে ছাভিয়া। 
গাঙ্গের পাড়ে সবল ধুতুর।, 

তাঁর নীচে ঠাকুরে বাজায় মন্দিরা । 

অমি কি ছল করলাম নৃপুবরে গডাইয়া, 
ঠাকুরের পায়ে না৷ দিলাম পরাইয়!। 
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ও তোরা, ব্রজগোপী, আন রে ফিরাই্য়া 
ঠাকুর যায় গো রাধারে ছাঁডিয়া। ও 
৬৫ 
ফান্তুন মাসে হোঁলী উৎসবও প্রায় বাঙ্গালীর জাতীয় উৎমবে পরিণত হইয়াছে , 
মেই উপলক্ষেও যে সঙ্গীত শুনিতে পাওয়| যাষ, তাহাঁও যেমন বিচিত্র তেমনই 
সম্বদ্ধ। কিন্ত এখানে একটি কথ! উল্লেখযোগ্য-হোলিগানকে অনেকে লোক- 
মঙ্গীত বলিয়! মনে করেন না, কাবণ, ইহার গীত-দীতিৰ মধ্যে সামগ্রিকভাবে 
লোক-সঙ্গীতের বৈশিষ্ট্য গ্রকাশ পাইবার পবিবর্তে কোন কোন অংশে রাঁগ- 
সঙ্গীতের রীতি ব্যবহৃত হয। হোলি সাধারণতঃ বাংলাদেশে বৈঠকীগান নহে, 
ইহা এদেশে প্রায় সর্বত্রই সমবেত ভাবে গলীব গায়কগণ গাহিয়। থাকে । উত্তর 
ভারতের কোন কোন স্থানে হোলীর গীত-পদ্ধতির সঙ্গে শান্ত্ীয নঙ্গীতের মম্পর্ক 
থাকিলেও বাংলাদেশে তাহা গ্রায লোক-সঙ্গীতেব পর্যায়েই নামিযা আসিষাছে। 
তবে হোঁলী মেষেলী সঙ্গীত নহে, ইহা পুরুষেব গান__ 
৩৬০ 
কেশব, তোমার কাল অঙ্গে রং ভাল সেজেছে, 
আবিরেতে অঙ্গ মাখা, কালরূপ গিষেছে ঢাকা, 
চিন্ন কেবল নধন বাকা, তাই তোমাঁকে চিন! গেছে । --ঢাক। 


৬১ 


আজ হোঁলি খেলব, শ্ঠাম, তোমা মনে, 

একলা পেয়েছি তোমায় নিধু বনে। 

ওলো৷ ওলো ছু ডী, মার পিচকাঁবা, 

কুমকুম লাগাষে দাও এ রাঙ্গ। চৰণে। 

কোমরেতে লাল ঘাঁঘ রী, পরাব কাশ্িরী খাঁডী, 

মাৰিব লাল পিচ কারী, ফাগুয়া নয়নে। এ 


৬ 


এল বসন্ত ছুরস্ত, কোকিল ডাকে তমাঁলে, 
বৃন্দাবনে এল ন। সই শ্রীম্ত। 


&ি গত 


£ বাংলার লোৌক-দাহিভা | 
বসন্ত বাঁছারা, না মানে জীয়রা, হ! মরি মরি, 
স্থখের কালে কোথা প্রাণনাথ, মরি, প্রাণ, সই রুষণ কই, 
ভেবে না পাই অস্ত। তরী «ও 
৬৩ 
কর দরশন, আহাঃ কিবা মনোলোভ শোভা হয়েছে। 
আজি কিশোর-কিশোরী মিলে হোলি থেলিছে। 
অরে অ মরি হায় বে, নিয়ে সব সহচরী, 
দোহে মিলে খেলে হোলি, 
মযুর মযূবী নাচিছে, শুকৃশাবী গায়িছে। 
আজ আবীর কুমুকুমে সবে লাল হয়েছে । এ 
৬৪ 
বসেছি আজ এই আসরে, কর্তে হোলি-গান, 
মবি হায় হায় রে, আমি অতি মূুঢমতি, শ্রীপদে যেন থাঁকে মতি, 
শুন হে জগৎপতি, এই মিনতি চরণে তোমার, 
যা ইচ্ছা! তাই কর, প্রভু দিযাছি চরণে ভাঁর। 
আমার জীবনান্তে পদপ্রান্তে, স্থান দিও হে ভব কর্ণধার । 


হোলীর আনন্দোৎসবের মধ্যে কচিং বিবহের গানও শুনিতে পাওয়া যায়, 


কিন্ত তাহা হোলীগানেব একটি দুর্লভ ব্যতিক্রম । 


৬৫ 


কাল কোকিল ডাকে তমালে, 
ন] আপিল প্রাণকাস্ত বসস্তকাজে 
আমি, বিচ্ছেদ তূজঙ্গ বিষে মরি' গো! জলে । 
একে বিরহিণীব প্রাণ, তাহে কোকিলের গান, হদে হানে বাণ। 
বাণে বুক ফেটে যাঁয়, বলিৰ কাঁয়, আছি অকুলে। 
প্রাণপাখী মোর গেছে উডডে, শুন্য পিঞ্ুৰ আছে পড়ে, 
কে দিবে ধরে ! 
সঙ্গিনী করব কারে ১ দিতে ধবে মরিরে, এ চিহ্ন পাখা 
পাঁধীর শিক" 
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ধতনে পুবিয়াছিলাম, প্রাণপাখী দিয়ে ফাকি, গিয়েছে উড়ে, 
শিকল ছি'ডে গেছে উড়ে, দুঃখিনী করে মোরে । 
কে জানে প্রেম গুরুমূলে, বিচ্ছেদ তুজঙ্গ ছিলে 
ভাবিয়৷ বাঁচি না অন্তরে । 
শ্যামের আসার আশে আছি বসে, গিয়াছে রে বনাস্তরে । ত্র 
নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি অনেক অঞ্চল হইতেই সংগৃহীত হইয়াছে__ 
শত 
নাকের উপরে বেশর দিব, 
প্রাণবন্ধুরে আজ রমণী সাজাব। 
লাল শাভী পরাব, পীত ধড]1 খসাঁব, 
নাগর হয়ে মোহন বাঁশী আমরা বাজাব। 
আবীর কুমকুম ভবি, তাঁতে মাবব পিচকারি 
সব সখীর] মিলি হোলি খেলাব। -মৈমনসিংহ 
৬৬ 
মলষেরি সিদ্ধ বাষে ফুল ফুটেছে বাগানে, 
এমন সুন্দর শোভ। দেখি নাই আৰ নযনে। 
ফুলে ফুলে কোলাকুলি, ফুলেব গলে ফুলেব ডালি, 
ফুলের সনে ফুলের বিয়ে দেখতে মনোহর, 
গন্ধরাজের বাসে শোভে মালতী টগর । 
কামিনী কাঞ্চন জব! হাসিছে, 
জাতি যুখী যুই মালতী আভ নয়নে দেখিছে। 
এমন স্বন্দর শোভ।, দেখিতে যে মনোলোঁভা। 
এই ত ফুলের সভা। 
দেখিতে সুন্দর অতি মনোহর, 
ফুলে ফুলে কথা বলে, বুঝে ত। বসিক জনে । 
মলয়েবি সিপ্ধ বায়ে ফুল ফুটেছে বাগানে ॥ --এ 
৬৮ 
হেমস্ত হইল অস্ত শীত অস্তে বসম্ত, 
বাঁগানেতে চাঁরিভিতে ফুটেছে ফুল অনন্ত । 
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সারি সারি সারি ভ্রমর] ভ্রমরী, 

বিহরিছে মধুপানে এ ফুল ও ফুলে, 

মধুপানে মত অলি আছে যে ভুলে । 

জাতি যুখী যুই মালতী ফুটেছে, 

সম্মুখেতে ঝুমকাটি মৃদু বাতে ছুলিছে। 

পুষ্পবাঁজ মনন্থথে ফুলেব নাচন দেখে, ফুল ধনু নিয়ে কাখে, 

নাচিয়ে নাচিয়ে আপিয়ে সভাতে, 

ফুলেব মনে করছে খেল। প্রাণ নাহি হয় শাস্ত। এ 

নিম্বোদ্ধত হোলীগানটিতে বাণীবন্দনা শুনিতে পাওয়া যাইতেছে । ইহাও 
সাঁধারণ নিয়মের একটি দুর্লভ ব্যতিক্রম। হোলীগানে সাধারণতঃ রাধাকষের 
মিলন প্রসঙ্গ এবং বসন্ত ঝতুবই বর্ণন শুনিতে পাওয়া যায়, তবে গায়কের 
মেজাঁজ অনুযায়ী বিভিন্ন গানও গীত হইতে পাঁরে। সাধাৰণ প্রেম-বিষয়ক 
সঙ্গীত ও ইহাতে গীত হয়| 
৬৯ 

এম গে। জননী, বাণী বীণাপাঁণি অশ্বিকে, 

অজ্ঞান সন্ত।নে ডাকে, দয়! কর ববদে। 

মমতা যত, জেনেছি তত, 

শিশুকাল হ'তে যত কৰেছি আবার, 
যতনে জননী পুর্ণ করিপ়াছ তাব। 

সেই ত ভরপামাত্র কবি সার, 

পতিত পাবনী বাণী, জানি আছেন আমার, 

অবোধ সন্তান বলে, মা, আমাকে কর কোলে 

যেমন কনতে বাল্যকালে। 

মনের বাঁন। পুরাও না, পুরাঁও না, 

তব সন্তানে সাত্বনা কর, মা বিনে আর করে কে। 

এস গো জননী, বাঁণী বীণাপাণি অন্থিকে । এ 

৭৩ 
প্রেমিকে গ্রেমিকে প্রেম-রসিকে রস বিতরণ) 
করে যেজন সেই ত সৃজন নৈলে ঘটে বিডস্বন। 


৩ 
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মরম যাতনা গেল ন। গেল না, 

প্রেমবারি হলে সুখী চাতকিনীর মন, 

মেঘের গর্জনেতে নাচে শিখ-শিখিগণ। 

বরষাতে ভেকগণের স্থখের উদয়, 

বসন্তে কোকিল স্থখী শীতেতে বায়মচয় । 

মনের কথ! মনে মনে, কার কাছে কই কেবা শুনে; 

বলবে৷ না আর কারে। সনে, মনের ভরসা সকলি ছুরাঁশ।, 

কত সখের কথ। মনে গাঁথা, কার কাছে কই সে ঘটন। 

প্রেমিকে প্রেমিকে প্রেম রসিকে রস বিতরণ । _এঁ 


৭১ 


বসস্তেরি আগমনে ফুটেছে ফুল বাগানে, 

অতঙী অপরাজিতা গোলাপ বেলি এক স্থানে । 
গন্ধবাজ মনোহর ফুটেছে যূই টগর. 

চম্পা কলি হেলি দুলে, ছুলছে মলয় বায়, 

এক ফুল ঢলে পড়ে আর এক ফুলের গায় । 
কেমনে প্রেমের খেলা খেল্তেছে, 

ভ্রমরা-ভ্রমরী এসে সভায় দেখ নাচ তেছে, 

ফুলে ফুলে হুলাহুলি, ফুলে ফুলে কোলাকুলি, 
বোৌঝনিক' ফুলের বুলি, শুনিতে মধুর দেখিতে স্থন্দর | 
রমপিক বিনে সে সন্ধান প্রাখে কি অন্য জনে। 
বসস্তেরি আগমনে ফুটেছে ফুল বাগানে । 


৭ 


ক্ুথ-বসন্ত স্থখের দিন ত এল বুঝি গোকুলে, 
কোকিলায় কুহু করে শাল-তাল-তমালে। 
ভ্রমর] ভ্রমরী নাচে সারি সারি, 

ফুলে ফুলে ঘুরিতেছে মধু করে পান, 

কুহু তানে পাঁগল হয় বিরহিণীর প্রাণ । 


১ 


বাংলার লোফ-সাহিত্য 


মযুবা মধূরী নাচে-__নাচে এক সঙ্গে, 

শুক শারি জলে বসি ভাসে প্রেমতৰঙ্গে, 

এ স্থখ বসস্ত দিনে, ধের্য নাহি মানে প্রাণে, প্রাণনাথ বিহনে । 

মবিব মরিব জীবন ত্যজিব, 

প্রাণনাথ বিনে প্রাণ গেল বুঝি বিফলে ॥ --এ 
৭৩ 

আমি কত বা বুঝার বাবে বারে । 

এ প্রেম গোপনে রেখো না বাধে প্যাবে ॥ 

দেবলোকে ইন্দ্ররাঁজা, পুত্র তুলা পালে প্রজ।, 

গোঁপনেতে গুরুপত্বী হবে। 

গুপ্ত কথা কয়দিন থাকে প্রকাশ হলে পরে পাকে । 

শাপান্ত সবাঙ্গ কলেবরে । 

কুন্তী দেখ কুমাবীতে, প্রেম কবিল স্ুয মাথে, 

গভ ধরে মস্তক ভিতবে | 

কর্ণ দিয়ে জন্মাইল পুন মাঁষ। পাঁসরিল, 

সেই সন্তানকে ভাসাঁয়ে দ্রিল নীবে । 

বিদ্যা প্রেম কবিল রঙ্গে, গোঁপনে হন্দব সঙ্গে 

বন্তাবতী দশানন হরে ॥ 

মৎসগন্ধ। বাণী ছিল, সিন্ধু মাঝে প্রেম কবিল 

সেই প্রেম বিদিত সংসারে ॥ 

এ প্রেম গোপনে রেখো না, রাধে প্যাবে ॥ _মুশিদাবাদ 
৭৪8 

আজ যে ঘটন ঘটিল গোঁকুলে 

এ প্রাণ কেঁপে উঠে সে কথা ম্মরিলে। 

যে সময়ে ব্রজনাথ হয়েছিল মুর্ছাঘাত 

কমল ছুই নয়ন মুদিলে। 

হা! রুষণ হা কৃষ্ণ, বলে ধূলাতে লুটাই মকলে। 

ওষধ খুঁজে কোথাও ন। মিলে ॥ 


পার্ধণ-সঙ্গীত ৪৮৩ 


হেনকালে কথা৷ হইতে বৈদ্য এল নগরীতে, 

তোমাই বীাচাইল মৌষদি বলে। 

রুগী হয়ে শয্যায় পরি, আবাঁর, বৈদ্য হয়ে এলেন হরি 

এই দেখে শ্রীক্জের লীলা ॥ এ 


ফাল্গুন-সংক্রাস্তিতে ঘে'টুর পুজা হয়, ইনি খোস-পাঁচড়ার দেবত। | ফাস্কন 
মাসে বসন্তোৎ্সব অনুষ্ঠানের মধ্যেও বাস্তব জীবনের স্ সতাটির কথ! কেহ 
বিশ্বত হইতে পারে না। তবে এই উপলক্ষে যে গন শুনা যাঁয়, তাহাতে 
কবিত্ব কিছু নাই__ 
৭৫ 
সে বছরে খোস হয়েছে শ্রীরামচন্দ্রের গায় | 
হায় হায় হায়! 
সে বছরে খোস হয়েছে লক্ষণের গায় ॥ 
কৌশল্যা। স্থমিত্রা! রাণী এরা, কেদে কেঁদে পাগলিনী 
দশরথ নৃূপমণি ভূমিতে লোটায় । 
হায় হায় হায়! 
মন্ত্রী বলে,_'শোন রাজা কর তুমি ঘেটুর পুজা । 
আপদ বালাই দূরে যাবে, যমযন্ত্রণ!, মম মন্ত্রণায়। --২৪ পরগণ।! 


৭৬ 


ঘেটু তাই ভাবি মনে। 

আর তে সহ! জলের কষ্ট যাঁয় না গো! কেনে । 

গিন্নী বলেন, আর তো আমি জল খাব না পুকুরে । 

কুলীতে তপ্ত বাঁলি চলতে নারি দুপুরে ॥ 

কর্তা বলেন, লখুরে, 

যেখানে সস্তা পাবি আন ডেকে মজুরে | 

পচ] চাল ঘরে ছিল, সেগুলোর গতি হল ॥ 

মিষ্টি জল উঠল তবু এটেল মাটির গহনে ; 

ঘেঁটু গো ভাবি তাই বনে ॥ এ 


| 


৪৮৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ঘেটুর বগ-বর্ণন! কৌতুকের বিষয় হইয়া! উঠে. 
সাধের মাল। হইল গাথ! বরণ ডালাতে, 
ঘেটুর রূপ দেখে আজ বিরূপ হলাম আমর সবেতে। 
আ মরি কি রূপের গঠন, দেখে গা'টা করছে কেমন, 
গল! সরু মাজা! মোট টাক ধরছে মাঁথাতে । 
কম হয়েছে চোখের জ্যোতি, জোঁল হয়েছে বুকের ছাতি, 
দাতগুলো! সব নডতেছে, চুল নাই চোথের ভুরুতে ॥ --এ 
৭৭ 
এইবাৰ ঘে টুর বিবাহের কথা শুনিতে পাওয়া যায়__ 
ঘেপ্টু বাজার জন্তে কনে দেখতে যাই ক'জন, 
সীতাপুৰে আছে মেয়ে, নীমটি বাসন।, 
মেয়ের বয়সের নেই গাছ পাঁথব 
আশীর কম হবে না। 
হবে যেটি ঘে'টুর কনে, কুলোয় শুয়ে দুধ খায় ছু বেলা । -_এঁ 
৭৮. 
আজ আনন্দে ঘেটু লয়ে সঙ্গে 
নাঁচিয়া চল সবে ষাই। 
মনের আনন্দে দাও গো পুজা 
এমন দিক ত আর হবে নাই ॥ 
খোম চুলকুনা ঘেটু দিছিস গায় 
সতী নারীর বীর পতি পায়। 
বামে ্রাভায়ে সতী নারী 
পতি বিন! মতীৰ গতি নাই। এ 
ফান্তুন চৈত্র মাসে বসন্ত রোগের আবির্ভাবের সঙ্গে সঙ্গে শীতলা পুজারও 
ব্যাপক অনুষ্ঠান হইয়! থাকে। এই উপলক্ষেও লঙ্গীত শুনিতে পাওয়৷ যায় ) 
শীতলার ঘট স্থাপন উপলক্ষে নিম্নোদ্বত সঙ্গীতগুলি শুন! যায়__ 
৭7 
পল্মের আসন পদ্মের চাঁটন পদ্মের সিংহাসন, 
পদ্মের পাতায় জন্ম নিলেন সত্যনারাঁয়ণ। 


 পার্ধণ-সঙ্গীত [.. ৭. ১০ পক 
ঘট কেন নড়ে রে দেবী, আসন কেন টলে, 
এ আঁপতেছেন মা-শীতলা এই আদরের পরে । -যশোহর 


০০ 


ঝড়ি বৃষ্টি অন্ধকারে, 
গোপাল গেলেন নন্দের ঘরে; 
আপন যদ্দি মা ধন হত 
ক্ষিধের বেলায় ননী দিত। 
কষ্ণধন, আমার কোলে আয়, 
আয় রে গোপাল, করি কোলে-__- 
তাপিত প্রাণ শীতল করি। 
আপন যদি মা ধন হত, 
ধূলা ঝেড়ে কোলে নিত। 
কৃষ্ণধন আমার কোলে আয় 
আয়রে গোপাল করি কোলে, 
তাপিত প্রাণমন শীতল করি, 
আপন যদি মা ধন হত, 
হাতে তুলে বংশী দিত। -এ 


শীতলার ঘট নামাইবার সময় ঢাকীর। গায়__ 
৮৯ 

ঘোঁধ গেছে বাথানে রে ষশোদ। গেছে ঘাটে 
শন্য গোয়াল পায়ে গোপাল মকল ননী নোটে। 
ছড়ি হাতে নন্দরাঁণী যাঁয় গোপালের পিছে, 
লক্ষ দিয়! উঠল গোপাল করদম্বেরি গাছে। 
পাতায় পাতায় বেড়ায় কষ্ণ ডালে না দেয় পাও, 
তলায় থেকে নন্দরাণী কপালে ঘা খাঁয়॥ 
নামারে নামারে, গোপাল, পেড়ে দিব ফুল, 
ডাল ভাঙ্গিয়ে তলায় পড়ে মজাবি ছু'কুল। 


৪৮৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বেন্ধো না বেন্ধো না, মাগো, আরে বেদ্ধোন] এঁটে, 
তোমার বন্ধনে আমাব বুক্ষ যাঁয় যে ফেটে। 
কাঁল সকালে, মাগো, আমি মাতুল বাঁডি যাব, 
হাপনী বিক্রী হয়ে, মা, ননীব কডি দিব । 
বাধিকাবে নাষ উঠ্যাযে কানাইৰ মনে খুসী, 
হাঁনির কাটায হেলান দিযে বাজায মোহন বাঁশী । এ 
যশোহব জিলাষ প্রচপিত শীতপা নৃত্য সম্পর্কে গুরুলদয় দত্ত লিখিয়াছেন, 
'শীতলার ঘটস্থাপনার পর প্রতিদিন সেই কুল। নিযে মেষেবা বাড়ী বাডী মেঙে 
বেডাঁন। মেষের। যেই বাঁভীতে যাঁন, বাঁডিব গরিন্নী সর্বাগ্রে উঠানে একখান। 
আসন পেতে দেন। এ আঁসনেব উপ্ব কল! ও ঘট নাঁমিযে রেখে মেয়ের। 
তাঁব চাঁবদিকে নানাবপ স্থন্দব ভঙ্গিতে নাচতে থাকেন । খধষি জাতীষ ব্যক্তির! 
ঢাঁক বাঁজাধ। এই থেকে নৃত্যেব নাম “ঘট ওলানে। |” প্রতিদিন এইরূপ 
নৃত্য হয। নৃত্যেব ভতীষ ব। পঞ্চম দিনে বুনাব মন্দিবে ( বুন। স্থানে শীতলার 
মন্দিব ) এ কুল! ও ঘট নিষে শিষে পুঙ্ত। দেওযা হয। 
বন্দন। নৃত্য, প্রণাম নৃত্য, আড়ঘ। শুত্য, বাঁষেন। নুত্য ও কক্কাদ্দীব নৃত্য মূল 
নাচের অঙ্গীভূত। আন্তষঙ্গিক ন”চব মধ্য জোঁড নৃত্য, কুচে-মডা, পিপভে- 
মাব। প্রভৃতি উল্লেখযোগা । হাস্সবসাজ্মক নাচেব মধ্যে ক্ষদিবামের মাথাঁধরা, 
কুলপাডা, বৈবাগী ডাঁকা ও তামাক পোডন বিব্ষে উল্লেখযোগ্য । নাচের 
সাঙ্গ ঢাকীও মাঝে মাঝে গ।ন কাল থ।ক-- 
৮ 
পেঁচা নাচ পেঁচি নাচে নাচে পেঁচাব মা, 
চাবি ধাবে জুন্যাড ডে মধ্যি কহহ ন|| 
আমাব আপন ছ।-, মা, লও ত্য ঠাঁই, 
আব কি বলিব, মা, ভাব শিবের দে হাই ॥ _এ 
উপবে যে শীতল। পুক্তা ও নৃতে)ব গান সম্পর্কে উল্লেখ কবা গেল, তাহ! 
যথার্থ বাপ্োমাসী পার্বণ-সঙ্গীতেব অন্তকুক্ত নাহ, কাধণ, শীতলাব পুজ। ও নাঁচ 
যে বৎসবের কোন নিদিষ্ট দিনে অনুষ্ঠিত হয, তাহ নহে, গ্রামে যখন শীলা 
বা বসন্ত বোগ প্রবল আকারে দেখা দেঘ, তথনই তাঁহ।ব পুজা হয। স্ুতর!ং 
ইহা নৈমিত্তিক পার্বণ-সঙ্গীতেব অন্তক্ুক্ত হও আবশ্যক। তথাপি ফাল্তন 


পধ-সর্গীত  উ্ব। 


* ত্র মামেই বসস্ত রোগের প্রীূর্তাব সর্বাপেক্ষা বেশী হয় বলিয়া এখানেই 
সাহা! উল্লেখ কর! গেল। 
চৈত্র মাসে বাংলার পল্লীলমাঁজে গাজন নামে যে উৎসব অনুষ্ঠিত হয়, তাহা 
বাঙ্গালীর অন্যতম জাতীয় উৎসব বলিয়! উল্লেখ কর] যায়। শিবের গাজন, ধর্মের 
গাঁজন, নীলের গাজন, নীল পুজা ইত্যাদি বিভিন্ন নামে ইহা পরিচিত । ইহা 
বর্তমানে লৌকিক শিবোৎসবেরই ৰূপ ধারণ করিয়াছে, নানাভাবে শিবকাহিনী 
কীর্তন ইহাতে শুনিতে পাওয়া যায-_ 


৮৩ 
প্রণাম গুরুদেব, অখিল ভুবনে সেব্য 
গুরু চতুভূ্জ সিংহ অপরূপ । 
ধাহার চরণ ধরি, এ ভব সংসার তবি 


গুরু হন ব্রহ্মাব শ্ববপ ॥ 
আহ। অদ্ষের লোচন গুরু, ভক্ত-বাঞ্ক। কল্পতরু 
ভক্তজনার প্রতি গুরুর দয়া । 
খিবেব মেবক নন্দী শিবেব চরণ বন্দি 
আর বন্দি মা মহাঁমায়। ॥ 
গুক গৌসাই কর দয! দেহ মোরে পদছাঁয়] 
ও রাঙা চরণ বিনে গতি নাই। 
অস্তিম কালে ষমদূতে লয়ে যায়, 
সেবক বলিয়।, প্রভূ, বেখো রাঙা পায়। _নদীদ়্া 
শিবের কাহিনী বর্ণন। প্রনঙ্গে অনেক সময় বাঞ্গালীব গার্স্থ্য জীবনের কথাও 
আসিয়া পড়ে__ 
৮৪ 
শিবের বিয়ের গান-__ 
পড়ল কৈলাঁসেতে বিয়ার সাঁডা বাঁজিল ঢোল ডগর কাঁডা 
সানাই শঙ্খ বাজে শত শত, 
সেতাঁরা চৌতাবা বাজে জগবম্প মাঝে মাঝে 
মুদগ তানপুর। শত শত । 


৪৮৮ বাংলার লোক-দাহিত্য 


সঙ্গে চলে যত জনা ঠিক ধেন সব যুদ্ধের সেন! 
ঢাল তলোয়ার ঘোরে উল্টা পাঁকে। 
করে চলে তলোয়ারে কাটাকাটি কেহ মারে কারে লাঠি 
কেহ জোর করিয়। পুরীর মধ্যে ঢোকে ॥ -_বরিশান 
৮৫ 
আর, এ ভবে যাঁর বিয়া ছুই 
তাঁর কপালে সুখ নাই কিছুই ॥ 
দেখ, শিবের ঘরে গঙ্গা-হুর্গ1 ছুই রমণী 
তাঁর! বিবাদ করেন দিবাৰাতি। 
একজনের থাঁলে দুইজন বইসে 
প্যাট না ভরলে কান্দন আইসে। 
আর অভিমানে রাগে কথা কয় না 
গাল ফুলাইয়৷ রয় ॥ _এ 
শিবের গাঁজন ত্রিপুরা জেলায় নীল পূজা নামে অভিহিত হয়। সাঁধারণত্ত 
তথাকথিত নিয়শ্রেণীর লোকেরাই শিবেব গাজনে গাঁন গাহিয়া থাকে । সমস্ত 
চৈত্রমাসই গাজন গাহিবার রীতি। 
৮৬ 
একদিন অন্নপুর্ণ] অন্নের ছলে বাহির হইল নগরে, 


সকলের কুলবধূ জিজ্ঞাস। করে 
তুমি পঞ্চাননের গিন্নী হইয়া ভিক্ষা মগ নগরে। 


তখন কেন্দে কেন্দে মনের খেদে উম| কয় মধুর স্বরে 
পতির গুণ বলব কত কপালে করে 

আমি যে স্থথে গিরন্তি করি মন জানে, বলব কারে ॥ 

সে যে বয়সেতে বাঁপের বড, নেট। নিপুণ সিদ্ধিতে, 
কুলীন দেখিয়। বিয়। দিয়াছিল পিতে, 

অস্থিচর্মার করিলাম ভাও ধুতুর। বাটিতে ॥ 

সে যে শ্বশানে মশানে ফিরে অঙ্গে মাখে চিতার ছাই, 
লঙ্জাতে দেবসমাজে মুখ না দেখাই, 

তার লীলাখেলা ভূতেৰ মেলা দিব! নিশা ভেদ নাই ॥ 
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তারে সবে বলে পাঁগল ভোলা, জাতিভেদ মানে না তায়, 
চণ্ডালে দিলে অন্ন ইচ্ছা কইর। খায়, 
তাঁর নাই কোন গুণ, কপালে আগ্ন, বাসার মত সাঁপ খেলায়। 
পাক্না চুল দাত লডবইড়া৷ আইজ মরে কি কাইল মরে, 
পতির গুণ বলব কত কপালে করে। ত্রিপুরা 
৮৭ 
ভাঙড় ভোলা, শিব, তোমার একি মোহন বেশ, 
মাঁথাতে পরেছ মুকুট নেই কো! জটার লেশ। 
বাঘছাল কোথায় গেল, কোথায় গেল হাডের মালা, 
মাথার সাগ কি বনে গেল হইয়ে ঝাল! পালা । 
রাজার মেয়ে করলে বিয়ে হলে রাঁজার জামাই, 
ঘরে আছে গঙ্গামাই তুলনা তার নাই, 
কিন্ত, বাবা, বলি তোমা করি প্রণিপাঁত, 
এই ছুই সতীনে বিবাদ হলে না হয় বিসম্বাদ। 
শুন বলি, ওগে। ঠাকুর, গেক্নাম শ্রীচরণে, 
গঙ্গামাই মাথায় রেখো গৌরী গে! হৃদয়ে ।_-২৪ পরগণ| (টাকী) 
৮৮ 
শিব বলে, শ্রন ভাইগ্না, নারদ তপোধন, 
তোমার মামীরে আন দেখিতে নাচন । 
একে ত কোন্দলিয়া নারদ, আরো আইজ! পাইলো, 
কোন্লের ঝুলিখান কাদ্ধে তুইল্যা নিলো; 
এমত শুনিয়! নারদ করিল গমন, 
চপ্ডিকার নিকটে গিয়। দিল দ্রখন। 
নারদ বলে, শুন মামী, হ্মস্ত-নন্দিনী, 
বাড়ীর আগে আনছে মামা কোথাকার বমণী! 
নারদ মুনি বলিয়াছেন যে সব বিধানে, 
চর্তিকা! আমিয়! দেখে সবই বিদ্যমানে | 
চণ্ডী বলে, ভাঙ্গুডা শিব, তোর লাজ নাই, 
তোরে যে দেবতা বলে তাঁর মুখে ছাই ! 


৪৯০ রাংলার লোব-সাহিত্য 


শিব বলে, শুন চণ্ডী, রাগ কেন কর, 
আপনারি মনে আপনি বিচারিয়া দেখ, 
নলের ছোঁবাঁয় কহু নাহি জন্মে বাঁশ, 
সী হইয়া স্বতন্তর লোকে উপহাস। 
দুই হালুয়াঁব বাড়ী তখন নারদ চলে যাঁয়, 
সারাদিন উবাপী নারদ ভ্রমিয়া বেডায়। 
এক ক্মেতেব হাঁজাউড1 আর এক ক্ষেতে ফালায়, 
দুই হালুষায় কিলাঁকিলি নাবদ বইসে বঙ্গ চায়। 
অষ্টমী হইল সাঙ্গ নবমী আসিল, 
চাঁন নদন ভপিয়| সবে দেবেব দেবের বল ॥ __মৈমনসিংহ 
৯ 
শিব-শন্বর, ভোনাঁনাথ, কৈলাসের অধিকারী, 
গৌবী যে যাইবে। নাইয়র তাঁধে বলো কি? 
গৌবী যে য|ইবো! নাঁইযব শুনতে লাগে ধান্ধা, 
কাঁতিক গণেশ দুইটি পুত্র থইয়। মোর বান্ধা। 
গঙ্গ। উঠিয়া নলে, শিব বুদ্ধি নাই বে তোব, 
এমন যৌবতী কন্ত! কেব! দেয় নাইয়ব । 
গৌবী সে উঠিয়া! বলে, তুই মে বড সতী, 
জ্যেঠি অযাঢ মাসে তোঁব উৎপত্তি । 
না জানিয়| ন। শুনিয়া নবলোকে তোর জল খায়, 
যোল শ" গাঁবরে তোঁর বুকে বৈঠ। যাঁয়। --এ 
হর-পার্বতীব দাম্পত্য ভানণ-প্রসঙ্গ বর্ণন।য বাপ্পালী গ্রাম্য কবি চিরকালই 
নিজের জীবন চিত্র অকিয়।ছে-_ 
চাঁলে। ন।ইগে। ছপ, গৌরী, বেড।ৎ নাইগো বন, 
বসবে বৎসরে, গৌবী, নাইয়রে সাঁজন 1 
গেছিলাম "গেছিল।ম, গোঁপী, তোঁব বাপের বাড়ী, 
খাইতে না দিল্‌ ভাং ধুতুবা, বইতে না দিল্‌ পিঁডি। 
ভাং খাও ধূতুর1 খাঁও বুইড্য।, শিব গো, ভাঙ্গের মর্ম জান, 
গং পাইড্যা বত ভাং বুড. বাইন্ধা? আন । 


পারপন্নলীত ৪৯১ 


বুড়, বাইস্ব্যা ভাং তুইল্যা থইলো। চালে, 
বৈকালে নামাইয়। ভাং টেঁকী দিয়! কুটে। 
বারখান৷ ঢেকী শিবের, তেরখানা কুলা, 
রাইতে দিনে কুইটা। মরে জউট্যা ভাঙ্গের গুঁড়া ॥ _&ঁ 
৪০ 
ধান লাড ধান লাভ, গোঁরী, আউল্লাইয়৷ মাথার কেখ, 
জল চাইলে না দেও জল এই ব| কোন্‌ দেশ? 
নেও ঝাড়ি, নেও পানি, দিও পানি, দেশ কেন নিন্দ? 
এ ভব আলিষাৰ মাঝে ঠমক কেন মাব? 
ঠমক নয় ঠমক নয় ঠমক তোমাব হিষা, 
একটি কথ জিজ্ঞাস কবি খাট কোনথান দ্যা? 
হ্তী না হয) ঘোঁডা ন! হয, গেব| না হয তল, 
তুমি নি খাইতে পাব শুন! সাপলাব জল? _এ 
৯১ 
শিব মন্দিরে শিবের নিদ্রাঁভঙ্গ গ্রসঙ্গে গাজনের সন্ন্যাপীবা এই গান গাহিয় 
থাকে-. 
প্রভূ, যোগনিদ। কব ভঙ্গ, 
সেবকেব দেখ বঙ্গ, পধিহব তোঁমাব চবণে। 
কাতিক গণেশ কোলে, শষন আছে নিদাভোলে, 
আমরা তো।মাঁষ প্রণাম করিব কেমনে । 
নিদ্রা ত্যেজ দেববাজ, বহ ম। খট্রার মাঝ, 
নিবস্তব গোবী বাঁখহ বাম ভাগ। 
প্রভূ, তুমি দেব অধিপতি, হবি ব্রহ্ম কবে স্ততি 
অন্য দেব কোনখানে লাগে । 
প্রভু ত্যজই নিজেব মাযা, মেবকেবে কর দা 
পুরামর্ত দেব ত্রিপুবাঁবি। 
শিক্ষা ডদ্থুব হাতে, বৃষ রাখহ বামভাগে, 
বাস্থকি রহুক ফণা, শিরে ধবি মিপ্ধ গঙ্গা, 
কপালে চন্দন চাঁদ বেড়ি, 


৪৯২ 


[দক্‌ ক্দনা £ 


বাংলার লোক-মাহিত্য 


তথি মধ্যে শোভে ফোটা, হাড় মাল! যোগপাটা 
গায়ে শোভে বিভূতি ভূষণ । 
প্রভূ, দেব ত্রিলোচন, বিত্ব কর বিমোচন, 
নরের শকতি, আমরা তোমার আস্তা করি, 
শাল খুলে ডর করি। 
আগমে নিগমে কয়, প্রতুদেব গঙ্গীধর, দেবতার ঈশ্বর, 
অপরাধ ক্ষমহ, মৃত্যুগ্যয়। 
ভ বাহনে শিব, ত্যেজহে কৈলাসগিরি, 
পুর] অর্থ দেব তরিপুরারি । 
গমীরে করহ অধিষ্ঠান। তোমার চরণে করি পঞ্চ প্রণাম। 
--বর্ধনা 
৯২ 
দেউল বন্ধন, দেহাঁর। বন্ধন, শাঠ পাঠ লাঠী বন্ধন, 
আছর তুলসী বন্ধন, আর বন্দ সরস্বতীর গান, 
ডাইনে বন্দ রামলক্ষণ, সীতা বাঁমে বীর হনুমান । 
পুর্বে আছেন ভানু ভাঙ্কর, তার চরণে করি পঞ্চ প্রণাম ॥ 
স্তরে আছেন ভীম কেদীর, 
তার চরণে কবি পঞ্চ প্রণাম । 
পশ্চিমে আছেন আরুব বৈগ্যনাথ। 
তাঁর চরণে কবি পঞ্চ প্রণাম । _ বর্ধমা। 


৪৩ 


তাহার পুজাব আয়োজন হয়, ফুল তুলিবার ধৃূম প 


হেমন্ত বসন্তকালে বিকশিত ডাঁলে ডালে 
ও কি ভাই বে, হরের মালঞ্চে নানা ফু 


দুববা তুলি আটি আটি ফুলেতে ভবিল সাজি 


ও কি ভাই ?র, হরের মালঞ্চে নান! ফুল 


অশোঁক অপরাজিতা স্থবর্ণ মালতী লতা হে 


ওকি ভাই' রে. ভরের মালাঞ্চ এজ সল্প । 
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পৃথিবীতে পুষ্প যত তাহা বা কহিব কত হে, 
স্থলপল্ম দেখিতে সুন্দর ॥ 
ফুলেতে ভরিল সাজি চল ঘরে যাই আজি হে, 
ফিরায়ে মনে লয় আমিও আর বার ; 
প্রাণ কাশীনাথ মনে প্রাথ ভোলানাথ মনে 
মনে লয় আমিও আর বাব | ঢাকা! 
চৈত্র সংক্রাস্তির গাজন উপলক্ষে যাহার! সন্ন্যাসী বা ভক্তযা হইয়। থাকে, 
তাহার! গ্রামের পথে পথে ঘুরিয়। ঘুবিয়৷ অনেক সময় তর্জার মত ছড়া বলিত 
এবং নানা পৌরাণিক বিষয় লইয়া! গাঁন রচন। করিয়! গাঁহিত, তাঁহাতকেই 
সাধারণতঃ বোলান গান বলে। নিম়ে বীরভূম জিলা! হইতে সংগৃহীত গোষ্ট- 
বিষয়ক বোলান গান শুনিতে পাওয়া! যাইবে । বৈষ্ণব পদাীবলীর একটি লৌ-কক 
রূপ ইহার্দের মধ্য দিয়া আত্ম প্রকাশ করিয়াঁছে__ 
৯৪ 
প্রভাতকালে মায়ের কোলে আছে রে নীলমণি। 
নিশামণি অস্ত গেল উদয় দিনমণি ॥ 
একবার, এস ভাই, এস ভাই, ধেন্ুগণ লয়ে যায়। 
ওরে, গোষ্টে গিয়ে করব খেলা এই বান মনে । 
ওরে, তাই তোরে নিতে সেই জন্যেতে এলাম সর্বজনে ॥ 
সদা বাঞ্। মনে, 
খেলবো, কানাই, তোমার সনে । 
গগনে হইল বেল] সেজে আয় রে নানা । 
এ দেখ বলাই করে শিঙার ধ্বনি আমৰ। শুনি বে ॥ -__বীবভম 
2৪৫ 
মাকে বল সাজাইতে ধড! চুড] দিয়ে। 
অলকা। তিলক! ভালে পদে নৃপুর লয়ে ॥ 
একবার নেচে নেচে আয় রে। 
দেখ গোষ্ঠের সময় যায় রে ॥ 
ওরে মায়ের কোলে থাকলে কেনে তেমন স্থখ পাই না। 
আমরা কাকে করব রাখাল রাজ! তুমি বাদ যাবে ন]। 


৪6৪8৪ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


ও ভাই, বল রে কানু 

কে বাজাবে মোহন বেণু ॥ 

তোরে লয়ে গোষ্ঠে গেলে । 

বড সুখে থাকি কেলে ॥ 

বনফুলে সদাই হারে। 

গাথিয়ে পরাই তোরে ॥ এ 
৯৬ 

উর্ধমুখে গাঁভীগণে, ভাই, হাস্ব। হাম্বা ৰবে। 

অঙ্গনে দাড়ায়ে ডাকে কোথায় প্রাণ কেশবে ॥ 

তাদের চক্ষে ধারা বয় রে। 

এ ছুঃখ কি প্রাণে সয় রে ॥ 

গোঁপাল, তোঁম। বিনে গোপ|লগণে কাননে ন। চলে । 

তাঁদের মন নাই ঘসে, তোমার আশে ভাসে নয়ন জলে ॥ 

একবার দেখ বে, কানাই । 

দাভাঁয়ে তের নব লক্ষ গাই ॥ 

তুই বিনে চলে ন। হবি । 

দাডাঁয়ে সবে সারি সারি ॥ 

বংশীধারী তার উপায় কি করি। 

মবি, ভেবে মরি ॥ --এ 


৯৭ 


আপনি শিঙার ধ্বনি করে হল লাঁর।, 
কেন আব বিলঙ্ব কর, ও ভাই, মাখনচোর। । 
ড।কিছে ডাকিছে দাদ। | 
শিঙাব স্বরে বলাই দাদ। ॥ 
ও তুই কেমনে রইলি ঘরে গুরে কেলে সোনা । 
ওরে নিদয় কেন র।খাল প্রতি বল না, বল না ॥ 
কেন নিদয় হলি ভাই, 
কি দোষ করিলাম সবাই ॥ 
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যদ্দি দোষ করে থাকি । 
ক্ষমা এখন পাবনা কি॥ 
স্ষ্টিধরের এ ভাবন। | 
ভেবে সেরে কেলে সোনা ॥ _এ 
১০৪ 
তোঁম! বিন! সে নিপিনে মনে শঙ্ব! নাই বে। 
সাধে কি, ভাই, আমর। তোমাষ সঙ্গে নিতে চাই বে ॥ 
আমরা একল| যেতে পারি না। 
তুই ন। গেলে কেলে সোনা] ॥ 
ওরে, ক্ষুধাপপ সময়, ও রসময়, কে দিবে ভাই খেতে, 
ওরে, তুই যদি, ভ|ই, সৰে ববি, ন' যাই গোষ্ঠেতে, 
আর কে দেবে খেতে । 
ক্ষুধাব সময় সেই বনেতে ॥ 
তুই গেলে খেতে পাই অন্ন। 
তোম। বিনে জীবন শুন্ত ॥ 
তুমিই ধন্য অন্ত কে ত। পাবে। 


ও ভাই, কানাই বে। _ এ 
পরিণত বয়স্ষেব বচনা বলিষা কোন কোন গোচ্গেব গানে শ্রাকৃষ্জ সম্পরকে 


বালকোচিত ধারণাঁব পবিবর্তে বিজ্ঞজজনোচিত ধাঁবণ। প্রকাশ পীয়। নিম্নোদ্ধত 
সঙ্গীতটিতে শ্রীরুষ্ণকে সেইজন্তই “জীবনদাতী” বলিয়া উল্লেখ কবা হইয়াছে। 
তৰে ইহা একটি ব্যতিক্রম মাত্র। লৌকিক গোষ্ট-গীতি সর্বন্রই নিতাস্ত 
সহজ ও সরল । 
৯৪৯ 

জলে কিবা! অনলে, ভাই, তুই বে ভীবনদাঁত|। 

তুই জানিস আব আমবা জানি আব কে জানে তা। 

ও ভাই অন্তে কেউ তা। 

জানে না, তোর আমার মরমের কথ।। 

ও ভাই বনবিহাপ্পী, 

বনে যেতে কেন রে দেরী ॥ 
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তবে আর কেন ভাই, চরাঁতে গাই, যেতে করছ দেরী । 
মায়েব কাছে বল বল। 

গোষ্ঠটসাঁজে সেজে চল । 

এলো! এলো এ দেখ বলাই। 

হেত দ্রিস না ব্যথ! ভাই । -এী 


১৩৩ 


হাসি হাসি, কালখশী, আমর] আসি ভাই ৰে। 

তোব আশ।|তে আশা মোঁদেব অন্য আশ। নাই রে ॥ 

একবার এস ভাই, এস ভাই, 

আমব। নেচে নেচে গোঁষ্ঠে যাই ॥ 

ও ভাই, গিবিধব1 পডবে ধর। ধের্য ধরতে নারি। 

ও তুই, বাঁখাল মাঝে এলি সেজে আনন্দ বিহারি | 

ছুঃখ দিও নাঃ হবি । 

আয়বে, ভাই, তোব পায়ে ধরি । 

যদি, ভাই, তোব পায়ে বাজে। 

কাঁধে কবব বনমাঝে, 

এখন ম1! যে নাচন দেখতে চায় বে, 

নেচে নেচে আয় ৰে ॥ --এ 

নিরক্ষব পল্লী কবিব বচন! বলিয়া ইহার! বৈষ্ণব মহাজন পদ্াাঁবলীর মধ্যে 
স্থান পাইতে পারে নাই। কিন্তু একথা অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, 
বৈষ্ণব মহাজন পদাবলী রচয়িতাদ্দিগের রচনা তুলনায় ইহারা অধিকতর 
আস্তরিকতায় পরিপূর্ণ । এমন কি, রচনার মধ্যেও কোন গ্রাম্যতা অনুভব 
করা যায় না। 
৯৪১ 

প্লাখালের বিনয়বাঁণী নীলমণি শুনিয়ে । 

প্রণমিয়ে ঈাঁডাইল মায়ের কাছে গিয়ে ॥ 

বলে, সাজাইয়ে দাও) মা । 

বিলম্বে কাজ নাই, জননী ॥ 


গাণতর্ধি- আি ঠ%$ 


তখন নন্দরাদী নীলমণি সাজাইয়ে দিল। 

অমনি মায়ের পদে প্রণাম করি রাখালরাজ বলিল ॥ 

মিশো ন! রাখালদলে রাখালসাজে রাখালরাজ। 

আগে আগে চলে ধেন্ছ, মাঝে চলে রাম-কানু। 

শিউ। বেণু বাক্াঁষে বাজাষে নেচে নেচে গেয়ে গো। 
রাখালগণ আনন্দ মনে পাছু পাছু যায় গো। 

আনন্দের আর নাইকে। সীম! কত শোভ। পায় গো । 

সবাই নেচে নেচে চলিল গো, ধেন্ু চরাইতে । 

ওগো, স্থষ্টিধব কয় সখ্যভাবেব যাই বলিহাবি। 

মনে এই বাঁদন! উপাসন। এপ যেন করি, দিবা! বিভাবরী। 
এরূপ শযনে স্বপনে হেবি, দশেব পদে প্রণাম করি | 

পদ্রজঃ শিরে ধবি, বদনেতে বল হি হরি। --এ 


নিম্োদ্ধত বোলান গানটি প্র পাঁচালীর মত স্থদীর্ঘ রচনা, পবিজ্র 
বাৎসল্যের রস ইহার মধা দিষাঁও সার্থক ভাবে গ্রকাশ লাভ কবিযাছে। 


ভু 


১০৭ 
প্রথমে বন্দিব আমি গণেশের চরণে ॥ 
দক্ষিণে জলদ] নদী বন্দি জগন্নীথে । 
ষাৰ প্রসাদ খেযে লোক হাত বুলাঘ মাথে ॥ 
জগন্নীথেব কি মহিমা, বলে কে জানাই সীমা । 
গণেশ থাকিতে যেবা অন্য লোকে পুজে। 
নান! বিস্ব হয় তাব সিদ্ধ ন। হয় কাজে। 
আমি দেখে এলাম পাতাল পুবে, গণেশ পুজে ঘরে ঘরে ॥ 
ধন্দনা কবিতে আমার হবে অনেকক্ষণ 
একই বারে বন্দিব সকল দেবগণ ॥ 
মন দিয়া তোমর শুন, হবি হরি মুখে আন। 
শয়নেতে ছিলেন নন্দ রতুসিংহাসনে । 
শুনিয়া কোঁকিলধ্বনি উঠিল বিহানে ॥ 
উঠরে বাপ, নীলমণি, শূন্য কোলে আছি আমি । 
উচ্চৈংস্বরে কোকিল ছাঁডিছে দেখ রা। 
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গা তোল গ! তোঁল বলে ডাকে যশোদা। 
উঠরে, বাপ নীলমণি, উঠে খাওরে ক্ষীর-নবনী | 
কত নিদ্রা যাওরে, গোপাল, আমি ত না৷ জানি । 
জাগিল গোকুলের লোক পোহাল রজনী । 

একবার উঠে আয়রে কোলে, 

টাঙ্দ মুখে ডাক মা মা বলে। 
উঠে নন্দ শ্রীদাম মোর স্থদাম বলে ডাকে । 
গোঁচন করিয়া ধেন্থ লয়ে যায় রে মাঠে; 
গগনেতে বেলা হলো, কানাই এবার গোঁঠে চল । 
রাম নাম বলে তখন শিঙায় দিল সাড়া । 
বলরামের শিঙার স্বরে সাঁজিল গোয়াল পাড়া । 
বলরামের শিঙার স্বরে, গোধন হাম্বা চান্বা করে, 
তখন বাথানে জডে। দ্বাদশ রাখাল । 
সকল রাখাল মিলে ডাঁকাইছে পাঁল, 
গগনেতে বেলা হলো, গোষ্টের সময় বয়ে গেল । 
তায় প্রাণের ভাই বলে শ্রীদদামও চলিল। 
মায়ের কথায় কানাই ঘরেতে রহিল ॥ 
গগনেতে বেল৷ হলো, ধেনুগচ্ছ সকল খোল । 
গগন পানে চেয়ে দেখ গোষ্ঠে বেলা হলে 
আসি বলে গেল কানাই এখন না এলো ॥ 
আসি বলে গেল চলে, বসে আছে মায়ের কোলে ॥ 
শ্রীদাম সথদাম মোর তিলেক রেখ ধেু । 
ঘরে গিয়ে পাঠাইব শ্রানন্দের কানু ॥ 
হরি হরি বলে, ভেসে যাই নয়নজলে । 
রাখাল প্রবোধ দিয়ে শ্রীদাম ও চলিল। 
মায়েরও নিকটে গিয়া দরশন দিল ॥ 
কোথায় ক! গে! নন্দরাণী, গোঠে পাঠাও তোর নীলমণি ॥ 
করেছি কঠোর ব্রত সাগরে ঢেলে গা । 
অনেক ভাগ্য হয়ে আছি গোপালের ম]। 
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শিবের মাথায় ঢেলে মধুঃ কোলে পেলাম সোনার যাছু॥ 

কানাই ভাইকে রেখে ষদি আমরা। যাব গোঠে। 

ভাই বিন! কে তরাবে বিষম সঙ্কটে ॥ 

ফলে যদি যাব গোঠে, কে তরাবে এ সক্কটে ॥ 

একদিন মরেছিলাম বিষজল খেয়ে । 

বাচিয়ে দিল ভাই কানাই প্রাণদান দিয়ে ॥ 

মরেছিলাম বিষ খেয়ে, বাচিয়েছিল কার্নাই ভেয়ে, 

কে যাঁবি যে যাবি তোর কানাইকে আনিতে। 

স্ববল বলে, আমি ভাই রে পারব না যাইতে। 

শুন শ্রীদাম আমাব বাণী, যাতে এসে নীলমণি, 

সবল বলে আমি, ভাই রে, গিয়েছিলাম কাল। 

কানাইএর ম৷ নন্দরাণী দিয়েছিল গাল ॥ 

তোর মায়েব কি কঠিন হিষে, দয় নাই চাদমুখ চেয়ে ॥ 

_কীর্ণাহার ( বীরতুম ) 

বোলান গানে কৃষ্ণ প্রসঙ্গ ব্যতীতও বামায়ণ, মহাভারত এবং পুরাণে 
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দুই 
জান্লিগান 


মুলমান সম্প্রদীয়ের মহরম পর্ব উপলক্ষে যে সঙ্গীত গীত হয়, তাহাকে 

জারিগান বলে। বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলের মুসলমান সমাজেই ইহা প্রচলিত 
থাঁকিলেও মৈমনসিংহ এঁজলার জারিগান এ অঞ্চলের লৌক-সঙ্গীতের অন্তান্ত 
বিষয়ের মত একটি বিশেষত্ব লাভ করিয়াছে । ইহা নৃত্যসম্বলিত সঙ্গীত হইলেও 
পুরুষের সঙ্গীত এবং বাঁংলার সমগ্র লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহাঁতেই একটু 
পৌরুষের স্পর্শ অন্থভব করা যাঁয়। ইহাঁব বিষয়বস্তু কাববালার যুদ্ধবৃততাস্ত ; 
কিন্তু তাহা সত্বেও ইহ1 নিববচ্ছিন্ন বীববসান্মক সঙ্গীত নহে । ইহার যুদ্ধবিষয়ক 
কীররদের অন্তরাল দিয়া করুণ ধসের একটি প্রচ্ছন্ন প্রবাহ বর্তমান আছে। 
শক্র দ্বারা ফোরাঁত নদীর তীর অবকদ্ধ হহলে এমাম হোসেনের তৃষ্ণার্ত শিশুপুত্র 
একবিন্দু জলের জন্য যখন আতনাদ করিতেছিল, এমন লময় এক্রশিবির হইতে 
নিক্ষিপ্ত এক তীবে শিশুর হৃদয় বিদ্ধ হয়, তাহাঁতেই অতৃপ্ত তৃষ্ণা লইয়া শিশু 
প্রাণ ত্যাগ করে। যুদ্ববৃত্তান্তের মধ্যে স্বভাবতই যে সকল করুণ বিষয় 
থাকে, তাহার সঙ্গে এই কাহিনাটিও যুক্ত হইয়া ইহাকে বিশেষভাবে করুণ 
রসে আচ্ছন্ন করিয়াছে । অথচ খক্রপ উপর প্রতিশোধ গ্রহণ করিবার ছুর্মনীয় 
আকাজ্ষাও ইহার মধ্যে ব্যক্ত হইয়। ইহীতক বীবরসেরও আধার করিয়াছে । 
জারিগান দীর্ঘ কাহিনীমূলক গীত (781:90%6 ) , ইহার একজন মূল গায়েন 
গানের মধ্য দিয়। কাহিনী পরিবেষণ কবে, নৃত্যপ্র একটি ক্ষুদ্র গোষ্ঠী নৃত্যের 
তালে তালে ধুয়৷ ধরিয়া কাহিনীটি অগ্রদব করিয়া! দিতে সহায়ত। করে। 
প্রথমেই বন্দনা গান শুনিতে পাঁওয়া য'য়।_ 

হায় হোছেন। 

পুবেতে বন্দনা করি পুবেব ভান্ুশ্বর, 

একিগে উদয় গো ভান চৌদিগে পশর। 

দক্ষিণে বন্দন! করি ক্ষীন্নদী সাগর, 

যেখানে বাঁইতো! ডিঙ্গা চান্দ মদাগর 
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উত্তরে বন্দন! করি হিমালয় পর্বত, 

যেখানে রাইখ্যাছে আলীর মাল্লামের পাথর । 

পশ্চিমে বন্দনা! করি মকক] হেন স্থান, 

উদ্দিশে জানায় গে। ছেলাম মমিন মুছলমান । 

ইহার পশ্চিমের কথ। কহনও না যায়, 

বাড়িয়ে রাদ্ধিলে ভত বরাক্গণে খায় ॥ -মৈমনসিংহ 
৮ 

হায় হোছেন। 

চাইর কোন! পৃথিবী বানল।ম মন করিয়! স্থির, 

স্থন্দরবন মোকামে বাঁনলাম গাজী জিন্দা পীর । 

গাজী সায়বের বাপের নাম গো শাহ! সেকান্দর, 

পাথর দিষা বান্ধাইছেন তিনি বৈরাট নগর | 

হাত পাতিয়। মাইলে গ্গাথর বুক পাঁতিয়। লয়, 

ছাঁটুনি ভরে পডলে পাথর জুদ] জুদ হয় । 

আল। আল্ল। বল ভাইরে নবী কর সার, 

নবীর কলেম। পড়ি হইয়া যাইব। পাৰ । 

লাইলাহা পডৰে মিঞা কলেম। রব্ব বাণী, 

আর নি লবে মানুষ জনম বল আল্লার ধ্বনি। 

আলল। ভাবে। তইক্য। রাখ, যার গো! দিলে নাই 

থাক বন্দা বেহেন্তে যাউৰ তার দোজখে জাগা নাই। 

দোঁজখ সাছ।, দোঁজথ মিছ।, দৌজখ নৈরাকার 

এই দোঁজথে পুইড্যা মরব বান্দ। গোনাগার | 

দোজখের কীডা ভাইরে আঙ্গুল পরিমাণ 

সেই কীড়ায় কুডিয়। খাব পাপীরে। পরাণ ॥ 

ভাই বল বান্ধব গে। বল পশ্থের পৰিচয়, 

মইলেনি কেউ সঙ্গে যাবে, ইহি কারো নয় ॥ 

হায় হোছেন। 

আইস, মা, ফতেমা, মাগো, তোমার গুণ গাই 

অধয় দেইখা? চাঁড যদি এ আল্লার (দাভাউ । 


৫5২ 


বাংলার লোক-সাছিত্য 


আইস, মা, ফতেমা, মাগো, ভুবনের ছায়বাণী, 

এই অধম বাঁলকে লইলাম তোমারে! কাহিনী | 

তৃমি যদি ছাঁভ, মাগো, আমি না৷ ছাভিব, 

বাঁজুইন্যা নেপুর হইয়! চরণে ধরিব। 

খেড ওয়ালেরি কাদ্ধে, মাগো, থইয়! রাজ পাঁও, 

আমারে। কাঁন্ধেতে বইয়া হরফ জুগাঁও। 

তুমি অইও কল্পতরু, আমি অইব লতা, 

যুগল চরণ বেইড্য। রাখব ছাইভ্য1 ষাঁবে কোথা । 

সভ] কইর্যা বইছেন মিঞ্াঁরা মমিন মুছলমান, 

সবাঁরো জনাঁবে আমি অধমের ছেলাম। এ 


নিক্গোদ্ধত সঙ্গীতটিতে সখিনার বিবাহের বর্ণন। শুনিতে পাঁওয়। যায় 


ধ্ঠ 
হায় হায়, কাসিদ ভালো, হায় হায়, কাসিদ। 
মায় না ভজিলে তারে, ভজিবে এজিদ কিরে, 
হায় হায়, কাসিদ, হায় হায়, কাঁসিদ ভালেো। 
মরবার বেল! একখান কথা কইয়া! গেছিল্‌ ভাই, 
ছখিনারে দিতাম বিয়া কাঁছুমালীর ঠাই, 
গে! যি না রয় এ কভার, 
আঁখেরে দোঁজখী অইব শুন সমাচার ॥ (হায়) 
হায় হায়, ক।সিদ 
জুড়নি আইলো ছখিনারে। উদাঁসের দিন 
ত্বর্গ তনে চাঁইর ফিরিশতা লামিল আচম্বিত, 
গে! বিয়ার উকিল দিব কারে ? 
এই বিয়ারে। উকিল দিব মুছে পেগাশ্বরে-_( হা) 
হায় হায় কাসিদ 
কি শুনাইল! আয়গো, চাঁচ1, কি করিল] রাও, 
কলিজায় উঠাঁয়। মাইল শক্তিশেলের ঘাও, 
গো, চাঁচা, এই ভব সংসারে , 


বয়াত 
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ভাই হুই্য়! ভগ্রী বিবা করে কেমন জনে-__( হায়) 
হায় হায় কাসিদ, হায় হায় কাঁসিদ ভালো । ইত্যাদি -_এ 


আরে ও--ও, আমার সোনাবরণ জয়নাল-_ 
কান্দে জয়নাল বন্ধখান। ঘরে । 

এজিদে বাইন্ধ্যাছে ঘর, জয়নাল আছে বন্ধ ঘর, 

বাইশ মণী পাথর আছে ছাত্তিরেো৷ উপর 

ও ভাইও নাই বাদ্ধবও নাই, কে লইব খবর। 

হায় হোছেন! 

পত্র লিখে জয়নাল আবদীন আইক্ষযে ঝরে পাণি। 

পত্রেরে৷ উপরে লেখে দুঃখেরে কাহিনী ॥ 

পত্র লইয়৷ যাঁওরে, কাসিদ, মেওয়াজানির শ'র। 

খবরে! পৌছাঁও গে নিয়! হানিফার গোচর ॥ 

এন সময় জয়ন।লের কাঁসিদ পন্থে মেল! দিল। 

সামনে আইয়! জঙ্গলাৰ বাঘ মুভি যে ধরিল ॥ 

আমারে যে খাঁইবা, বাঘ রে, তারে! নাই সে দায়। 

সঙ্গে ষে জয়নালের পত্র কি হবে উপায় ॥ 

খাহরে খাহরে, ব্যাত্র, আমারে ধরিয়া। 

সঙ্গে যে জয়নাঁলের পত্র দিও পৌছাইয়! | 

এন সমষ জয়নালের কাপিদ কোন্‌ কাম করিল । 

মারে! মারে। কইৰ1 কাঁদিদ পন্থে মেল। দিল ॥ 

উপস্থিত হইল গিয়। ফাল্গুন দইর্যার ঘাটে | 

ফাল্গুন দইরার ঢেউ দেখিয়া কাঁসিদ কাইন্দ্যা ওঠে ॥ 

হায় হোছেন ! 

ফাল্গুন দইরার ঢেউ দেখিয়া কাঁসিদ কাইন্দ্যা ওঠে। 

কেমনে হইবাম গো পার খেয়ানী নাই ঘাটে ॥ 

পার কর গে, ছাহেব আল্লা, না জানি সাতার । 

অঘোর নদী, ভাঙ্গ। নৌকা কেমনে অইব পার ॥ 


বাংলার লোঁক-সাহছিত্য 


এন সময় জয়নালের কাঁসিদ কোন্‌ কাম করিল । 

বাতাসে হিলায়! নৌক] পার করিয়। দিল ॥ -ী 
এ 

নিশি প্রভাত-কালে, 

কোকিল বলে, ওরে সখিনা-_- 

এ বেশে আর ঘুমিয়ে থেকো না, 

মাঝ-দরিয়ায় ডুবলে। তোমার লাল ডিঙ্গাথান1। 

তুমি জাগিয়ে দেখ বিছান। 'পর 

খসে পলে নাকের সোনা, 

বুঝি গলার হার খাসিয়ে প'লে।, বিধির কারখান]। 

তখন শিরে করাঘাঁত মেরে বলে, 

বিধিরে, তোর কি এই বিবেচন। । 

বলে, আর ডাকিসনে কালো কোকিল, 

প্রভাতেরও কালে-__ 

শুয়েছিলাম, ছিলাম নিরাঁলে, ও তুই ডাক দিয়ে কেনে, 

শোকের অনল দিলিরে জেলে ! 

একগুণ আগুন ত্রিগুণ জলে, 

নির্বাণ হয় না জলে গেলে । 

প্রাণপতি মোর ছেড়ে গেছে, বসন্তের ও কালে ,__ 

আমি কোন্‌ দেশে যাই, কোথা বা পাই, 

কোকিলরে, ও তুই, দে আমায় বলে। 

করি এই নিবেদন, হে নিরঞ্জন, তোমার দরবারে,_- 

তুমি ভালবেসে দোস্ত কও কার, 

কি মহালীল। প্রকাঁশিলে সেই বংশের পরে । 

তুমি, কারেও হানাও কারেও কাদাও, 

কাহারে ভাসাও সায়রে। 

আমার বিয়ের রাঁতি ম'লো পতি, কোন্‌ ব1 বিচারে, 

মোস্লেম কয়, তার অসীম লীলা, 

সমীমে কে তা বুঝতে পারে । যশোর, খুলন। 


জািগণন সহ 
১ 
তরাও নিজগুণে নিজেরও অধীনে 
বরকত-জননী, ম। আমার ! 
পড়ে ভবঘোরে ডাঁকি বারে বারে, মা তোমায়__ 
ওগো, রসুলের মেয়ে, 
ইমাম হোছেনের ম। হয়ে, হলে জগৎ-ম।, 
তোমার ইম।ম হোছেন কাদে, 
জাম! দিলে পি'দে, পুত্র ব'লে তায়, 
ও মা, খুসী হয়ে মনে, যেয়ে সেই ময়দানে, 
ইদের নামাজ করিলেন আদায় । 
তরাঁও নিরবধি, গে! টসঞ্জেদজাদী, 
দয় করে| ষদি আপনি-_ 
হাসরেরও মাঠে, বিষম সঙ্কটে, 
পূড়িব মোরা যেদিনে । 
অস্মতেরি তলাঁসে, পৌছাবেন নবী এসে, কিতাবে শুনি, 
সেদিন নবীব তলাসে, 
পাঁগলিনীর বেশে আঁসিবেন আপনি, 
সেদিন আমাদেরি ভয়, ন। জানি কি হয়-_ 
মাগো! মা, এই ভাগ্যে না জানি ॥ 
মা ব'লে কে।লেতে যাবে, মনেতে আশ 
ও মা, সেইদিন যেন হয় না ম।, সেই কুলছুমির দশ1। 
তোমার পুস্যবেট। শুনি, দোঁমের মাদাঁৰ মণি, 
দোঁজকে যেদিন পডিলো-__ 
আজরাইল ধরে ছোড়া, মারে অগ্নির কোড়া, 
ধমকে আগুন উড়িলো।। 
ধমকেরি চোটেতে, মা মা মা ব'লে ডাঁকে রক্ষ। পাইলো, 
যেদিন ঘোর বিপদ, ভারি বিপদদভয় হ'লো-_ 
তাই, তাহের আলি বলে, থেকে চরণতলে, 
মাগে। মা, দাও চরণধুলো। ॥ --এ 


৩৬ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


ওগে, মনে রি কষ্ট, বলবো! পষ্ট, এখন এই সভায়-_ 

অনেকদিনের মনের কষ্ট, বলবাঁর সময় নাইকো হয় । 

ভাগ্য গুণে পেয়েছি তোমায়, কোন্‌ মাটিতে কথা বলো কয়--- 

সে মাটি আছে কোন্‌ জায়গায় ॥ 

মগরবের নামীজ বাদে, আসর কোন্‌ দিন হয়-- 

আর একদিন শুনি সূর্য উদয়, আর নাইকো দেখি সেথায় । 

এমন কাণ্ড ঘটেছে কোথায়, আমি শুনবো বলে করেছি আশায়, 

বয়াতি দাও না পবিচয় ॥ 

বৃক্ষডাঁল সর্প রূপ ধরে, বলো কোন্‌ সময়-_ 

এর কোন্‌ বৃক্ষেতে এপ হলো, 

সে বৃক্ষ আছে কোথায়, শুনব, বলে করেছি আশায় । 

আমি তাহেব গাইন অতি দুবাঁশয, 

বয়াতি বলে! সব বিষধ ॥ _ এ 
৮ 


কথা--আরে ও ভাই রে, হোঁছেন, 


কারবালাতে তুমি যাইও না| 
কারবালাঁতে বে-দীন আছে দীন তে। মানে না। 
ফাঁকি ছ্যা কাঁববালায় নিয়! পাঁনি দিব। না । 


দৌহীর-__মরি, হায় হায় হায়। 
খেউড-_মুলগাঁয়ক-_-আমার এই গানের যে করবেন হেলা । 


কত শত ছুঃখ পাইবেন শুতে যাঁবাঁর বেলা | 


দৌোহার--ওহো, ব্যাশ ব্যাশ । 
প্রভাতী--কি বিদ্রাহী পরিত্র/হি, বাঁপ রে, ও বাপ, মলেম মলে । 


কি তামালা সকল চাষা, ভেবেছিলো রাঁজ। হলেম । 

হাতে পলে!, কাধে লাঠি লোটে যত ঘটিবাঁটি। 

মাংনা খারো, আল্লার জাতি, ভয়ে ভীরু অবাঁক হলেম। 

দেশেৰ ষত হিন্দুর ভদ্র, তাঁর। কি আর আছে ভদ্্র। 

আমাদের দেখামাত্র নজর আর বাজায় "সলাম। এ 


: জারিগান ৭ 


ঙি 

সাকিনা- বিয়ের কালে যুদ্ধে যেতে গো, কেন আকিঞ্চন। 

হে, অনাধিনী করে মোরে বিবাহ বাঁসরে, 

কোন প্রাণে, প্রাণনাথ, চলেছ সমরে হে ॥ 
কাসেম- হো, মহাকর্তব্যের তরে, ও-রে সাঁকিনা। 

চলেছি, এ ঘোর সমরে কেঁদ না, কেদ ন| রে। 
সাকিনা-_ষেও না, যেও না, নাথ, আমারে ছাডিয়।। 

যদি যুদ্ধে যেতে ছিল সাধ, কেন করিলে বিয়া হে... 

হে, উদয় অস্তে একই সাথে কে দেখেছে কুথায়? 

বিয়ার ঘরে স্ত্রী রেখে স্বামী যুদ্ধে যায় হে। 
কাঁসেম-_রণে ষদি ন। যাই পিয়! হাঁসরের দিনে । 

ক্যামনে দেখাব মুখ বাঁবাঁজীর সামনে হে ॥ 
সাকিনা-_যাঁও হে, বীবেন্দ্র, কাদে রাত্র মাধ্যখানে। 

ডুবাঁও এজিদের নাম ছেঁড1 তবী জলে হে ॥ 
কাঁসেম--হয়তো। আবার দেখা হবে হাঁসরেব দিনে । 

বিরহ বিচ্ছেদ জাল1 নাই গো সেখানে হে ॥ 
সাঁকিনা-_-তুমি যেথা দাঁলী তথা জেনো গো নিশ্চয় । 

আসমুদ্র সীমাময় ঘে।ষিবে ধরায় হে ॥ এ 


নিম়োদ্ধত জারিগানটিতে হাসাবান্থুর বিলাঁপ শুনিতে পাওয়া যাইবে-_ 
ওরে বাপ, কাসেম আলি, গেলিরে কোথায়, 
হায়-হায়। 
আমার মদিনার চাদ আঁধারে লুকায় ॥ 
বাসর খালি করে গেলি ওবে জাছুধন, 
হায় হায়। 
দেখে বুক ফাটে সাঁকিনার বচন ॥ 
সাকিনার কপালে আগুন জেলে পালালি, 
হায়-হায় ! 


৫৩৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


লগ্তনের লওসা৷ কোথায় লুক।লি ! 
কি বলে বাপ সাকিনাকে আমি বুঝাব, 
হায়-হাঁয় ! 
আমি কি দিয়ে বাপ তারে ভুলাঁব | 
পানি নিয়ে আসি বলে গেলি কাববালায়, 
হাঁয়-হাঁয় ! 
তুই পডে কেন আছিস্রে ধুলায় ॥ 
ফোরাত হ'তে পানি আনতে আর কি যাবি না, 
হাঁয়-হাঁয়রে, বাঁপ, তুই কি ছুট1 কথা বলবি না ॥ 
দেখ চেয়ে. বাপ, এজিদের লঙ্কর ডাকিছে তোরে, 
হায়-হায়। 
কেন পড়ে আছিন ঘুমের ঘোরে ॥ 
মদিনার চাদ ডুবলে।, বে বাপ, কারবালায় এসে, 
হায়-হায় ! আমি শৃন্ত ঘবে যাব কি বলে । 
ওঠ বাঁপ, ষাছুমণি, চভরে ঘোভায়, 
হাঁয়-হায়। 
এ জগতে আর কি তোরে পাব না ॥ 
ওয়ে বাপ, কামেম আলি, গেলিরে কোথায়, 
হায়-হায়। মদিনার চাদ আধাবে লুকায়। -মুশিদাবাদ 


তিন 
১নমিত্তিক পাবণ-সঙ্গগীত 


যে পার্ধণের জন্য বৎসরের মধ্যে নির্দিষ্ট কোন দিন থাকে না, যখন প্রয়োজন, 
তখনই অনুষ্ঠিত হইতে পারে, তাহাকে নৈমিত্তিক পার্বণ বলা যাঁয়। শ্রীতলার 
পুজার গান সম্পর্কে তাহার কথ পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । এখানে সেই শ্রেণীর 
আরও কিছু নিদর্শন উদ্ধত কর] গেল। প্রথমেই সই পাতানোৰ গান শুন! যাইবে। 
সই পাঁতানে। শ্বধু বাংলার সমাঁজ-জীবনে নহে, বাংলার প্রতিবেশী আদিবাসী 
সমাজেরও একটি বিশেষ অনুষ্ঠান । এই উপলক্ষে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন 
প্রকার অনুষ্ঠান হইয়1! থাকে, সঙ্গীত ইহাঁর একটি বিশেষ উল্লেখযোগ্য অঙ্গ । 
নিয়ে কয়েকটি মাত্র এই শ্রেণীর গান উদ্ধত হইল। ইহার্দিগকে সহেলার গান 
বলে” 
১ 
লঙ্গ ফুলে মালা বে বেনী সইয়ের গলে । 
সীথার সিন্ুর বদল কবে, তাঁনা দুইয়ে সইয়ে। 
হাতের শঙ্খ বর্দল কবে, তান। দুইযে সইয়ে । 
আয়না কাঁকই বদল করে, তান ছুইয়ে সইয়ে ॥ --মৈমনদিংহ 
৮ 
চলিল। কমল| গো-_সহেল! পাতিবারে । 
চিডা-গুডা লৈল কমল।, ডাইলারে ভরিয়া ॥ 
কল! চিনি লৈল কমলা ভাইলারে ভরিয়া । 
পান শুবারী লৈল কমলা, বাটারে ভৰিয়! ॥ 
পুষ্প দূর্বা লৈল কমলা, লাঁজিরে ভরিয়া । _এ 
একজন সই অপর সইএর বাড়ীতে রওন। হইবার সময়ে মেয়ের! গাঁন ধরে__ 
৩ 
সই সই বলিয়। সই নি আছ ঘরে গো, 
বেদনী, আগে। সই গো। 
সইএর বাড়ীত সইএযাইতে পন্থে হাটু পানি গো, 
বেদনী, আগে মই গে] । 
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সইএর কাছে কইঅ খবর, জাঙ্গাল বাইন্ধা! দিত গো, 
বোনী, আগে! সই গো ! 
সইএর বাীতে সইএ যাইতে রইদে কষ্ট পাইলাম গো, 
বেদনী, আগে! মই গো । ও 
সইএর কাছে কইঅ খবর,  ছত্র লইয়। আইত গো, 
বেদনী, আগে মই গো! 
খিডকি দুয়ার, বেতের বান্ধ, সই পলাইল ঘরে গে! 
বেদনী, আগে সই গো! 
সইএর কাছে কইঅ খবর, বাইর কইর৷ দিত গো, 
বেদনী, আগে! সই গো। _ত্রিপুর! 
সারাদিন উপবাঁস করিয়! সন্ধ্যার পর কোন প্রান্তরে বা চতুষ্পথে ধুপ দীপ 
নৈবেগ্াদি দ্বারা বৃষ্টি দেবতার পুজ! করিবার পর এক শ্রেণীর ভজনগান গীত হইয়। 
থাকে, তাহাকে লৌলাগান বলে। প্রয়োজনমত তাহারও অনুষ্ঠান হয়। 


বন্দ ঘরে কের কেশের আডে, (পচ) 
ম। কালীর চরণ বন্দন শিরের উপরে । _মৈমনসিংহ 
৫ 
উডে উডে রে বওলা উভে বায়। (ক) 
ম। কালীর গাছ! আইচে এ ত দেখা যায় ! 
গাজী মাবের গাছ! আইচে এ ত দেখা যায় ॥ এ 
৬ 
এই ন| ফুলেৰ ডাল! আনিয়। দে। (পু) 
ম। কালী চাইছেন ফুল, সাজি ভরিয়া দে! 
ফতেম। চাইছেন ফুল, সাজি ভরিয়। দে। এ 
সাধারণতঃ পৌষ মাসে বালকের দল গৃহস্থেৰ বাড়ীতে ঘুরিয়া! ঘুরিয়া যে গান 
গাহিয়৷ নৃতন ধানের চাল, শাক মক্তী সংগ্রহ করে, তাহাকে কুলের মাগনের 
গান বলে, তাহার কয়েকটি নিদর্শন নিম্নে উদ্ধৃত হইল। এই বিষয়ক ছড়াফে 
কুলের মাঁগনের ছডা বলে। গানগুলি বারমামী পার্বণ সঙ্গীতের অস্ততূ্ধ 
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হইতে পারে, কিন্ত ইহাদেরও গাহিবার সুনির্দিষ্ট কোন তিথি কিংবা তারিখ 
নাই বলিয়৷ ইহা'দদিগকে এখানে উল্লেখ করা গেল। 
৭ 

সাজ সাজ সাজ গো সব রাখাল । 

কুলের মাগনে যাবে নন্দের গোপাল ॥ 

সাজিয়৷ কাজিয়৷ গোপাল নৃপুর দিল পায়। 

ঘর থেকে বাহির হতে নিষেধ করে মায় ॥ 

সাজ সাজ বলিয়ারে নগবে পডল ধ্বনি। 

আঁজিকের মাগনে যাবে আমাদেব নীলমণি ॥ 
সাঁজিয়! কাজিয়! গে।পাল মুখে দিল পাঁন । 

ঘর থেকে বা'ৰ হল যেন পুণিমার চান ॥ 

সাজ সাজ বলিয়াবে নগরে পডল সাডা। 

আজিকে মাগনে মোবা যাঁৰ সকল পাডা ॥ _ ঢাঁকা 

নিয়োদ্ধত গানটিতে নৌক।-বিলাঁসের বৃত্তান্ত শুনিতে পাওয়! যাঁয়-_ 
৮ 

পার করিয়৷ দে, 

আমরা যাঁব মথুর] নগরে। 

গাঁর কববে ওরে কানাই, ডাকি কুলে রষে, 

মথুরাঁতে বেচাকিনির সময় গেল বয়ে। 

সব সখি পার করিতে লব আনা আনা, 

বাধিকাঁরে পাৰ করিতে লব কানেব মোনা । 

কাঠের দেশে থাক, কানাই, কাঠের কিবা দোষ, 
ভাঙ্গ।৷ নৌকায় খেয়৷ দিয় মিছে কর রোষ। 

ভাঙ্গা নহে নৌক। যেন শিমুলের সাব, 
কত হাতী ঘোড1 করি পাব_ রাঁধ! কত ভাব। 
লঙজ্জ] কেন কর, রাধে, আগা ছেডে এস, 

ফুটি ফুটি জল ফেলাও পাছ? চেপে বস। 

সেও জল ফেলাইতে সেওতের ছিণ্ড়ল দড়ি, 

কেডে নিব গলার হার, গ'ণে নিব কডি। 


৫১৩ 
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এত বড় হয়েছ, কানাই, বিয়ে না কেন কর, 
পরের রমণীর সাথে চাতুরালি কর । 
বিয়া ষে করিব আমি বিয়া যে করিব, 
তোমার মতন ্থন্দরী, রাধে, কোথায় গিয়ে পাব? 
আমার মতন হুন্দরী কেন তুমি চাও? 
গলাতে কলসী বেঁধে যমুনাতে যাও। 
কোথায় পাঁব হীঁড়ী কলসী কোথায় পাঁব দড়ি? 
তুমি হও যমুনার জল, আমি ডুবে মরি। এ 
২ 
সই, এ বনফুলের মালা আমি কারে পরাঁব গো? 
গাঁথিল।ম ফুলের মালা, ঘটিল বিষম জালা, 
সেজ্বালায় অঙ্গ জলে যায় গো । 
বিরহ সহিতে নারি, ন। আসিল বংশীধারী, 
বাসন] ষে ফুরাইয়ে যায় গো । 
যাঁর জন গাঁথিলীম হার, সে ন। দখ। দেয় গো আর, 
ভ্রমর। না করে মধু পান গে।। এ 
১০৩ 
(অ) কানাই বলেরে শ্রাদাম, 
বেলা গেল বিলম্বে আর কাষ নাই । 
বেল। গেল, সন্ধ্যা হল, রবি গেল তল, 
বিলম্বের আৰ কাঁধ নাই ধেলু লয়ে চল। 
ধবলী, শ্যামলী গাই পালের প্রধান, 
হ1রায়ে ধবলীর বাছুর উডিল পরাঁণ। 
গাছে থাক পাখীগণ নজর বহুদূর, 
এই পথে কি যাইতে দেখেছ ধবলীর বাছুর ? 
দেখেছি দেখেছি বাঁছুর কালিন্দীর তীরে, 
গলায় ঘণ্টা পায়ে ঘুমুর চলছে ধীরে ধীরে । 
হেনকাঁলে এল ঘাটে কলসী কাঁখে রাধে, 
কলসে ভরিতে চায় আকাশের চাদে। 
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না পারি, বলিল চাদ থাক মেঘের আড়ে, 
অমবস্যার প্রতিপদে ধরিব তোমারে । 

হাতের অন্গুরী দিয় কানাই পাত. ফাদ, 
তবু না ধরিতে পারল আকাশের চাদ । 

কলপী ভরিয়! রাঁধে বাম কাখে লইল, 

কলমা ভাঙ্গিয়া! জল সবই পড়ে গেল । 

শনদিনী দিল গালি, ওগে। সর্বনাশী, 

.কমনে ভাঙ্গিলি আমার হাউসের কলসী। 
বাঁডীর কাছে কাল কুমার আনরে ডাকিয়া, 
হেন কলপী গভে লগ রাধার কডি দিয়া । 
কুমার ছানিয়! মাটী তুলে দিল চাঁকে, 

স্বর্ণের কলসী হল মাত্র আডাই পাকে । 
সোনার কলসীতে, রে ভাই, বপার দিও কাদা, 
কলসীর গায়ে লিখে দিও কলঙ্কিনী রাধ! । _-এঁ 


নিমোদ্ধত গানটিতে রামায়ণের কাহিনী অবলম্বন কৰ। হইয়াছে 
৮ 
মন্দোদপী বলে, 

রাবণ, তুমি যুদ্ধেতে যেয়ে! না। 

ব্ধিল রাম ইন্দ্রজিতে, দেও ফিরায়ে তারে সীতে, 
রামকে তুমি সামান্য ভেব ন|। 

শুন, ওগে! মন্দোদরা, তোমায় বলি বিনয় করি, 
এমন কথ! আমারে বলনা । 

আমার ভয়ে, আকাশ পাতাল কম্পমান, নর-বানরে তৃণজ্ঞান 
করি আমি, ভয় কিছু কর না। 


নাথ-সম্প্রদায়ের গুরু ত্রিনাথ সম্পর্কেও বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে বিষেশতঃ 
পুর্ব বাংলায় বিবিধ সঙ্গীত প্রচলিত আছে। ত্রিনাথ বলিতে নাধধর্মের তিনজন 
শ্রেষ্ঠ বাধক যথা! গোরক্ষনীথ, মীননাথ ও জালম্ধরীপাকে বুঝায়। প্রয়োজনমভ 


৬৩ 
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ইহাদের যে সেবা বা! পুঁজ! দেওয়া হয়, তাহাতে নিম্বোদ্ধত সঙ্গীত শুনিতে 
পাওয়া যায়__ 
১২ 
আসরেতে কর আগমন, 
(ভ্রিলোকের জীবন প্রভু ) কব আগমন । 
আমি অতি মুঢমতি ন। জানি ভজন। 
তিন নাথ রূপে প্রভু বসিলেন আসনে, 
জয় জোকার দেও সবে তোমরা] নারীগণে। 
এ দেহ জলের বিশ্ব কখন জানি মবি, 
ত্রিনাথ আনন্দে ভাই বল হরি হরি। 
তোমার তাল তোমার মন্ত্র কব এলে খেলা, 
অধম বাঁলকে দিছে তিন নাথেব মেলা । 
যন্ত্র ষ্দি পড়ে থাকে লক্ষ জনাব মাঝে, 
যন্ত্রী না হইলে যন্ত্র কখনও ন]। বাঁজে ॥ _ঢাঁকা 
এল বে তিন নাথ ঠাঁকুব জগতে , 
আজগুবি তামান। হল কলিতে ॥ 
কলিতে হরি সবময়, 
পুবেতে পাগলের আশ্রব, 
চিতুইলাতে শুাদ আপনি উদয। 
ডেকুরা বইট্টাব সিদ্ধেশ্ববী ধামবাইব মাধব রথেতে।  -৬ 
ত্রিনাথের পুজাকে 'সেবা” কিংবা “মেলা” বল! হয়। ইহার প্রধান উপকরঃ 
গাজা । ঠাকুরকে নিবেদন করিয়! ভক্তগণ তাহ প্রসাদরূপে গ্রহণ করে। 


তিন পযসাতে হয় যাঁব মেলা, 
কলিতে তিন ন।থের লীলা ॥ 
এক পয়সাঁৰ পান স্থপারি তাতে নাই মশলা, 
খেয়ে, পানের খিলি সাধু মিলি গায় আর বাঁজায় একতাঁল 
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এক পয়সার তেল দিয়ে তিন বাতি সাজায়ে, 
মেল! দিচ্ছে তার চেল] । 
বাতি জলছে ধীরে নিবে না রে, একি এক আজব লীল! | 
(ঠাকুর তিন নাথের মেলার মাঝেরে ) 
বাতি জলছে".।। 
এক পয়সার গাজ। দিয়ে তিন কলকি সাজায়ে 
মেল! দিছে তার চেল]। 
গাজায় মারছে দৌম বলছে বোম্‌ 
ববম্‌ ববম্‌ বোম্‌ ভোল।। _এ 


মুসলমান ধর্মগপ্রচারককে গাজী বলে। তাহাদের মাহাত্মাকীর্তন করিয়া ষে 
সকল সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, তাহা! হিন্দু-মুসলমান উভয় সম্প্রদীয়ের মধ্যেই 
, শ্রীচলিত আছে । এখানে তাহাঁব দুই একটি নিদর্শন উল্লেখ কব। গেল-_ 
১৫ 
পেখথমে বন্দনা করি গাঁজী পীরের পায়, 
যাহার লাগে পয়দা হইলাম এই দুনিয়ায় । 
জীবের ছুঃখ দেইখা খোদার আৰ সয়না তর, 
কলির শ্টাষে জন্ম নিল গাজী গীব পয়গন্থর। 
তারপরে বন্দনা কবি কালু ফকিব ঠাই, 
এক ডালেতে দু'টি পক্ষী যেন যমজ ভাই। _ঢাঁকা 


গোয়াল! জাতির সঙ্গে গাজি সাহেবের একটি বিশেষ সম্পর্ক আছে ১ কারণ, 
গাজী দাছেবের মাহাত্ম্য প্রথম গোয়ালা জাতির নিকটই প্রকাশ পাইয়াছিল 
বলিয় সর্ধত্র শুনিতে পাওয়া যায়__ 
১৬ 

হারে দৌম্‌ দোম্‌ বলিয়া গাজী ছাঁড়িল জীগির। 

নন্দ ঘোষের মায় বলে, এই আইল ফকিব॥ 

নন্দ ঘোষের মায় বলে কালু ঘোষের ঝবি। 

বাড়ী আইল গাজীর ফকির ভিক্ষা! দেব কি ॥ 


€৫১$ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ভিক্ষ| করতে আইছি আমি ভিক্ষা! লইয় ফিরি । 
বাটায় করিযা আন চাউল পয়সা কডি | 

দধি হুপ্ধ থাকে যদি গাঁজীব থানে দেব। 

সিঙ্গী দিষা গাঁজীর নামে দোষ কইর। যাব ॥ 

তখন, স্বুদ্ধি গোযাইলাব মাইয়াব কুবুদ্ধি জাগিল। 
ছিয়ার উপপ দে খুইয মিথ্যা কথা কইল ॥ 

ফকিব বলে, মিথ্য। কথ। কইলি গাঁজব থানে। 
ইহাঁৰ সাঁজা দিব আমি গোয়াইলার বাতাঁনে ॥ 

ঘরে মইল গোষালিনী, আতালে মইল গাই । 

হাইল1 গরু মইল কত ল্যাকা জোঁকা নাই ॥ 
গোয়াইলা তখন কাইন্দ! কাইট। গেল গাঁজাব কাঁছে। 
গাজীর নামে হাজত দেব গক যদি বাঁচে ॥ 

তখন দৌোম্‌ দোঁম বলিষ। গাভী, পিষ্টে দিল বাঁডি। 
সাত দিনের মবা গক হাইট। ওঠল বাডী ॥ --এ 


স্বর্গত নগেন্দ্রনাথ বন্থু লিখিযাঁছেন, “গাজী সাহেবের গানের ঘষে নকল 
গইয়াঁছি, তাহাঁথ বিবরণ পাঠ কবিলে মনে হুইবে, ঢাঁকাঁৰ নবাবী আমলে 
মোবারক গাঁজী ও রাঁছ] মদন বাষেব আবিতাব। ১৭ থুষ্টীবে মুশিদাবাদে 
নবাব নাজিমের বাঁজধানী পত্তন হয। স্বতবাং তংপুর্বে গাজী সাহেবেব নাম 
জাহির হইয়াছিল। বাঁজা মদন বাষেব অষ্টম পুকষ অধস্তন স্বগাঁ দেবেন্্রকুমার 
রাঁয়চৌধুরী মহাশয়েব মুখে শুনিযাছি, ঢাকা নবাব সাষেনস্তা খার সমষে রাজ 
মদন রায় টাকায গিযাছিলেন। ততকালে নবাবেব কর্মচারিগণ সাধারণের 
উপর কিব্ধপ অত্যাচাব কবিত, জমিদাবেবা ও কিরূপ খাজন। বাঁকি ফেলিতেন, 
মুদলমান ফকিবগণেব হিন্দু-মুসলমান সবলেব উপব কিবপ প্রতুত্ব ছিল, হিচ্ছু 
বড়লোকেও মুলমান পীর ও গাঁজীকে কিরূপ সম্মান কবিতেন, মোবারক 
গাঁজীর কিরূপ অলৌকিক ক্ষমত। ছিল, তাহা এই গাজী সাহেবেব গানে বর্দিত 
হইযাছে। এবপ গান বঙ্গের নানাস্থানে হিন্দু ও মুসলমান সমাজে নানা হীন, 
জাঁতির মধ্যে প্রচলিত আছে ।” 


নৈর্মিতিক পার্ধণ-সঙ্গীত $১4 


১৭ 
মোবারক বলেন দুঃখী শুন ফরমান । 
খঘুটারিতে সরোবর করিব নির্মাণ ॥ 

এখনি যাইব আমি মক্কার সহরে । 

পানি আনিব আমি হওয়জ কওপুরে ॥ 
সেই পানি এনে আমি পুখুরে রাখিব । 
মক্কা বলিয়া আমি প্রচার করিব ॥ 
আসিয়। পুখুরে সবে করিবে গোছল । 
মনের বাসন! তাদের হইবে সফল ॥ 
যাত্রী-লোকে এই কথা সকলে জানিবে । 
গোছল করিবে সবে পদ নাহি ধোঁবে ॥ 
যাঁও, দুখী, খবর কর সকলকাঁর কাছে । 
পুখুর কাঁটিবে বাবা মনেতে করেছে ॥ 

এই কথ। শুনে দুখী খবর কবে গিয়া । 
মাটি কাটতে সবে যায় কোদাঁলী লইয়া ॥ 
চৌহাদ্দি করিয়া! গাজী দেখাইয়। দিল । 
মাঁটি কাটতে কোভাদাঁব পুকুরে ভেজিল ॥ 
এলাহি ভাঁবিয়। গাজী মক্কা তৈয়ার করে । 
নবাব আসিয়! বসে ঢাকার সহরে ॥ 

নবাব বলে, সেরেম্তাদার, মেরা পানে চাও । 
বাকি কেত্বা জমিদার বোলাইয়া দেও ॥ 
কাগজ দেখে সেরেম্ডাদার এই কথা বলে। 
মদন রায় নামে রাজ দক্ষিণ মেদন মলে ॥ 
তিন সন খাজন। বাকী কাগজে তাহার । 
শুনিয়। নবাব জলে আগ. বরাবর ॥ 

এত্ত বড জমিদার এতা জোর ধরে । 

তিন সন খাজনা ব।কি আমার সরকারে ॥ 
আন সেই জমিদার হাতে রসি দিয়া । 


বারজরন ৫সফাত সাজ এ কথ। নিয়া ॥ 


১ 


বাংলার লোক্-দাহিত্য 


বাঁরজন সেফাই চলে এক জমাদার । 
আঁইল তলবে সবে হয়ে রাহাদার ॥ 

একা ক্রমে তিন মাস পথে চলে এলো। । 
কলিকাতায় এসে সবে উপনীত হলো ॥ 
কাঁলীঘাট মহামায়ী দেখিব।রে পাঁয় । 
প্রণাম করিয়া! সবে এই কথা কয় ॥ 
জগতজননী, মাগো, প্রণাম করি পাঁয়। 
যাঁব। মাত্র পাই যেন রাজা মদন রায় ॥ 
যাবা মাত্র জমিদারে যদি লাগ. পাঁব। 
ফেরত কালে চরণেতে বিন্বপত্র দিব ॥ 
কালীঘাটে জমার্দার এই কথা কয়। 
ঘুটারিতে মোবারক অস্তরে টেৰ পায় ॥ 
অস্তধাঁমী গাজী সাহেব অন্তরে জানিল। 
ছুথী দুখী বলে গাঁজী ডাঁকিতে লাগিল ॥ 
ছালাম করিয়া! দুখী এই কথা কয় । 

কি কারণে, বাবাজী গে, ডাঁকিলে আমায় ॥ 
গাজী বলেন তবে দুখী বলি তব কাছে। 
মদন রায়ের তলবেতে পিয়া এসেছে ॥ 
যদি তাঁর। মহারাঁজেব হাতে বসি দিবে । 
আমাকে বাবাজী বলে কেহ না ডাঁকিবে ॥ 
ছুখী বলে, বাবাজী গো, শুন দয়াময় । 
বলুন দেখি মহারাজের কি হবে উপায় ॥ 
এ কথা শুনিয়! গাজী কহেন দুখীরে । 
আসে ধদি আশীর্বাদ কৰিব তাহারে ॥ 
তব আশীর্বাদে তাহার কি ফল হইবে। 
গাজী বলে মৌকদ্দমা ফতে হয়ে যাঁবে ॥ 
বাপ বেট] ছুয়ে মিলে এই কথ! কয়। 
কালীঘাঁট হইতে সিফাই হইল বিদীয় ॥ 


নৈমিত্তিক পার্বশ-নঙ্গীত ১৯ 


রাজপুর বাজারেতে আসিয়া পৌছিল। 
দেখে সবে প্রজা সবে ভয়যুক্ত হল ॥ 
কেহ বলে খুড1 জ্যেঠা কেউ বলে ভাই । 
নবাবের সিফাই এল কোথায় পালাই ॥ 
কেহ বলে মহারাঁজে খবর দিতে হলো। 
কেহ বলে সিফাই কি ফকিরগণ এলো ॥ 
মুনলমাঁন ফকির সবে এইবূপে বেড়ায় । 
এসেছে ছয় লাফে বুঝিন্থ নিশ্চয় ॥ 
কেহু বলে ফকির যদি ইহাঁর। হইবে । 
পঞ্চ হাতিয়ার কেন সঙ্গষেতে থাকিবে ॥ 
যুদ্ধের সাজ সেজে এলো বুঝি নিশ্চয় । 
ফকির কখন নয় সিফাই নিশ্চয় ॥ 
চল সবে দেখা করি তাহাদের সাথে । 
সিফাই হইলে কিন্তু মোট দ্দিবে মাথে ॥ 
পেয়াদার বোঝা বয়ে যাইতে হুইবে । 
ছাতা! জুতা বস্তাঁদি মাথায় তুলে দিবে ॥ 
একথ] বলিয়। সবে দাডাইয়। রয়। 
আসিয়া! জমাদার পথে ধরিল সবায় ॥ 
কাহার] কোথায় যাবে বাঁটী কোন্‌ স্থানে । 
এখানে দ্রাভাইয়া! কিসের কারণে ॥ 
গ্রজাঁগণ বলে, মোর গোমস্ত। মুহুরী | 
ব্রন্মোত্তর তালুক আছে খাঁজনা তহশীল করি ॥ 
জমাদার বলে, তুমি মেৰ! পানে চাও । 
কোন জমিদার তের। পরিচয় দাও ॥ 
প্রজাগণ কহে আমি যোড়হস্ত করি । 
বেহাল! নিবাস রাঁজ! সাবর্ণ চৌধুরী ॥ 
জমাদার বলে গিধি মের! পানে চাও । 
মদন রায়ের বাভী কোথ! দেখাইয়। দাও ॥ 
-- অসম্পূর্ণ, ২৪ পরগণা 


৫8. 


বাংলার লোক-দাহিত্য 
চি 

ভিক্ষা নাহি লিব মাতা তোমার বাসরে 
থোড়! তুগ্ধ দাঁও মতে। খেয়ে যাব ঘরে । 
দুই-ছুধ নাই মামিক বলি গো! তোমারে 
আছে একটি বাজ গ1ই খাঁও না ছুইয়ে। 
কেমনি সত্যবাক ফকীর দেখিব তোমারে । 
বাঁজা গায়ের দুগ্ধ আজ খাইব দুইয়ে ॥ 


চতুর্থ অধ্যায় 


প্রেম-সঙগীত 

লোক-সঙ্গীতের একটি প্রধান অংশ প্রেম-সঙ্গীত। কিন্তু প্রেম সঙ্গীত 
বিষয়ে একটি সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র অধ্যায় নির্দেশ কবা অত্যন্ত কঠিন। পূর্বে আঞ্চলিক 
সঙ্গীত নামে যে একটি বিস্তৃত অধাঁয় নির্দেশ করিয়াছি, তাহার এক বিপুল 
সংখ্যক সঙ্গীত আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য সম্পন্ন হওয়া সত্বেও প্রেম-মূলক, এ কথা 
উদ্ধত নিদর্শনগুলির মধ্য হইতেই বুঝিতে পারা যাইবে। পূর্বোদ্ধত আঞ্চলিক 
সঙ্গীতের অন্তর্গত ঝুমুর, ভাওয়াইয়া ও ঘাট গান প্রধাঁনতঃ প্রেম-সঙ্গীত। 
তথাপি ইহাদের মধ্যে এমন এক একটি আঙ্গিক ব্যবহৃত হইয়াছে, যে জন্য ইহারা 
একটি সর্বজনীন ভাঁবমূলক রচন। হওয়া! সন্তেও বাংলার সর্বত্র গ্রচারলাঁভ করিতে 
পারে না। কেবলমাত্র বহিমমী আঙ্গিকই নহে, ইহাদের স্থরের মধ্যেও 
আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য আছে। সেইজন্যই ইহাঁদিগকে আঞ্চলিক সঙ্গীতের অস্ততূক্তি 
করিতে হুইয়াছে। কিন্তু তাহ! সত্বেও এমন কতকগুলি সঙ্গীতও আছে, 
বিষয়-বন্র গুণে ইহার! বাংলার সর্বত্র প্রচার লাঁভ করিবাঁব পক্ষে কোন বাঁধা 
স্থহি হইতে পারে না, প্রকৃত পক্ষে ইহারা বিশেষ কোন অঞ্চলে উদ্ভূত হওয়া 
সত্বেও ইহার নিজেদের আঞ্চলিক সীমা অতিক্রম কবিতে পারে । প্রধানত: 
তাহাদিগকেই এই অধ্যায়ের মধ্যে উদ্ধৃত কব। যাইবে । 

প্রেম-সঙ্গীতগুলিকেও কতকপগ্তুলি ভাগে ভাগ কবা যইতে পারে, প্রথমতঃ 
ভাবমূলক, দ্বিতীয়তঃ বর্ণনামূলক। ভাঁবমূলক প্রেম-সঙ্গীতকে ও ছুইটি ক্ষুত্রতর 
ভাগে বিভক্ত কর যাঁয়, যেমন লৌকিক এবং পৌরাঁণিক। পৌরাণিক অর্থে 
এখানে কেবলমাত্র রাধারৃষ্ণই বুঝিতে হইবে। কাবণ, রাধারুষের প্রেম- 
কাহিনীকে অবলম্বন করিয়াই এই শ্রেণীর সঙ্গীত রচিত হইয়াছে। অবশ্ 
পূর্বেই বলিয়াছি, এই রাধারুষ্ণ শ্রীমন্তাগবত পুরাণ হইতে আদেন নাই, তাহারাও 
লৌকিক চরিত্র, কিন্তু তাহা! সব্বেও রাধাকুষ্জের বুন্দাবন লীলার একটি স্থুনির্দি্ 
ধার! এই মঙ্গীতগুলির মধ্যে প্রধানতঃ অন্থমরণ কর] হইয়াছে বলিয়! ইহাদের 
' স্বত্ুর্ত এবং দ্বাধীন বিকাশ সম্ভব হয় নাই--একটি আদর্শ সর্বদাই ধারাঁটিকে 
নিয়ন্ত্রিত করিয়াছে , সেইজন্ত লৌকিক ধার! হইতে ইহাকে স্বতন্ত্র বলিয়া নির্দেশ 
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করিতে হয়। বৈষ্ণব পদাবলীর প্রেম-সঙ্গীতে যেমন মিলনের এবং তাঁহার 
বিভিন্ন অবস্থার কথা শুনিতে পাওয়া! যাষ, লৌকিক গ্রেম-সঙ্গীতে বিরহ ব্যতীত 
আর কিছুই শুনিতে পাওয়া যাষ না। সেইজন্ত ইহারা ধূলি-বালির শ্পর্শে 
কোনদিক দিয়াই মলিন হই! উঠিতে পাবে নাই। রবীন্দ্রনাথ এই সম্পর্কে 
বলিয়াছেন, “সেখানে বাস্তবিকতার কোঠ৷ পাব হইয়! মানসিকতার মধ্যে উত্বী 
হইতে হয়। প্রাত্যহিক ঘটনা সাংসাবিক ব্যাপার, সামাজিক রহস্য সেখানে 
স্থান গায় না। সেই অপরূপ রাখালের রাজ্য বাঙালি ছড়া রচয়িতা ও 
শ্রোতাদের মানস রাজ্য।” (গ্রাম্য সাহিত্য, রবীন্দ্রচনাবলী ৬, পৃ ৬৫৭)। 

রামসীত| কিংবা হরগৌরীর কাহিনী লইয়া যে সঙ্গীত রচিত হইয়াছে, 
তাহা প্রধানতঃ গা জীবন-বিষয়ক, প্রেম-বিষষক নহে। সুতরাং এই অধ্যায় 
তাহাদের নাম শুনিতে গাওয়া যাইবে ন| | 


এক 
0লীকিক 


যদিও বাংলার প্রবাদে শুনিতে পাওয়া যায়, “কান্থ ছাঁভা গীত নাই”, তথাপি 
ঘে অঞ্চলে বৈষ্ণব ধর্মের প্রভাব খুব ব্যাপক হইতে পারে নাই, সেই অঞ্চলে 
রাঁধাক্ণ কাহিনী-নিরপেক্ষ প্রেম-সঙ্গীতও শুনিতে পাঁওয়। যাঁয়__ 
রি 

ও চাদ, আমার বাড়ী তোমার বাঁী মধ্যে হীৰা নদী। 

কি যাঁব তোমার বাঁডী, রে চাদ, পাঙ্খ! নাই দেয় বিধি ॥ 

একবার আসিয়! কি ও মোর সোনার চাদ যান ত দেখিয়া! হে। 

আমার বাডী তোমার বাঁডী মধ্ো ব্যাতের আভ1। 

কি যাব তোমারে। বাড়ী, আমার কপাল পোভ। | 

আমার বাঁডী তোমার বাঁডী একে ত আঙ্গিনা। 

আত হলেও মোৰ সোনার চাদ দিন হইলে ভাগিনা! ॥ 


_কুচবিহার 
মনে বড হুঃখ সখিরে, চিতে বড দুখ, 
নদীর ধারিলার মত ভাঙ্গিয়া পড়ে বুব 


সথিরে মন কে ববাঁব কত । _-জলপাইগ্ঘি 


নাইলের৯ আগাত২ লাল শালুকা, বাশেৰ আগাঁত, টিয়া 
রে বুনের বায়ৈত রে। 

আর কতর্দিন রাখব ধৈবন বাঁবা-মায়ের ঘরে 
রে বুনের বায়ৈ বে! 

আর কতদিন রাখব যৈবন চাঁচ। চাচীর ঘরে 
ৰে বুনের বায়ে রে ! 

ল'লের৪ আগাত, লাল শালুকা।, 

বাঁশের আগাত, টিয়, রে বুনের বায়ৈ রে ! 


১। নাল, মণাল। ২। আগাষ, অগ্রে। ৩। বাবুই পাথি। ৪ মৃণাল 
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আমার তেল আস্বে শিশি-র মুখ মোড়া হয়্যা 
রে বুনের বায়ৈ রে! 
আমার সেন্ুর আসবে সোয়াঁর কোটায় ভর্যা 
রে বুনের বাধৈ রে। _রাজসাহী 
ক্র বাবুই পক্ষীটিকে এখানে (প্রমিকে প্রতীকৃরপে গ্রহণ কর! হইয়াছে__ 
৪ 

ও বা রে, ওরে ঝাঁকে ওভ, ঝাঁকে রে পড তারে বল সাড়া, 

কইও মোর বধুয়ার আগে বাঁ পিরীতি জান্মারা। (রে বাঁ) 

কি জঞ্জাল করলি বনের বা রে । 

ও বাঁ রে, ওরে জলের আগে নলফুল, বাঁশের আগে টিয়া, 

কইও মোর বধুয়ার আগে বাঁ, না যেন্‌ করে বিয়া (রে বাঁ ), 

কি জগ্জাল করলি বনের বাঁ রে। 

ও বাঁ রে, ওরে যখন করিলাম প্রেম, বাঁ তুমি আমি জানি, 

ওরে এখন কেন সে সব কথা, বার, লোকের মুখে শুনি রে,__ 

কি জঞ্জাল করলি বনের বা রে। 

ও বাঁ রে, ষখন করিলাম প্রেম বারী শানবীধ। ঘাটে, 

এ যে আকাশের চন্দ্র যেমুন তুইলা দিল হাতে । (রে বাএ) 

কি জজ্ঞাল করুলি বনের বা রে। 

ও বাত রে, ভাঁয় রে, ওপারে বুনিলাম ধান বা, টিয়ায় কাইটা খাইল, 

এ যে কইও মোর বঁধুয়ার আগে যৌবন বইয়া গেল রেঃ_- 

কি জঞ্জাল করলি বনের বাঁ রে। 

ও বার রে, ওপাঁর কদমের গাছ বাএ বাঁয়ে হালে আগা, 

ওরে শিশুকালে কইর] প্রেম, বাঁ, যৌবনকা'লে দাগ! (রে বা) -& 

€ 
অরে, বন্ধু স্তজনের পীরিতি যে জন ভাঙ্গিবে, মেজন হইবে বধের ভাগী, 
এই বাঁড়ী হতে বাঁদশাঁর দরবারে যাইতে ( অ প্রাণ বন্ধুরে ) 
কাঁগলাঁয় কাটিল সর্ব গাঁও, 
কালুক1 বিহাঁনে মেই ন। জঙ্গল ছুটামু রে বন্ধু বাড়ির 
হাতে দিয়! ধারের দাও। 


প্রেষ-সঙ্গীত ৫২৫ 


লকলের বন্ধুয়া আইসে ধল] ঘোডায় লওয়ারী ( অ প্রাণবন্ধু রে ), 
মুই নারীর বন্ধু আইসে তৃই পাঁও। 
কালুক! বিহানে সেই না ঘোড। কিনামু, পোয়ামী বেচিয়। দিমু জিন্। 
--ঢাঁক] 
স্বামীকে বিক্রয় কবিয়া এখানে প্রণয়ীব ঘোডার জিন্‌ কিনিয়৷ দিবার 
সঙ্কল্প ঘোষণ! করা! হইযাছে , কেবলমাত্র লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রেই যে স্বাধীন 
প্রেমের অন্ভতি প্রকাশ পাঁইযাচ্গ উতা তাঁহাঁবউ একটি নিদর্শন | 


তাবে আমি পব ভাবি গে৷ সই, কেমনে | 

সে ত আমাব পবাণেৰ পবাণ সাথে রে, 

জীবন যৌবন সকলি কল্লেম অর্পণ, 

আমাব বন্ধুব যুগল চবণে। 

তাবে আমি পব ভাবি গে। সই, কেমনে ॥ টি 

অন্থভূতির গভীরতাষ নিম্নোদ্ধত সঙ্গীতটি অপুব সার্থক হইযাছে__ 
৭ 

হদম দ্হিছে বে__আঁম।ব তাপিত হৃদয দহিছে বে,_ 

হৃদি দহিছে দহিছে দহিছে বে বন্ধুর লাগিয।। 

ওগে। আমি যদি ( €গে। সখী, প্রাণ-সখী গে) 

মাটী হইতাম-_বন্ধুব ৯ধণে লাগিযা বহিতাম । 

ওগো আমি যদি ( ওগো সখী, প্রাণ সখী গো ) 

চন্দন হইতাম-_বন্ধুব অঙ্গেতে মিশিষ। রইতাম । 

ওগো আমি ধদি( ওগে। সথী, প্রাণ সখী গো) 

কাঁজল হইতাম়__বন্ধব চক্ষেতে লাগিষা! বতিতাঁম জি 


৯ 


আবে কোহিলা না! ভাহিও আর 

বন্ধু গিছুন যস্ত, ডাহ কোহিল হস্ত, 

হিন যদ্দি ডাহ কোহিল, মোর মাথাটি খাঁও। 

বন্ধু গিছুন বিদেশত খন লিখুন ছমাসৎ রে, 

আরে বন্ধব লাগি মোর কলিজা জলি জলি যায় -. 


গঠি জ ৬ 


রে _ নে 
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আমি নন্দের জালায় বাঁচি না, 
কাল যমে আমায় নিল না! 
দেইখে যাও গো বইন সকলে, 
এত খিটুকাল কার বাডীতে 
নিত্যই খিটুকাঁল ভাল লাগে না! 
ওগো নন্দে ভাল কইতে মন্দ বোঝে গে! ! 
বাপ ভাইয়ে দিছেন বিয়া, 
স্বখের কামাই খাব গিয়া, 
স্থখ হবে তার দুখ ই গেল না। --এ 


৬৩ 

আচলে বাঁধাছে সর্বদায় সে আমায়, 

কেমন করে তার ভালবাস পাঁসরিব । 

সে যে রপেবি বপ আমি মনে মনে ভূলে রব । 

অস্তবে বাঁধাছে সর্দাষ সে আমায়, 

কেমন করে তাৰ ভালবাস৷ পাসবিব। 

সে যে মধুব কথা, আমার হৃদয়ে রয়েছে গাঁথা, 

আমি কেমন কবে তোমায় ভুলে ন। দেখে প্রাণ ধরে রব? 

__ফরিদপুর 

টি 

এত ঘুমের কাতর কেনে তুমি, অবলার বন্ধু রে, 

উঠ উঠ প্রাণকাস্ত, 

তুমি বিনে প্রাণ নহে শান্ত। 

দারুণ বিধি দিল বিষম ব্যথা, 

নিদ্রাতে রহিলা তুমি, 

ডাকি আমি অভাগিনী, 

কর্ণ দ্বিয়া শোন মোর কথা । 
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শুকাইলো ফুলের মালা 
উতলে মনের জালা 
গ] তুলিয়৷ বৈস চিকণ কালা 
কুহরি ডাঁছুকী আমি 
ফুরাইল দুখের যাঁমী 
কে নিভাইব পোডা মনের জালা । --চট্টগ্রাম 
১২ 
ওরে আমার স্ুয়াধন পাখী, 
তোমারে ডাক্যাছি আমি ঘুয়াইছ নাকি। 
নিশি ত ভোর হৈল কুহরি কুহরি ( বে ময়ন1 ) কুহরি কুহরি | 
পিঞতরার স্ুয়া কেমনে পরাণ নিলি হরি । 
আগে যদি জাইনতাম, ময়না, কাদীবি তুই মোরে (রে ময়ন1) 
হদের মাঝে বীধি রাইখতাম প্রেমেব সোনার ভোরে। 
ঘব বাঁডি ছাঁভি দিয়! দেবাইল্যার বেশ (রে ময়ন1) 
তোর লাগি ঘুইৰলাঁম আমি কত অচিন দেশ। এ 
নিয়োদ্ধত প্রোষিত-ভর্তৃকাব সঙ্গীতটিকে স্বামীর আকিয়াব ও রেঙ্গুন 
যাইবার কথা শুনিতে পাওয়া যাইতেছে । চট্টগ্রাম অঞ্চলের অধিবাসিগণ 
ইহার সংলগ্ন ব্রচ্মদেশে গিয়া সেখানেই বিবাহাদি করিয়া নৃতন সংসার পাতিয়া 
বসিত, গৃহের কথা ম্মরণও করিত না, এই অঞ্চলের প্রেম-সঙ্গীতে তাহার 
উল্লেখ শুনিতে পাওয়া যাঁয়। 


১৩ 
কোথায় রইলি আমার আশক ধন, 
হদ্মাঝারে প্রেমের আগ্তন জলে ঘন ঘন। 
আমি ত অবলা নারী থাকি একাস্বর। 
যত দিলাম চিঠিপত্র না! দিল! উত্তর | 
আইক্যাব রঙ্গুন চিঠি দিলাম রে (ও বন্ধুয়] ) 
ন পাই তোমার দরশন। 


» ) ট্রারাজা-_সামছিলাজী 


€& ২৮ 
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মা বাপে ত বিবা দিল উট্যাল৯ গিরছ চাই, 
হাঁউসের ধৈবন ভাঁপি গেল ঠগ তোমার দেখা নাই, 
শুইলে স্বপ্নন দেখি রে ( বন্ধুয় ) 

তোমার মধুর চান্‌ বদন । 
রান্নাঘরে বন্দী আমি নাই রে আমার ডানা, 
দিলরে মোর কেমনে বাঁধি নাই রে মাঁনে মানা, 
বনেৰ পাখী হৈতাঁম যদি রে (ও বন্ধুয়া) 

উডক] দিতাম তোর কারণ । 
চৈত্রল বসন্ত কালে কোকিলা কুম্বরে, 
ইচ্ছা! নয় রে নারীর ধৈবন ফিরাই নিত ঘরে, 
শ্যাম বন্ধুয়ার লাগত পাইতাম রে ( ও বন্ধুয়! ), 
সঁপি দিতাম যৈবন ধন ॥ --এ 

১৪ 

ওলে। বিদেশী, যৈবন হইল সার রে, 
মনের আশ। ন] পুরাইল রে ॥ 
আম গাছে আঁম ধরে ক।উল ফেলে মুছি, 
মা বাপে বাঁভাইল ষৈবন পরে নিল শুসি। 
টবলতলে খোঁয়। ঝরে কুইক্যা৯ উঠে মাতি, 
একেলা যুবতী নারী কাটি সার] রাতি। 
আম গাছে আম ধরে তেতই ধরে বেঁকা, 
দেশের বধু বিদেশ গেলে আর নি হৈব দেখা । এ 


খ্ ( 


নিশি তো হৈয়া গেল ভোর, নিধুর বধুয়! বে 
সার। রাতি ছুয়ার ধরি 

তোর লাগি কুহরি মরি 

পরাণ কেনে হরি নিলি কা'ল।। 


সপ সপ 


১। কুইক্যা--পেচক 
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আঁমতলে খোয়। রে ঝরে 

আতঙ্খিব পানি নাহি ধরে 

দারুণ বিধিব হইল বিষম জালা । 

একে ত যুবতী নাবী 

মনে দুখ দিলি ভাবি 

মায়। কেনে লাগাই গেলি মনে, 

চিবদিন একাখরী 

তুষের আগুনে মবি। 

মনের জাল। জুডাঁই কেমনে । --৬ 


৬৬ 
সথি মযন। বে, 
সাইগবে ভান।লিবে আমাবে। 
হাই্ত। কোঁণে১ ধৈবল মেঘে দেবা লৈল ডাক 
ছি'ভি গেল পাঁলেৰ বশি নৌক] লৈল পাক রে 
অচিন দেশেব পাখী বে আমার গহিন বনে চভে, 
উডি গেল পিগ্ুরার স্ুষা, ফিরি ন আইল ঘবে। 
আহঙ্খির টারে পাগল কবি হরি নিল মন, 
এমতে দেবান। হৈযা কাডিল ধৈবন বে 
ভাসি বৈলাম জন্মাবধি পাইলাম ন1 বে কুল, 
দারুণ বিধি হবি নিল আসমানের ফুল। -এ 


১৭ 
ও ভাই, দিলেব কথা কাবে কই। 
যাঁর লাগি দেওযান! হৈলাম তাঁবে পাইলাম কই। 
বেবাম দ্রিযার মাঝে নৌক। দ্রিলাম ছাড়ি, 
মনের আগুন মনে লৈষ। ছাইরলাঁম ঘব বাঁডী। 
চিরদিন রইলাম ভাইন্ত! রে কুলকিনার! পাইলাম কই 
| রি হাইস্ত। কোণে- ঈশান কো ২। দেবা--মেঘ 


%2 
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পিঞ্বার সয়া আমার কেমনে দিল ফাকি, 

নিশিদিন নৌকা বাহিয়! খুইজলাম মনপাঁধী। 

আর কতদিন রইব, ভাইন্তা বে, মনের জাল! মনে লই । --এ 

ট্টগ্রাম অঞ্চলের সমুদ্রগামী নৌকার নাম সাম্পান। এই সাম্পানে করিঝ 

চট্টগ্রামের সঙ্ষে অকিয়াবেব বাণিজ্য চলিত। সাম্পানের মাঝিরা বাণিজ্য 
ব্যপদেশে দীর্ঘকাল প্রবাস-জীবন যাঁপন কৰিত। গৃহে পরিত্যক্ত তাহাদের 
নবপবিণীতা বপুর অন্তবেদদনায় এই অঞ্চলের লোক-সঙ্গীত করুণ করিয়! 
রহিয়াছে । 


১৮ 

অ ভাই, টাদমুখে মধুব হাসি । 

দেবাল্যা বানাইলি সাম্পানেব মাঝি । 

বাহাঁধ মাবি যাবগৈ সাম্পানরে | 

ন মানে উজান ভাডি। 

কুতুবপিযাব পাঁছিমধাঁবে সম্পানঅলাব ঘব। 

লাল বঅটা তুলি দিযে সম্পানব উঅর। 

অ ভাই চাদমুখে মধুব হাসি। 

দেবাইল্যা। ব|নাইলি মোবে সম্পানার মাঝি। _ এ 

নিমেদ্ধিত সপ্ীতটির মধ্ধে দ্বিতীষ বিশ্ব মহাযুদ্ধকালীন দুভিক্ষের কথার 
উল্লেখ তা চে। 
১৯ 

এয়ার স্বোযামী গেলগই ছ্যাশ ছাঁডি, 
এই দ্ুনিধাব জাঁল। আউ সইত ন পাডি। 
»/উ খেচবী পাউযস বলি, নংগলখানাঁৎ যাই, 
ত্ত।ব। হগগলে পাইল খেচুবী, আব তাঁলাস নাই । 
এতক্ষণে কিল্যাই আযম, তোঁব লাই নাই আর খেচরী | 
কণ্টল দাইডগ্যাঁব ঘবৎ গেলাম কইরতাম তাঁব খেচমত , 
দাঁকণী পেটের ল।ই বলি, ন চাঁইলাম ইজ্জত, 
আর মনে ন লয় বুজ, 
পোয়। উগ্য। মইরগ্যে, ঝি'র পোয়াউয়। ফুলি হইয়ে তুজ। 
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পেটের রোগৎ গেল গই যাছু, নুকত ছেল মানি 

অনরে পাভাইল্য। মা! বইন,,ইজ্জতে থাইক্য, 

আতিক্যা বিপদে পইলে খোদারে ভাইক্য । _-এ 
৩ 

মনরে ধর মানে নারে, দাদা, 

দিল রে আর ধর্ধ মানে না। 

চাটিয়! ছাঁভাইল মোরে পরীজান সেনা, 

পরীজান লাস্তা দরিয়া যায়, 

ফিব ফির শীভীর আচল বাতাসে উভায়। 

তাঁব চোখের নিজলী, মন করে দেবালা, 

পবীজনেব গামছা বর উম, 

বুকত রাইয়লে বুক জুড।য় চোখত আরে ঘুম । 

তাঁর ঠোডর কতা হুইনলে উতে পরাণে মুবছ না । 

পরীজানেব মাথায় কালাচুল। 

য্যান মেয়র পিছে হাজার পদ্দীপ করে জুল্‌ জুল্‌। 

'ভাঁব চোখ ডাকে ইসারাম্ন, হাতে করে মানা । 

তার হাতত, বাজু, পঅত জে ডা মল, 

তার বুকত,. দবদের ঝরন।, মুমত কবে ছল । 

তার মুখর কত। কনে চায়, দাদ।, দিল যদিযাঁয় জান | -_-এ 
১ 

এই বছন নতুন কুইলায় ডক ছা(ডে 

অমন পর!ণ নিদরে » 

কুইল| কালা শন্দ ভাল] নাঁনান্‌ ভেংচা জানে । 

£ণছেল আশ।ত পাতার হেত ব্ইর। কুহরে 

'অই মোর পবাণ বিদরে | -১ 
ন্‌ 

পরাণ বঁধুরে, 

ঘরের কোণায় থাকিরে আমি, তুমি থকরে মাঠে, 

কাঠ ফাটা রইদে রে তোমার মাথা ফাটে. 
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তোমার লাগিয়া বন্ধুরে আমি ছেওয়ায় পাইরে যে তাঁপ। 
কি জানি কোন্‌ জন্নেরে, বন্ধু, কইরাঁছিলাম পাঁপ। 
শাওনেব রৈদবে বন্ধু নিমের পাতার তিতা, 
বিচ্ছেদে হৈতে অনেক ভাল তেঁতৈ কাঠের চিতা । 
-মৈমনসিংহ 
চট্টগ্রাম, নোধাখালি, ধমমনসিংহ জিল] ও উত্তব বঙ্গের কোন কোন অঞ্চলের 
প্রেম-সঙ্গীতেই প্রবানভঃ বাধারষ্ের নাম শুনিতে পাওয়া যায় না। নতুবা 
ব|ংলাব সর্বত্রই প্রেম-সঙ্গীতে বাধাকৃষ্ণ প্রসঙ্গ অখণ্ড অধিকার স্থাপন করিয়াছে। 


ছুই 
৫পীক্বাণিক 
যে সকল প্রেম-সঙ্গীতেব মধ্যে নায়ক-নায়িকারূপে রাধারুষের নাম, 
কিংবা তাহাদের প্রেমলীলার ইঙ্গিত অন্তভব করিতে পাঁওয়। যায়, তাহাদিগকেই 
পৌরাণিক প্রেম-সঙ্গীত বলিয়া নির্দেশ কবা যাঁয়। তবে পূর্বেই বলিয়াছি, 
রাঁধারঞ্ণ ব্যতীত পুরাণের আঁব কোন চবিভ্র বাংলার প্রেম-সঙ্গীতে প্রবেশ 
* করিতে পারে নাই। এ কথ! সভ্য, বিবাহ-সঙ্গীতে যে কখনও কখনও 
শকুন্তলা) সাবিত্রী কিংব। কনণীব নিবাহেব বর্ণনা পাওয়া! যয, 'ভাহাতে 
কোন কোন ক্ষেত্রে এই সকল নাবীচবিত্রের মধ্যে প্রেম-বিষয়ক স্বাধীন 
অন্ভূতির অভিব্যক্তি দেখা যাঁষ। তবে ভাবমূলক প্রেম-সঙ্গীতে রাধার 
ব্যতীত নায়ক-নীয়িকাঁৰপে আব কাহ!বও নাম শুনিতে পাঁওয়৷ যায় ন|। 
আঞ্চলিক সঙ্গীত অধ্যায়ে ঝুমুর ও ঘাটরগানে এই শ্রেণীর বহু সঙ্গীত উদ্ধত 
হইয়াছে । এখানে আরও কয়েকটি সঙ্গীত উদ্ধত কর! যায়। গ্ররুতপক্ষে 
বাংলার লোক-সঙ্গীতে রাঁধাকষ্জ বিষয়ক প্রেম-সঙ্গীতের সংখ্যা নিবগণ কর! 
যায় না, আকাশের নক্ষত্রেব মতই ইহাব! অগণিত । 
৯ 
চিনিস্‌ না, সই, তে।র|, ও মে গে।পীর বসন করে চুরি, 
যাঁয় না গোয়াল পাড়া শ্যাম কেলে সোনা-- 
ও সে কালো ছ্ঁডা শঠের গোঁড়া, সদাই থাঁকে গোঁয়ালপ|ডা , 
এ একখান গেরুয়া বসন পবিধাঁন করে আছে সাধুব গোড়া। 
তুমি শ্রীবাধাবে আশ! দিয়ে চক্জাবলীব কুষ্চে গেলে 
নলি, এই কি তোমার সাঁধুপনা, সব গিয়েছে জান]। 
তুমি শুন রে শ্যাম, বনমাঁলী, খাটুবে ন। তোৰ নাগবালী 
মাথ| মুডে ঘোল ঢালিব, আমবা ব্রজাঙ্গনা। _ খুলনীাঃ যশোর 
হু 
বন পোড়ে তা সবাই জানে, 
মন পোডে ত' কেউ ন। জনে । 
তোমারে কাজের বেলায় ধেলু রাখা 
ব্যবসা গে! শ্বাম ননী চরি। -এ 


৫৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


উদ্ধত সঙ্গীতাটর সঙ্গে প্রীকুষ্ককীর্তনের এই পদটির তুলনা কর! যাইতে 
পারে 
বন পোডো আগ বডাই, 
জগজনে জানি, 
মোর মন পোঁডে যেহ্‌ 
কুম্তারের পণী। 
তু 
ও কাঁল। কার আশায় এই কদম গাছে 
বজাচ্ছ মোহন ব।শপী, 
তুমি জান ন। কি, প্রাণের বন্ধ, মান কৈরাছে, রাইকিশোরী। 
আমর। যত সথাগণে ধরি রাধার শ্রচরণে, 
মান পড়ে ন। তর কি কর্র-- 
তুমি বাশীর স্থরে করলে পাগল, 
ব্রছের পাগল রাইকিশোরী। --এ 


১ 


বল বল বল বিন্দে, কাল। বিনে ঘরে ব। রই-_ 
ও আমাঁব বুক ধরে দেখ ন। নিন্দে 
ধান দিলে হয় পোড। রে খই। 
সিদ্ধু নদীর কালো ছলে. প্রাণ ত্যাজিব কৃষ্ণ বলে 
যদ্দি জলে শীতল হই । 
'আমি কালার জালায় মলেম্‌ জলে 
এ স্রীবনে ধৈঘ ধরতে পার্লাম কই? ক 


৫ 


তোমার বদল দিয়। যাও বাণী ম প্র।ণনাথ 
তোমার বদল দ্য়' যাও বাশী, 

বাঁশী দেও নেও, নইলে মোরে সক্ষে নে৪, 
নইলে কর নিজ দাঁপী। 


পৌরাণিক ্‌ $৩৫ 
অ প্রাণনাথ, 
তোমার বাঁশীর টানে ভাইটাল নদী উজান চলে, 
আমি নারী হয়ে কেমন গৃহে রই। 
অ প্র।ণনাথ, 
শ্রীকুষ্ণ মথুব। য|ইতে বাঁধার কাছে বিদাঁষ নিতে 
আমি নাবী হযে বিদায দেই কেমনে । 
অগ্রাণনাথ। _ত্রিপুর। 
গানগুলি চট্টগ্রাম হইতে স"গৃহীত হইলেও ইহাদের মধ্যে চট্টগ্রাম ভাষা 
বাবহত হয় নাই, উচ্চতব এবং শিক্ষিত পবিবাবেব স্ত্রী-সমাজে অনেক সমষ 
গ্রাদেখিক ভাযাব পবিবতে সাধু ভষ। ব্যবহৃত হইতেছে । 


বীশী বাঁজাউ ৪ ন।, 

নন্দেব পরতে নাঁজ।য বশী নাশী নাম লইও শ|। 

নন্দেব স্থতে “জাধ দাশী শুমতে বিপবীত, 

নীববে বসিয। আ।মি নত।ম বীশীব গীত, 

তধন বাঁশেব নাশী ত৩ সপ ভেদ। 

বাঁশী কেমনে জ।”ন বলক্ছিশী বাধ। | 

তবল বঁশেব বাশী যম্চাতে১ পাই 

কটাবি ক।টিয। ন।ণী সাণবে ভাস|ই | 

ভাপিতে ভাঁসিতে বাঁশী ঠৈকল বালব চবে, 

পবনেণ বাতাসে বাশী বাঁধ। বাঁধ। বলে ।_ _টট্টগ্রাম 


নিঠব কাল! ব।ক। শ্যাম 
বাঁশীতে না লইও প্লাধাব নাঁম। 
চন্্রবতীব কুক্তে গেলে বে বধুষ। 
পুর্ণ হবে মনন্বাম। 

বাণীতে ন। লইও বাঁধাব নাম 


+৯। মুচ।-ছোট পর্বত 


৫৬ বাংলার লোক-সাহিতা 


শ্রীচরণে হৈলাম গে দাসী 
যাঁর নামে বাঁজাইলাম বাঁশী 
গোপীর মন ভূলাতে জান রে বধুয়া 
আমাব পতির এমনি বান, 
বাশীভে না লই ও বাধাব নাম। ও 
৮ 
সখী, কোন্‌ বনে মুবলীধ্বনি শুন| যায়, 
বাল বন কি বংশীবটে জেনে আয়। 
সী কোন বনে ইত্যাঁদি 
সখী তাবে কর গে মানা, 
অসময়ে রসবাঁজে বাঁশী বাজায় না। 
ও তার বাশীর স্বরে বুন্দাবনে কুলবধূর কুল মজায়, 
সথী কোন্‌ বনে মুবলীধ্বনি শুনা যায়। --এ 
৯ 
কুটিল স্বভাব রে তোর গেল না, 
তোর জ্বালায় ত ও কুটিল। প্রাণ ত বাচে না। 
দাদার কাছে সোহাগিনী বে কুটিল, 
কালার প্রেম ত জানিস না, 
তোর জালায় ত ও-কুটিলা ইত্যাদি। 
কাউয়া ক।ল। কোকিল কালা, 
আখিব পুতলি কালা, 
কাল! তোব অঙ্গের নি*ন। 
কালে! রূপে জগৎ জোড়া বে কুটিল! 
লোকে কবে ঘোষণ।, 
সেই কালাব লাগি প্রাণ ত বাঁচে ন|। এ 


৩ 


বুন্দে সই, 
আসবে বলি প্রাণ কালিষ! নিশি জেগে রই । 
আজ আসবে কাল আসবে বলে পথ পানে চেষে রই 


পরেষ-সঙগাতি 


বুঝি আমার কপাল মন্দ না আসিলে প্রাণ-গাবিন্দ, 
আমার মনের ছুঃখ মনে রইল, 
তোমায় বিনে কারে কই। 


১১ 
সখী, তোর হৈলে মরতিস প্রাণে 


যার জলা মেজানে, 
আমি আপন জালায় জলে মন্রি 

শ্যাম বধুয়ার প্রেম বিহনে । 

যাব জাল] পে জানে ॥ 

১২ 

বুন্দে, অস্তবে মোর নাই রে স্থণ, 
কইতে নারি ফেটে যায় বে বুক। 
্সাঁমি রাইএব কারণে বুন্দাবনে গে, 
ওগে। বুন্দে, দিয়েছি প্রেমেব তম্নক । 


১৩ 


তোরে বলি, ওরে নৃপুর, 
উন্ন,ব ঝুন্নর না বাজিও পাঁয় , 
নিঃশব্দ হইয়। থাক, 

আমি রাধার কুঞ্তে যাই। 

ও প্রযময়ি, বাই । 


১৪ 


চিন্তে খৈষ ধর, রাধে, প্রেম বেখ গে।পনে, 
প্রেম রেখ গোপনে, রাধে, প্রেম বেখ গোপনে । 
যাই ন। চন্দ্রাবলীর কুঞ্ে রাধে 

মিছ! কেন বলগো তুমি, 
জন্মে জন্মে আছি বাধ। শ্রাচরণ কমলে । 
বাধে গো, প্রেম বেখ গোপনে ॥ 


₹৩৭ 


__এ 


_ এ 


_এ 


বাংলার লোক-লাহিত্য 


নান করি বসি গে! ধ্যানে, 

মূলমন্ত্র জপি তোমার নাম, 

মন জানে প্রাণ জানে আমাব বিচ্ছেদ জানি । 

টৈত্তধৈর্য ধব বাঁধে ( ধুম। )। স্প্ 


নিষ্োদ্ধত সঙ্গীতটি ভীবগভীবত। এ** অন্তন্ুতিব সাব্বিকতায় কোন 
বৈষ'ৰপদাবুলী হইতেই হীন নহে-- 


১৫ 
গগনে গুঞ্চবে দেওঘাঁধ, সহ শে) কে '্য মষ্ব মধবী, 
একেন| মন্বিবে বাধ।য, ঠিষ মধুপুবী গে, 
হাম বিনে প্রাণনচেন। 
শূন্য হইগ বুনধনন সই) শন্য সি'হ[মগ, 
একনা। মান্দবে বাপধাব কণতেছে বোদন, 
মবিনেগণব্চেন 
শূন্য হ ইল বৃন্বাবন, সই, *ল কল ও 
পঙ্থপ|খাব বব শ(শ্ুণি শ। খুনি কৃধাকত , 
শ্যাথশিনে 1 নাচেন 
কাইন পন্য গেছে শ্যাম, সই, সেই কাঈল আসা কবে, 
সেই কাইল আপব কবি অন বাধা প্যখামই,দে, 
শ্।ম বিনে প্র।ণ বাঁচে ন।। 
মথুধাতে নতন বাভ। হয, সই, বুক্ত পাটেশ্ববী, 
আমাবে কবিলেন হবি ব্রেব কাঙালিনী গে, 
শাম শিনে প্রাণ বাচে না। _ ত্রিপুবা 


৮ 
ত্রিভঙ্গ হইযে বাণীটি বাজাঘে বমিয। কদন্বমূলে। 
বাধা বাধ! লে বে প্রাণমাথ আমির যমুনার ভলে | 
যমূন।ষ আসিথ! পাবিতি কধিব হইব তে।মার দাসী, 
শবাঘাতে বধেছ, প্রাণনাথ, বাজাযে মোহন বাশ । 


গ্রগ সঙ্কীত 7 কত 


আগে যায় ছুজনা, পিছে যায় ছুজনা, 

সকলের কাঁনে রে সোনা, 
কৃষ্ণের হাতে মোহন বাঁশী, রাধিকার বন্ধু সেই জনা, 
আগে না জানিয়া, পিছু না বুঝিয়।, 

যেজন পীরিতি করে, 
তুষের আগুনে হৃদয় মাঝাবে 

জলিয়। পুভিয়৷ মরে । 
এ স্থুখ সংসার সকলি ছাঁডিলাম তোঁমাঁর লাগি, 
তুমি যদি ছাড়ি যাঁও, প্রাণনাথ, হইবা বধের ভাগী। 
যমুনায় আমিষ। পীবিতি করিলাম, গীবিতির এত জালা, 
হাতে ধবে মাথায লইলাম নিজ কলঙ্কের ডাল! | - ত্রিপুরা 

বৈষুন কবি জ্ঞনদাপ যে বলিযাঁছেন, 'বপ লাগি আথি ঝুরে' নিম্নের 
পদটিতে তাহাঁরই অনুভূতি প্রক।শ পাইয়াছে_- 
ভিশী 
আমি ঠেকলাম বপেব ফাঁনেত 
গে| সই, শ্টামচান্দেব | 

মদ্নেরি পঞ্চবাণে পঞ্চখর নিন্দে 
ধইরয না মানে চিত্তে যাঁর লাগি কান্দে 

গে। সই শ্ামচান্দেব ॥ 
রাঁধ| পাঁধ। বৈলেগে। বাঁশী বাঁজ|য় আমার বৌন্ধে, 
কৃষ্ণকলক্ষিনী বৈলে লোটায় আমার নন্দে,__ 

গে। সই, শ্রামচান্দেব। 
পীরিতের উলট। গো রীতি মন প্রাণ কান্দে, 
অভয় বলে মনে|মে।হিনী, বপেব লাগি কান্দে__ 

গে! সই, শ্যামচাঁন্দের ॥ _-ঢাঁকা 

এখাঁনে নন্দে অর্থ ননদে। 
১৮৮ 
রূপসাঁগরে ডুবল নয়ন, উপাঁয় কি বল না। 

ঘরের জাল| কাল ননদী দেয় সদা যাতনা। 


০০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কাচাসোনা নীলবরণ, রমণীর মন করে হরণ, 
মন চলে না গৃহে যেতে-উপায় কি বল না। 
কালিন্দী যমুনার ঘাটে, রূপসী সব দেখলাম তাতে, ' 
কাখের কলশী ভূমে থুইয়ে, মন চলে না গৃহে যেইতে 
উপায় কি বল না। এ 
শ্রীরাধিক। গুরুজনের মধ্যে বসিয়া আছেন, সেখানে কৃষ্জের বাশ শুনিতে 
পাঁওয়] যাইতেছে ১ কৃষ্ণ রাধা রাধা বলিয়া ডাঁকিতেছেন ১ একদিকে লজ্জা, আর 
একদিকে আনন্দ শ্রীরাধার চিত্ত অধিকাঁব করিল। নিরক্ষর পল্লী কবির রচনায় 
এই অনুভূতির নিবিড়ত! বিস্ময়কর বলিয়া বোধ হইতে পারে। 
১৯ 
ওরে, ব।শী বাজ ধীরে ধীরে, 
এত কেন গভীর গরজ তোমার। 
গভীর রবে গৃহে জাগে কাল ননদী আমার ! 
গভীর গরজ সম্বর, ক্ষণেক ধৈরয ধর ১ 
এলাম, বিলম্ব নাই আর। 
রুষ্ণ অধর-ন্ুধাপানে, গৌরব বেডেছে মনে, 
উন্মত্ত আছ গানে, ন। কর বিচাব। 
বমি গুরুজন মাঝে, বাঁজ বীশী, মরি লাজে, 
নাম ধরে বেজ নারে আর। সী 


০ 


নিদাগাতে দাগ লাগাইল প্রাণ-বধু কালিয়া 
আরে, প্রেমজালায় প্রাণ ষায়, 

বল্‌ সজনী, প্রাণ-সজনী ব্ংশীর ধ্বনি শুন] যায়, 
ওগে।, কদম্বেরি ভালে বংশী বাজায় শ্যামরায়। 
হাইট] যাইতে পাডাব লোকে যত মন্দ বলে যায়, 

(ও প্রাণ-সই প্রাণ-সই গো )। 
ওগো লোকের মন্দ পুষ্প-চন্দন-_ 

অলঙ্কার পরেছি গাঁয়। এ 


প্রেষ-সঙ্গীত ৫৪৯ 


নিয়োন্ধৃত সঙ্গীতটি লৌকিক প্রেম-সঙ্গীত বলিয়াও গৃহীত হইতে পারে, 
লয়! এবং রাধ! নাম দুইটি এখানে অবাস্তর মাত্র। 
২১ 
প্রাণবধু কালিয়া__ 
ও বধুরে, আমি অতি রাঙ্গা রে পতি_ কদহ্েরি ফুল, 
তুমি নি রাখিব! বধু রাধার জাতিকুল। 
ও বধু রে, আকাশেতে ওঠে যে তাঁর। আভে যায় ঘেবিয়। , 
যাইবার কালে নিঠুর, বধু, ন। চাঁহিল। ফিরিয়। (স্থজন বধু)। - 
২২ 
দেহ প্রাণ ঈঁপিলাম গো যাঁর লাগি ও বঁধুবে। 
পদর উপৰ পদ থুইয়া, কদম্ব হেলান দিয়া, 
বাজাও বাঁশী রাঁধাব নামটি লইয। রে। 
ঝাঁড়িয়] মাথাবই চুল, শোপাঁয় দিতাম চম্পা ফুল, 
খোপার উপর ভ্রমব। গুপ্চবে। 
গোকুলের যত নাঁী সবই তোমার আঁজ্ঞাকারী, 
বধু, তোমার লাগি আমার চিত্ত বাঁধ। রে। _এ 


ও 
সময় ছাড়িয়া রইল। রে শ্যাম গুণমণি) 
আমি পাভায় পাঁডায় ঘুইরা ফিরি, _হইয়াছি পাঁগলিনী রে। 
পুকষ ভ্রমর জাতি, আগে ত না জানি, 
প্রেম কইৰে ছেইডে গেল কইরে কলঙ্কিসী রে। 
সোহাগে সোহাগে প্রেম শিখাইয়াছি আমি, 
এত কষ্ট দ্রিবা বইলে আগে ত নাজানি রে। এ 
৪ 
ওগো, কালাৰ পিরীতে কুলমাঁন হাঁরাইলাম সই, 
আর যাঁব কই! 
না জাইনে কঠিনেব সনে কেন প্রাণ সঁপিলাম, 
আর যাঁৰ কই ! 


৫৪২ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


যাঁর জন্য পাগলী হইলেম সে বা কই আর আমি কই, 
পান খাইয়া! চুণে মইলেম,__মনে ছিল কাচা দই! -- 
নিম্নোদ্ধত পদটির মধ্যে ঠবঞ্চব পদাঁবলীর বাঁসক-শয্যাঁর সুর শুনিতে পাওয়া 
যাইবে । 
২৫ 
গ্রাণসখি, বৃন্দে গো, প্রাণবল্পভ রইল কই গে ! 
ন1 হেরিয়ে কালবপ কিসে বীচে প্রাণ, সই গো! 
সাজায়ে বাসর শয্যা, তাতে পেলেম বভ লজ্জা] গো, 
বনফুলের ম|ল। গেঁথে দিলাম শ্তামেব গলে কই গো। 
সাপাঁনিশি যায় বিফলে, 
আমি ভাঁস্লাম কেবল নয়নজলে গো; 
(ও গো) আমি বিনা জলে চন্দন ঘষে, 
দিলাম শ্তামের পদে কই গো? _এ 
সক 
মোনা বন্ধু ও, তুমি বই আব কে আছে সংসারে ও 
এ ছাঁর জীবনের আঁশ, আমায় কবলে নৈবাশা 
আব কি অমন জনম দিবা! মোরে, ও বন্ধো ॥ 
ও বন্ধু ও! এ তব মস্জিদ কোরাণে, কুলুবিল মমিননে, 
আবখেলিল্লাহ পবে ও, 
আসিয়া ম]ভষেব সঙ্গে, নানান রঙ্গের খেল! করে 
এখন প।ইনা তোরে মম কল্প পুবে, ও বন্ধে। ॥ 
ও বন্ধুও! একদিন রাত্রে কুঞ্জে এসে ছুই এক|সনে 
হস্ত দিল। মাথাঁথ পবে ও 
ছাঁডবে ন। ছ।ডবে না বলে,কত আশ] দিয়াছিলে 
এখন সে সব কথ। নাই তোমার অন্তরে, ও নদ্ষো ॥ 
ও বন্ধু ও। দেখেচি এই ব্রজপুরে, ধেন্ু বৎস মাঠে চরে, 
গাভী যখন যায় চলে দূরে ও, 
বৎস যখন হাষ্বা করে, গাঁভী আয় গে! ত্বরা কৰে 
সেরূপ আমি আহাদ পড্যাছি তোর দূরে, ও বদ্ধো ॥ 


প্রেম-সঙ্গীত ৫৪৩ 


২৭ 
কথা শুনে জীবন জুডাই, 
শোঁন্‌ গো, ধনী, বিনোদিনী রাই । 
তুমি যদি উপেক্ষিলে রাই ধনী গো, 
আমি কোথ। গেলে স্থান পাই ॥ 
তোমার কানণে, বাই, নন্দেব বাঁধা মাথে বই, 
ননে যেয়ে বাখাল বাজা হই 
নামে যোষ ধেনঠ বাঁখি, বাই ধনী গো) 
বাশীতে তোমাব গ্রণ গাই | 
বীশীছাবা ন।খ জর্প, আত্মা মনপ্রাণ সঈঁপি, 
তমার চবণে দিষ। বই 
তুমি দঘা ন| কনিলে ব|ই ধনী শো, 
ম মণ ত্রিভুবনে স্থ!ন ন।ই | 
₹ড| চড] বাশ “লেম, খত সঙ্গদ্ধে খতিব হলেম, 
তন দূয| হল শা গো বাই, 
তব বনে ধবিষ। লি পো, বাই ধনী, 
জমার এমন বাদ্ধব ভবে নাই ॥ _ 
পুবেই বলিষ।ছি, টব বল “স্ব অন্যাযী বাধাকৃষ্ণ গণযলীলাব বিভিন্ন 
বিভাগ নিদেশ কবা হইযাছে, প্লী কর্ণ সেই স্থনির্িষ্ট পথ অন্্সবণ কবিয়া 
াহাদেব রাধারুষজ্মিষকে প্দ বচনা কবেন ন।ই। হাব! স্বাধীনভাবেই এই 
প্রেমলীলা আঁশ্বাদন কর্রিষ।ছেন, (জ্উচন্য ভাভাঁদেব অনভতি যেশ্নম অক্তত্রিম, 
€তমনই ুনিবিড়। 


তিন 
বর্ণনা-মুলক সঙ্গীত 
বারমাত্য। 


বাংলার প্রেম-সঙ্গীতকে সাধারণতঃ দুইটি প্রধান ভাগে ভাঁগ কর! যাঁয়, 
ভাবমূলক প্রেম-সঙ্গীত এবং বর্ণনামূলক প্রেম-সঙ্গীত। পূর্ববর্তী অধ্যায়ে 
বিভিন্ন অঞ্চলের ভাব-মূলক প্রেম-মঙ্গীত উদ্ধত হইয়াছে, বর্তমান অধ্যায়ে 
কেবলমাত্র বর্ণনামূলক প্রেম-সঙ্গীতের উল্লেথ কর! যাইবে। বর্ণনামূলক 
প্রেম-সক্ষগীত সাধারণতঃ বারমাসী গাঁন বা বারমাস্তা নামে গ্রচলিত। 

বারমাস্ত। ব| বারমাশী গান সম্পর্কে ইতিপুর্বে যে কিছু আলোচনা হইয়াছে, 
তাহাদের মধ্যে ডক্টর শ্রশিব প্রসাদ ভট্রাচার্ষ প্রণীত 'ভারতীয় সাহিত্যে বারমাস্া, 
গ্রন্থ (কলিকাঁত।, ১৯৫৯) এবং একজন বিদেশীয় পণ্ডিত ডক্টর ডুমান জবাঁবিতেল 
লিখিত 411) 10256190016) 0 01) 738101098১1 1) 0 7367881$ 
110690016, (7072) 078617197% 29, 1961 20. 582-619 ) প্রবন্ধ 
বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য | নাম হইতেই বুঝিতে পার! যাইতেছে যে, “ভারতীয় 
সাহিত্যে বারমাশ্তা'র মধ্যে কেবলমাত্র বাংল! দেশের প্রচলিত বারমাসীর 
বিষয়ই নহে, ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-সাহিত্যে প্রচলিত বারমাসীরও 
আলোচন! এবং উদ্ধৃতি আছে । বিশেষতঃ সংস্কৃত সাহিত্যের সেও ইহার 
সম্পর্কের কথা তাহাতে উল্লেখ কর] হইয়াছে । ডক্টর ডুমান জ.বাবিতেল অসাধারণ 
অধ্যবসায়ের সঙ্গে বাংলার আঞ্চলিক ভাষায় অধিকার লাভ করিয়! এ দেশের 
লোক-সাহিত্যে বাঁরমাসীর উৎপত্তি, ইঙ্াতে তাহার ব্যবহার, বাঁরম!সীর 
মৌলিক রূপ, শ্রেণীবিভাগ, বিষয়-বৈচিত্র্য, জীবন ও প্রকৃতি দর্শন, প্রাচীন বাংল! 
সাহিত্যে বারমাসী, ইহাদের রূপ ও রীতি ইত্যা্দি বিষয়ে বিস্তৃত পাপ্ডিত্যপুর্ণ 
আলোচিন। করিয়াছেন। কিন্তু ইহাদের আলোচনার একটি প্রধান ক্রটি এই 
ছিল যে, তাহার! বিস্তৃততর উপকরণের সন্ধান পান নাই, কেবলমাত্র মুদ্রিত 
এবং প্রধান সাহিত্যিক বারমাশীর উপরই তাহাদের প্রধানতঃ নির্ভর করিতে 
হইয়াছিল, কিন্তু এই পর্যন্ত যে সকল লৌকিক বারমাসী প্রকাশিত হইয়াছে, 
তাহার সংখ্যা! যেমন নগণ্য, বিষয়ের দিক দিয়াও তাহ! তত বৈচিত্র্যপুর্ণ নছে। 


বারমাস্য ৫৪৫ 


নিয়ে যে বারমালীগুলি উদ্ধাত হইয়াছে, তাহাদের অধিকাংশই এখনও যুদ্রিত 
ছয় নাই। হৃতরাং বিস্তৃততর উপকরণের সাহায্য লাভ করিতে পারিলে 
'ভাহাদের নিদ্ধাস্তগুলি যেমন নির্ভরযোগ্য হইতে পারিত, এই ক্ষেতে তাহ! 
জ্েেমন হইতে পাঁরে নাই। তথাপি ডক্টর ডুপান জবাবিতেলেব আলোচনার 
মধ্য দরিয়া বাংল। লোক-সঙ্গীতের এই একটি বিশেষ বিষয় সম্পর্কে যে স্থগভীর 
চিন্তা এবং তাহ! প্রকাশ করিবার মধ্যে যে বৈজ্ঞানিক দৃষ্টিভঙ্গি প্রকাশ পাইয়াছে, 
াহা বাংল! লোক-সঙ্গীতের আলোচনায় একটি নৃতন দিগন্ত উন্মোচন করিয়া! 
দিয়াছে । ভারতেৰ বিভিন্ন প্রদেশেব বারমাসীব অনুসন্ধান বিষয়ে ডক্টর 
জ্ীশিবগ্রসাদ ভট্টাচার্যও যে কৃতিত্বের পরিচয় দিয়াছেন, তাহাও উপেক্ষণীয় 
নহে। সমগ্র বংসর ব| বারমাস ব্যাপী পপ্িবর্তশীল প্রাকৃতিক পটভূমিকায় 
জ্ধানতঃ প্রোধিতভর্তক! নায়িক।প মনৌভাবেব অভিব্যক্তিই বাঁরমাসীর 
বর্ণনামূলক সঙ্গীতের মধা দিয়! প্রকাশ পা । প্রেমে নৈরাশ্টেব ভাঁবটিই ইহার 
মধ্যে প্রাধান্য লাভ করিয়া থাকে । সেইজন্য ইহ! বিরহ-বিচ্ছেদের গান» 
তথাপি বহিঃপ্রকৃতি বর্ণনা ইহার মধ্যে প্রাধান্য লাভ করে বলিয়া ভাবমূলক 
প্রেম-সঙ্গীতের মত ইহাদের মধ্যে ভাব-গভীবতা নাই। ইহাব চিত্র-প্রধান 
রচন| একান্ত স্ুগভীব ভাবকেন্দ্রিক নহে। বাংল। দেশের বিভিন্ন অঞ্চল 
হুইতেই এই শ্রেণীর গান সংগৃহীত হইয়াছে । 

বারমাসীর উদ্ভব ও বিকাশ সম্পর্কে ডক্টর ডূসান জ.বাঁবিতেল ধাহ। বলিয়াছেন, 
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বৎসরের বিভিন্ন মাস হইতেই বারমাস্তার স্চন] হইয়। থাকে, তবে অগ্রহায়ণ 
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এবং বৈশাখ মাসেই অধিক সংখ্যক বারমাসীর স্থচন! হইয়াছে । নিষ্বোন্ধত 
বারমান্তা গানটি বৈশাখ মাসের বর্ণন। দিয়া আরম্ভ হইয়াছে-- 


নাথ, আমার ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তরে | 
বৈশাখে বসস্ত জালা, ছেডে গেল চিকন কালা, 
আমব! নাবী হই অবল। 
কেমন করে রইব ঘবে, 
নাথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্থুবে ॥ 
জ্যেষ্টেতে যমুন।র জলে, ডেকেছিলে রাধা বলে, 
শাডীব না আচল ধরে, 
কতই না কাঁদাত মোরে, 
নাথ আমাঁবে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তরে ॥ 
আঁষাঢে ছু” কুল জল, পল্প ভামে টল মল, 
হত যদি গাছেব ফল 
অঙানী আনত ঘরে। 
নাথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তরে ॥ 
শ্রাবণে হয় বৰিষা, বাম ছাড] হলেন সীতা, 
আমার বাদী কে ব। ছিল, 
আমার পতি নিল হরে, 
নাথ আমাঁবে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তরে ॥ 
ভাঙ্রে ভাবি দিবা নিশি, নয়নের নীরে ভাসি, 
আমি নারী হই বপসী, 
কেমন করে রইব ঘরে। 
নাথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তবে ॥ 
আশ্থিনে আনন্দ মাসে বন্ধু রইল প্রবাসে 
আমি ন।রী হই অবলা।, 
কেমন করে রইব ঘরে। 
নথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশাস্তবে 


বারমাস্থা। 


কাতিকে কাঁলিক! পুজা, বাবুগণের রং তামাসা, 
আমি নারী শূন্য ঘরে, 
পতি নাহি পালগ্কের উপরে । 
নাথ আমারে ছেড়ে বইল গিয়ে দেশাস্তরে ॥ 
অস্ত্রাণেতে নতুন ধান, ঘবে ঘোচাবে মান 
কাল বেঁধেছি রবির ধান, 
যী রম্তা ধারণ করে। 
নাথ আমারে ছেভে রইল গিয়ে দেশান্তরে ॥ 
পৌষে পরমস্তখী বন্ধু হলেন পরবাসী 
আমার বাদী কেব! ছিল; 
আমার পতি নল হরে । 
নাথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশান্তবে ॥ 
মাঁঘেতে মাঘ বসপ্ত, ফুরাইল মনে ভ্রান্ত) 
আমার কান্ত এলো না ঘরে 
নথ আমারে ছেডে রইল গিয়ে দেশাস্তরে ॥ 
ফান্তুনে ফাঁগুয়া খেলি, ডেকে ছিল রাধা বলি, 
খাট পালস্ক ত্যজ্য করি, 
কবে পতিকে আনবে। ঘরে । 
নাথ আমারে ছেঙে রইল গিয়ে দেশাস্তরে ॥ 
চৈত্রেতে চড়ক যাত্রা, ফুরাইল মনের ভ্রাস্ত, 
আমার কাস্ত এলোন। ঘরে, 


৫৪৭ 


নাথ আমারে ছেড়ে রইল গিয়ে দেশাস্তরে ॥ -_মেদিনীপুর 


কত পাষাণ বাইন্ধ্য।ছ পতিহি মোনেতে-_ 
ফাগুন মাসে অধিক জাল! 
চৈত্রে নারীর বরণ কাল! (রে) 


নিম্নোদ্ধত বারমান্তাটি ফান্গন মাস হইতে আরস্ত হইয়াছে । ইহা একটি 


আখধারণ নিযাযর বাতিকরত্_ 


৫9৮) 
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বৈশাখ মাস গেল কইন্তার ভাবিতে ভাবিতে, 
কত পাষাণ বাইস্ক্যাছ মনেতে। 
€জাষ্ঠ মাসে মিষ্টিফল 
আফাঢ মাসে নয়। জল (রে) 
শাঁবণ মাস গেল কইন্তর শয়নে ম্বপনে, 
কত পাষাণ বাইস্ধ্যাছ, পতিহি, মনেতে | 
ভাদ্দব মাসে আউল্যা ক্যাশ, 
আশ্বিন মাঁসে বর্ষার শ্টাষ (বে), 
কান্তিক মাস গেল কইন্তার উঠিতে বসিতে 
কত পাষাণ বাইন্ধ্যাছ, পতিহি, মনেতে | 
অঘাণ মাসে হেমতি টান, 
পৌষ মাসে শীতের বাণ (রে), 
মাঘ মাস গেল কইন্যার দেখিতে দেখিতে, 
কত পাষাণ বইন্ধ্যাছ, পতিহি, মোনেতে। _ কুচবিহাঁর 
৮৬. 
অথান ম[সে নতুন ধান! 
পৌধষমাসে নায়ের মালা (হে), 
বধু, মাঘের শীত না৷ সহে পবাঁণে। 
কত পাষাণ বেধেছে বধূ হে, 
ও বঁধু (পরাণে ) মাঘের শীত না সহে পরাণে 
ফাগুন মাসে দেহ কালা 
চৈতমাঁসে প্রেম জালা ( হে), 
বৈশাখ মাসে নান। ফুল ফোটে ফুলবনে (হে) 
মাঘের শীত না সহে পরাণে। 
জ্যেষ্ঠ মাসে, মিষ্টি ফল হে, 
আধাঁট মাসে নতুন জল হে, 
প্রাবণ মাসে জলকেলি করে, 
( কত ) বধু সনে, বধু হে; 
মাঘের শীত না সহে পরাণে। 
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ভাঙ্দরেতে তালের পিঠা 
আশ্বিনেতে শশ মিঠা 
কাতিক গেল, বধু বিনে রইব কেমনে 
(হায় হায়) 
কত পাষাণ বেঁধেছ বধু মনেতে | এ 
জ্যেষ্ঠ মাস হইতে নিম়োদ্ধত বারম।স্ত! গ|নটির আরম্ভ হইয়াছে । ইহা 
সাধারণ নিয়মেৰ একটি ব্যতিক্রম 


৪ 


জ্যেষ্ঠ মাসে মিষ্ট ফল, আযাঁঢ মাসের নৃতন জল, 
আঁবণ মাঁস কাঁটাইল নারীর নাইয়রে নাইয়রে, 
আরে নাইয়রে | 

তিন মাস গত অইল, কগ্তন সাধু ন। আসিল, 
আঁস্লাঁ, বন্ধু, রইল কার মন্দিরে । 
কৃত পাষাণ বান্ছৰে সাধু বৈদেশে । 
ভাঁদ্র মাসে আঁওলা কেশ, আশ্বিন মাঁসে বর্ধশেষ, 
কাতিক মাস কাঁটাইল নাী কাতরে কাঁতরে, 

আরে কাতবে। 
ছয় মাস গত অইল কপ্তন সাধু না আসিল 
আস্লা, বন্ধু, রইল! কাঁব মন্দিরে, 
কত পাষাণ বান্ছরে সাধু বৈদেশে । 
আগুন মাসে দাঁওয়! মাবী, পৌষ মাসে শীত ভাবী, 
মাঘ মাস্তা শীত নারীর অন্তরে অন্তরে, 

আছর অন্তরে । 

নয় মাম গত হইল কপ্তন না আসিল, 
আ1স্লা, বন্ধু, রইল। কার মন্দিরে? 
কত পাষাণ বান্ছরে সাধু বৈদেশে। 
ফাগুন মাসে ছিগুণ জালা, চৈত্র মাসে শবীর কালা, 
৫বশাখ মাসে অইল নারীর যৌবন উতাঁলা , 


৫৪ 
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বাঁর মাস গত অইল রুপ্তন সাধু না আমিল, 
আঁস্লা, বন্ধু, রইল কার মন্দিরে । 
কত পাষাণ বান্ছরে, সাধু, বৈদেশে | -মৈমনদিংহ 


বারমাসের প্ররৃতি-্র্ণনায় অনেক সময় বাস্তব জগংকে উপেক্ষা করা হয়, 


নতুব! নিষ্নোদ্ধত সঙ্গীহটিতে পৌষ মাসে গৃহস্থদিগেরে নালিত। বা পাট চাষের 
জন্য এত ব্যস্ততা দেখ! যাইবে কেন? 


€ 


পৌষ মাঁসেতে ভাই রে পুষ্প অন্ধকারী, 
নাল্যার ল[গ্য। গিরস্থের1 ণ| লয় ঘর বাডী। 


( দিশ। ) ও নিলকে, শরীল করলাম কাল রে ভাই 


নাল্য। নিডাইতে। 
মাঁঘন। ম।সেতে, ভাই রে, নেতে নিলাম আল । 
লাঙ্গল ভাঙ্গল।ম নদোয়।ল ভাঙ্গলাম আরও 

ভাঙ্গলাম কাল । 

ফালন্তুন। মাসেতে ভ।ইরে, ক্ষেতে নিলাম মই । 
দুর্বায় ভেদলল।র কয় আমর] যাইবাম কই। 
চৈত্রি না মাসেতে, ভ।ই রে, রবির বড জাল] । 
নালা। ন্দেতে গেবব ফালতে শরীর করলাম কাল।॥ 
বৈশাখ ম।সেতে ভাই রে নাল্যার ফাললাম আলি । 
নাল্য। বেচ্য! কিন্ত। আনলাম ভাউজের লাগিল বালি। 
নাল্য। যে নিডাঁও গে। তুমি ধানত নিভাঁও না। 
গোম। কর্য। বইয়। থাকবাম ভাঁত বান্তাম ন। ॥ 
জ্যেষ্ঠি না ম।সেতে, ভাই রে, নাল্যার আইল্যা পড়ে আগা । 
নাল্য। বেচ্য। কিন্ত! আনবাম্‌ ভাঁউজের লাগ্যা তাগা ॥ 
আফাঁট মাঁসেতে, ভাই রে, গাঙ্গে নয়। পানি। 
হউপীর আগে বউয়ে কয় নাইয়র যাইবাম্‌ আমি ॥ 
শাউন| মাসেতে, ভাই রে, নাল্যার লইল ফুল। 
নাল্য। বেচ্যা কিন্ত। আনবাম্‌ ভাউজের লাগ্যা নাক ফুল ॥ 


বাণ্রয্রান্তা। ৫১ 


ভাত্র না মাসেতে, ভাইরে, নাল্যার লইল আলি। 
নাল্য। বেচ্যা কিন্যু। আন্বাম ভাঁউজের লাগ্যা বালি । 
নাকফুল দিল] যেমন তেমন বলি দিল! ভাঙ্গা । 
তোমার ঘাঁড' ঠেক থইয়। আমি বইবাম হাঙ্গ!॥ 
আশ্বিন মাসেতে, ভাই রে, পাঁটেব অইল ভাউ। 
পাট বেচ্য| গিরস্থের। কিন্ল দৌডের নাউ ॥ 
' কাতিক মাসেতে, ভাই রে, বাঁডীর করুলাম ঠাট। 
ছয় দেউডী ছাঁডাইয়। ভাউজে লার্ত যায় পাট ॥ 
অগ্র।ণ মাসেতে, ভাই বে, সবে নয। খায়। 
নাল্য। বেচাঁর যত টাক] খাজণ] ফাজনায় যাঁয় ॥ 
ও নিলকে, শবীল কব্লাম কালা রে ভাই, 
নাল্য। নিভাইতে ॥ _মৈমনসিংহ 
উদ্ধত কাঁবম।স্ টিব বিষয়-বস্তব দিক হইতে অভিনবত্ব আছে। ইহা! 
নালিতার বাঁধমীশ্ত, পাঁট গাছকে নালিত। ব। নাঁল্যা বলে। ইহ] পাট চাঁধীর 
পাঁচালী; প্রেম-মূলক সঙ্গীত , ইহাতে ভাউজ কিংব! ভ্রাতৃক্গায়।র প্রতি অবৈধ 
প্রণয়ের কথা অ কুছ । 
৬ 
চৈতত ঘব থর--বৈশাখে ঝডপাঁথর | 
ল্যেষ্ঠটে তাঁরা ফুটে--তবে জাঁনবি বম| বটে ॥ 
পৌষে গবমি, টবশাখে জাড|। 
প্রথম আষাঁঢে ভরবে গাড। ॥ 
বংসরের প্রথম ঈশানে বয় । 
সে বৎ্সয় বধা হবে খনায় কয় ॥ 
চৈতে হেরানি, বৈশাখে জাড।। 
প্রদ্ম জ্যেষ্টে ভরবে গাঁড। ॥ 
ডাক বলে এ তিন বাণী, আধা শ্রাবণ নাইকে] পানি ॥ 
ডাঁক ও খন'র বচনে বার মাসের জলবৃষ্টি গণন! কর] হয়, তাহাকে € 
বারমাসী বলে, ইহ। প্রেমমুলক বারমাপী নহে। তবে রচনা রীতিটি তাহারই 


'আজ্াকল | 
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নিয়োদ্ধত বাঁরমাশ্যাটিতে রাধার বিরহ বেদনা বণিত হইয়াছে । সেইজসস্ 
ইহা রাধার বাঁরমাশ্তা বলিয়! পরিচিত-_ 
রর 

ম ঘেতে মাধবী কৰল মথুরাঁয় গমন গো, 

সখি, মণুরাঁয় গমন-_- 
দ* দিকে অন্ধকার আরে বিধে বন গোঁ, ললিতে-- 
কে হরিয়| নিল মোদের প্রাণনাথে গে! ললিতে 
কাগুনে দ্বিগুণ দুঃখ চিতে উঠে রোল, 
গোলকে গোবিন্দ নাই কে সাজাবে দোল গো, 

গে! ললিতে-- 
কে হবিয়া নিল মোদের প্রাণনাথে গো ললিতে ! 
টউচতে চাঞ্চকী পাখি নিকুপ্জ-মন্দিবে, 
কুহুকুহু রব করে, পরাণ বিদ্রে, গে! ললিতে 
সৈশোথে রোদের তাপ-_অঙ্গ পুডে যায়, 
তা হতে অধিক তাপ কান্ত ছেডে যায়, গো ললিতে__ 
কে হরিযা নিল মোদের গ্র/ণনাথে, গো ললিতে ! 
ট্যেষ্ঠেতে যমুন।ব জলে খেলত বনম।লী, 
হম অঙ্গে দিত জল অঞ্চলি অগ্লি, গো ললিতে-- 
কে হখিয়া নল মেদের প্রাণনাথে, গে। ললিতে ! 
হা।মাটে তন মেঘ করয়ে গজন, 
-দনে দিনে বয়ে মায় পেলব যেঈ্বন, গো ললিতে-_ 
(ক হরিয়| “নল মোদেব প্র।ণনাথে, গো ললিতে ! 
“বাঁবনে ঘন বরিষা ন। শুকাল চুল, 
অংমি নাবী ্রহিণী হয়েছি আকুল, গো ললিতে_ 
কে হনিয়। নিল মেদের প্রাণনাথে, গে। ললিতে 
ভ,দবেতে ভরা নদী চুকুল পাখার, 
মি নাবী নিরহিণী ন। জানি সাঁতার, গে। ললিতে-- 

কে হরিয়] নিল মেদের প্রাণনাথে, গো ললিতে । 


বারমাস্যা , ৫৩ 


আশ্িনে অন্বিকা -পুঁজ' সর্বঘরে খুশি, 

ঘরে ঘরে কাস্ত নাই কাদছে দিবানিশি, গো ললিতে-_ 
কে হরিয়! নিল মোদের প্রাণনাথে, গো ললিতে ! 
কাতিকে কালিয়! দমন করেছিল হরি, 

ফুটিল চম্পকলতা, কি রূপের মাধুরী, গে। ললিতে__ 

কে হবিয়। নিল মোদের প্রাণনাথে গো ললিতে ! 
মাইসরে হিমের জনম তন কাপে শীতে, 

শয়ন-শয্য। ভিজে যায় কাঁদিতে কাদিতে, গো ললিতে-__ 
কে হরিয়া নিল মোদের প্রাণনাথে, গো ললিতে! 

পৌষে পাঠালাম পত্র পঞ্চানন্দের বাঁড়ি, 

পৌষ গেলে মাঘ আসবে, আসবে গুণমণি, গো ললিতে-- 
কে হরিয়! নিল মোদের প্রাণনথে, গে। ললিতে। -_মেদিনীপুর 


নিষ্বোদ্ধত বারমান্তাঁটি তোয়াবালী কন্তার বারমান্ত। বলিয়! পরিচিত, ইহার 
মায়িকার নাম তোয়াবালী বা তোয়া, সেউজ্তন্য ইহাঁব এই নাম। ইহ) 
মৈমনসিংহ জিলা হইতে ১৩৩৯ সালে সংগৃহীত হইয়। গুকাশিত হইয়াছিল-_ 
৮ 

কান্দন করে তোয়াবালী আউলায় মাথার কেশ, 

এমন স্থন্দর তোয়! সাধু পরদেশ। 

বইয়ে গেল এ মাস, আইল পর্তম্‌ আগুন মাঁস, 

তোয়ারে ফেল!ইয়া যাঁয়রে সাধু পরবাস । 

শ্বশুর আছে ভীঙ্র আছে তার। পঞ্চভাই, 

তোয়ারি করম্‌ দোঁষে সাধু ঘরে নাই। 

আইন্যানি দিতে পার তোয়ার নিজপতি, 

এমন সুন্দরগে। তোয়। সাধু পরদেশী । 

আর কি আরে এইতো। পোঁষ না মাসে, 

পোবাল বায়রে বাঁও সেভ্ায়ায় নিদ্র। নাইরে । 

নিদ্র কাঞ্চাবীশের বাও, কাঞ্চাবীশের বাঁওন।বে উঠল জলনি, 

আর কতকাল রাখব যৈবন দিয়! মুখের বাণী। 


€&৫৪ 
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আইভন্তানি দিতে পার তোয়ার নিজ পতি, 

এমন হুন্দর গো তোয়। সাধু পরদেশী । 

এ না মাঘ না মাসে তরল পরে শীত, 

শীতল পাডী বিছুইয়! কন্তা শিয়রে বালিস্‌। 
শিতানে বাঁলিস্‌ গৈতাঁন বাঁলিস টান দ্িয়। লইল কোলে, 
আভাইগ্যা তোয়াবালী মুখে নাইসে বলে । 
কান্দন করে তোয়াব|লী আউলাষ মাথার কেশ, 
এমন সুন্দর তোয়। সাধু পরদেশ। 

এত ফাল্গুন মাসে চতুর দিকে চাষা, 

অ।ম ডালে বইসে কন্ত| কোকিল বানায় বাঁস' । 
বাসা কবে লণ্ড ভণ্ড পাইডা মারে ছাও, 

যথায় গেল মোর সাধু অথাঁয় চৈইল্য। যাও ॥ 
আইন্য।নি দিতে প|র তোৌয়। নিজ পাতি, 

এমন স্তন্দব গে। তৌষ। সাধু পরদেশী । 

এনা চৈত্রিক মাসে গিরস্তে বুনে বীজ, 

আনগে। কটোয়। ভইরে খ।ইয়! মরি বিষ । 

বিষ খাইরা মইরে গেলে জীন্বে মাও বাপে, 
আব নি দিবে গো বিয়৷ ভিন্‌ পুবষের কাছে। 
আপন দেশে পরগে। বালী যাঁরগে! ন।গাল পাই, 
খগ্ডতরে কাডিয়া শির চণ্ডাবে বিলাই । 

আন্য| শি দিতে পার তোয়া নিজ পতি, 

এমন স্ন্দর গে] তৌয়। সাধু পরদেশী | 

আরকি আবে দৈশাখ মাসে গিরস্তে বাছে নাইলা, 
কেহ খায় নাইল্যা শাগ. তোয়ার অঙ্গ তিতা, 
রাষ্ধিয়! বাঁডিয়া খাগরে সম্ভুরিলে থালে, 

তরি সাধু নাইকো ঘবে শাগ, খায়াব কারে। 
কান্দন করে তোয়।বালী আউলায় মাথার কেশ, 
এমন সুন্দর তোয়া সাধু পরদেশ। 
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এত জেষ্টি না! মাসে গাছে পাকন! আম, 

থাকৃত যদি মর সাধু খাইত গাছের আম। 

আম খাইত কাঁডাল খাইত, খাই গাঁভীর দুধ, 

তবে পে ন৷ নারীর আম*র যাইত মনের ছুথ.। 

কান্দন কৰে তোঁয়াবালী আউলায় মাথার কেশ, 

এমন স্থন্দর গে। তৌঁয়! সাধু পবদেশ। 

এত আধা মাসে গাঙ্গে নয়। পানি, 

ডূম্বুর! দৌডাইয়| যায় গুঞ্ধবে বগ্তনী। 

গুপ্ুরে বাগুনী নারে অনেক পাঁনি চে, 

তারে দেইখ্যা কাঁনি বগ! গাল ফুলংইয়! মণ্র | 

আইন্যাঁনি দিতে পাঁব তোয়ার নিজপতি, 

এমন স্থন্দর গো তোয় সাধুপ্রহদশী | 

আইলরে খউন্‌ মাস অ'উন ধানের পাঁর,, 

বেউস্‌ গুয়ারের লাইগ্য। এইল করল্য।ম কাঁল|। 

শইল করলাম কাল আরে পায়ের পাঞ্জনী করলাম বে, 

মনে লয় ছাইড। যাইতাম ছাইড। রীঙ্াঁর দেশ । 
আইন্। মিলাই ও হায়ছুব আমার নিজপতি, 

সুন্দর কুমারের লাগ্য! বাইথ্যাছি যৌবতী। 

এত ভাদর ন] ম।সে গাছে পাঁকৃন! তাল, 

নারী অইয়]! যৈবন আম র'খবাম কতকা'ল। 

আইন্তানি দিতে পাব তোয়াব নিজপ্তি, 

এমন সুন্দর গে! তোৌয়। সাধু পরদেশী ॥ 

এত আশ্বিন মাসে নব ছুব্গাঁব পুঙ্গা, 

তোয়ায় মানসিক করে নব লক্ষ পাঁডা। 

নব লক্ষ পাড় নারে লেখ। জুকা নাই, 

তোয়ারি করম দুষে সাধু ঘবে নাই । 

কান্দন করে তৌয়াবালী আউলায় মাথার কেশ, 

এমন হন্দর গো তোয়া সাধু পরদে€। 


ব8৬ 


বাংলার লোক্‌-সাহিত্য 


এইত কাতিক না৷ মাসে গাছে পাক? গুয়া 

রইছে যেন মোর সাধু কামিনী পাইয়া । 

কামিনী যে কাডে গুয়! মোর সাধু খায়, 

হাসিতে খেলিতে তাঁরা রজনী পবায়। 

আর কি আরে বার মাসের তের চান লওরে গণিয়া, 

এই গীত বাঁন।ইয়! দিল গায়েব জইধর বাইন্তা! । 

কান্দন করে তোযাবালী আউলায় মাথার কেশ, 

এমন সুন্দব গো তোয়! সাধু পরদেশ । 

আইন্ত।নি দ্রিতে পাব তোঁধ।ব নিজ পতি, 

এমন ক্তন্দব গো তোয় সাধু পর দেশী ॥ _মৈমনসিংহ 


নিয়ে।দ্বত কাবমাশ্যটি নীলাব বারমাস্তা নামে পরিচিত , ইহার নায়িকার 
ন।ম নীল।__ 


নীলা, ও স্বন্দব বে, ও আমাব নীলা শতুন করোল বে। 

তুমি ধোপ-কাপ্ডে লাগাইছে। কলির মৈলাম রে ॥ 

এ ন1 কালির মৈলাম বে ও মোব সাধু সাবানে উঠাবো রে। 
আমর মনেব কালি না ওঠে জনমে রে ॥ 

ঝংডেব বাখ কাটিয়! রে, ও মোর, নীলা, সাঁজালাম বাঙ্গাল! রে। 
আমাঁব দাঁডী-মাল্ল] বস্তা] ন্যাষ দরম| বে ॥ 

সীতাপাঁটি বেচ্যা রে ও মোব সাধু দাভী-মালারে দেবে! রে। 
তুমি আরো! ছযমাম রহিবা ও আমার ঘরে ॥ 

বঝাডেব বান কাটিয়। রে ও মোর, নীলা, স।জালাম বাঙ্গাল! রে, 
অআ।মাঁব দাঁড়ী-মাল। ব্য ম্যায় দরমা রে ॥ 

হ।তের বাজু বেচ্যা ৰে ও মোর, সাধু, দডী-মাল্ল।রে দেবো রে। 
তমি আঁবে। ছযমাস রহিব। ও আমার ঘরে ॥ 

পাতাজলে নাম্যা রে, ও মোব নীলা, পাতা মান করে রে। 
আমার মনেব কাঁলি ন। গেল জনমে রে ॥ 

হ।টুজলে নামিধা বে, ও মোর নীলা, হাটু মাঞ্চন করে রে। 
আমাৰ নীলাব পরাণ না নেয় ঘব-বাডী রে ॥ 


বারগাস্য। ৫৫৭ 


বুকজলে নামিয়া রে, ও মোর নীলা, বুক মাঁগ্নন করে রে। 
আমার নীলার পরাণ ন| নেয় ঘর-বাডী রে ॥ 

থুুজলে নামিয়! রে আমার নীল! থুথু মাঁঞ্জন কবে রে। 
আমার নীলাঁর পরাণ ন] নেয় ঘর-বাডী রে॥ 

ও সাধু বলে রে--একেতে আশ্বিন মাসে নিশিভাঁগ রাতে । 
নিশির শয়নে দেখি নীলা তুই বড যুবতী রে। 

ও সাধুবলে রে একেতে অন্ত্রাণমামে মদনেরই বাঁডি। 
তোমার সর্বাঙ্গে তুল্যা দেবে অষ্টালঙ্কার ॥ 

সাধু বলে রে-_একেতে পৌষ মাসে রে ছুণ্ুণ পড়ে জার। 
একেলা ঘুমাও নারী জোড-মন্দিরাঁব ঘর ॥ 

ও নীল] বলে রে-__এমন নারী নহে আমর ঘুমাইয়া ভুলি । 
গর রে পুরুষ নিয়া খেল! নাহি করি ॥ 

ও সাধু বলে রে, খিল খাঁড্যা! বীকমল দেবে। পায়েতে গামলী। 
মাঞ্জাতে জিঞ্তির! দেবে গলেতে ইস্থলী । 

পরিধান বসন দেবো কামরাঙ্গা সাঁডী। 

দুই কাণে ঝুল-বিস্তার দেবে৷ সোনার ম্দনকডি | 

ও নীল! বলে রে-_শাশুরীর দুর্লভ আমার সোয়।মীর পবাণ। 
পর রে পুরুষ দেখি আমর! বাপ-ভাই-এর সমান ॥ 

ও নীল! বলে রে-_একেতে মাঘমাসে গাছে গুয় পাঁকা। 
মোঁর সাধু আস্বে গ্াশে করবো আমি খেলা ॥ -_-পাঁবনা 


পরপুরুষের সকল প্রলোভনকে জয় করিয়া স্বামি প্রেমের পরীক্ষায় নীল। 
উত্তীর্ণ হইয়া! গেল। নিমবোদ্বত বারমাস্তাটি শান্তির বারমান্য।, ইহাব সক্দে 
মৈমনসিংহ গীতিকার মহুয়। পালার একটি প্রণয় দৃশ্যের সাচশ্য আছে। 
১৪ 


ইয়ত ন! কাতিক মাসে, আরে শাস্তি, ধানে ভবে ক্ষীর, 
শাস্তি কন্তার যৌবন দেখে আমার গ্রাণটি না হয় স্থির । 
স্থির কর সাউধের কুমার, আরে, শাস্ত কর মন, 
কাউল্ক। জলেরে যাইতে আয়ে অইব দূরশন ॥ 


৫৫৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


সোনার বাটায় কাষ্ঠটরে গিল, আরে কুমার, রূপার বাটায় তেল, 
ধীরে ধীরে শান্তি গো কন্যা, আরে জলের ঘাটে গেল । 
জলভর ধৈবতী কন্তা, আরে, জলে দিছ মন, 
কাইল যে কইছল্যাম কথা আছে নি স্মরণ 
'আছে আছে সাউধের কুমার, কুমার আরে, আমার মনে লয়, 
হায়রে, পর্থম্‌ বয়সেরে €( গো) ধৈব্ন স্ স্বামীর ধন। 
ইয় মাস বাড়াইলে শান্ঘি, শান্তি আরে, না পুরাইলে আশ, 
নর রঙ্গ ছুরত (রে ) লইর়। সামনে অগ্রাণ মাস। 
'গ্রাণ না মাসেতে শাস্তি দ্বিতীয়।র চান্দ, 
দেখ] দিয়ে রাখ গো শান্তি, আরে, নাগরের পরাণ । 
'অধুধ নয় সে জানিরে কুমার, কুমীর আরে, মন্ত্র নয় সে জানি, 
কি দিয়। রাখিবাম গো অমি নাগরের পরাণি? 
ইয় মাস বাঁড়াইলে শান্তি, শান্তি আরে, না পুরাইলে আশ । 
পৌষ না মাসেতে “ন্তি পুষব অন্ধকারী, 
আজক্কার রাত্রিতে, শান্তি, ( তোমার ) ৈবন করবাম চুরি । 
পাবুবে পারুবে সাউধের কুমার, কুমার আরে, গাঁয়ে আছে বল, 
তোর গলায় কললী বাদ্ধযা আরে জলে ডূব্য। মর | 
'আরে, ছুয়ারে বা্ধিয়। রে রাঁখবাম্‌ গজমন্ত হন্তী, 
সঙ্গেতে জাগন্তরে রাঁখবাম আরে নবলক্ষ দাসী । 
আরে, পাঁড়িয়া মারিবাম্‌ লে। আমি গজমস্ত হস্তী, 
ডপাডে পলা ইয়া যাইব, আরে, নবলক্ষ দাসী । 
আরে, তুমি অইও গাঙ্গের জলগো, শাস্তি আরে, 

আমি আনবাম আড়ি, 
সেই আড়ি গলায় গে? বাদ্ধা। জলে ডুব্যা মরি | 
চাইর পর রান্রির মধ্যে যে চুরার নাগাল পাই, 
কান্ড] কাটিয়! গে। আমি চগ্তিরে বুঝাই । 
ইয় মাস বাঁড়াইলে শান্তি, শান্তি আরে, ন! পুয়াইলে আশ, 
মাঁঘ। না মামেতে শান্তি, শাস্তি আরে, দ্বিগুণ পরে শীত, 
শীতল পাটা বিছাঁও আনা শিয়রের বালিশ । 


বাধবাস্তা £৫ 


শিতাঁন বালিশ পৈতান্‌ বালিশ, হায়রে, বালিশ লইলাম বুকে, 
হায়রে, আভাগ্যা দারুণ রে বালিশ, আরে, মুখে রাও না! করে 
ইয় মাস বাড়াইলে শাস্তি, শান্তি আরে, ন৷ পুরাইলে আশ। 
ফান্তন না মাসেতে শাস্তি রবির বড় জালা, 

আম ভাল ভরস]। করে কুয়িলমে বাসা । 

ভিম্‌ পার, বাচ্চারে তোল, তো।ল ছুইল] ছাঁও, 

বিধুকালে ষথায় মরণ, আরে, তথায় চল্য। যাঁও। 

ইয় মাস বাঁডাইলে শান্তি, শাস্তি আরে, না পুরাইলে আশ । 
চৈত্র না মাসেতে, কুমার, চাঁষায় বুনে বীজ, 

আনত কডরায় ভইরা খাইয়া মরি বিষ। 

আর, বিষ খাইয়। মরতাঁম আমি জানত বাঁপ মায়, 

তবু না সপিব যৈবন ভিন্ন পুরুষ ঠায়। 

ইয় মাস বাঁড়াইলে শান্তি, শাস্তি আরে, না পুরাইলে আশ। 
বৈশীখ ন। মীসেতে কুমার, কুমার আরে, নবীন নালিতা?, 
আরে, সকলেই যে তোলে শাক গো আমার আঙ্গিন থিত। 
রান্থিয়া বাড়িয়া শাক গে। ভাল্য। লইলাম পাতে, 

আপন পতি নাই গে গৃহে হুইদ করবাম কাতে। 

ইয় মাঁস বাড়াইলে শাস্তি, শান্তি আরে, ন৷ পুরাইলে আশ। 
জোষ্ঠ না মাসেতে কুমার গাছে পাকনা আম, 

আপন পতি নাইগে। বাঁভীত খাইত গাছের আম । 

আম খাইত কাডল্‌ খাইত, আরে, খাইত গাভীর দুধ, 
জোড় মন্দির ঘর বইয়া, আরে, কৈত কৌতুক । 

ইয় মাঁস বাঁড়াইলে শান্তি, শাস্তি আরে, না পুরাইলে আশ। 
আষাঢ় মাসেতে কুমার, কুমার আরে, গাঙ্গে নয়! পানি, 
হায়রে, হাস হাসি করে খেলা উজানয় আর ভাটী। 
সাকল্য জীবন বে হাসি, আরো, বনের পঙ্ঘী হইয়া, 

সঙ্গে উড় সঙ্গেরে পড আপন পতি লইয়া । 

ইয় মাস বাড়াইলে শান্তি, শাস্তি আরে, ন পুরাইলে আশ । 


ংলার লোক-সাহিত্য 


শ্রাবণ না মাসেতে, কুমার, ( আর ) জলৈ ধাঁনের পারা, 
অরুবুলার ভাউকের গো রায়ে ( আমি ) শরীর কর্লাম সাড়া । 
শরীর কর্লাম্‌ সাভা, নারে, পাঞ্ুল করলাম শেষ; 
(হায়রে ) এই অবধি ছাইড1 গে! যাইবাম্‌ (আরো! ) 
চণ্ডী রাজার দেশ; 
ইয় মান বাঁডাইলে শাস্তি, শাস্তি আরে, না পুরাইলে আশ। 
ভাঁদ্র না মামেতে কুমার, কুমার আরে, গাছে পাঁকন৷ তাল, 
( হায়রে ) নারী অইয়া! যৈইবন গো আমি রাখলাম কত কাল। 
কত কাল রাখিবাঁম গো ঘৈবন লোঁকেব বৈরী অইয়া। 
ইয় মাম বাঁডাইলে শাস্তি, শাস্তি আরে, ন৷ পুবাইলে আশ । 
আশ্বিন ন। মাসেতে শান্তি, শান্তি আরে, বছরের পরে শেষ, 
বিদায় দাঁও বিদায় দাও, শাস্তি, যাইগে। আপন দেশ, 
আরে, তুমি আইলা লক্ষ পুরুষ আমি কভার স্তিরি, 
স্তিরি অইয়1 পুকষ বিদায় আঁমি কেমনে করি। 
ডাইল দিলাম চাউল দ্িলীম রম্থুই করে খাও, 
জোঁড মন্দির ঘর দ্দিলাম আরে শুইয়া নিদ্রা যাও। 
আরে, বারে। মাসের তের কথা কুমার আরে, লওরে তবে গণিয়া, 
এই গান বানাইয়। রে দিছে আরে, জৈধর বানিয়!। --মৈমনসিংহ 
১১ 
মাঘ ন। মাসেতে রাম রে বনবাসে যায়। 
অভাগিনী বাঁমের মাগে কান্দিয়া বেভায় ॥ 
রাজা অইভা বাঁজ্য লইতা৷ মনে ছিল সাধ। 
কেকই ম| পাঁষাণী অইয় ঘটায় পবমাদ । 
আহা, পুত্র রামচন্দ্র কৌশল্যানন্দন | 
কিবপে রইল বনে তোমর! তিন জন | 
ফান্তন মাসেতে রামরে মনে উঠে বোল । 
গোঁকুলে গোবিন্দ নাই কে করিবে দেলি॥ 
চৈত্রি না মাসেতে, রামরে, যুধিষ্ঠির ধরাঁণ। 
কেমনে রইব ঘরে মায়ের পরাণ ॥ 
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বৈশাখ মাসেতে, রাঁম রে, বসি বৃক্ষতলে । 
পঞ্চহথখে ধেন্গ মায়ে তুল্য লইল্যা কোলে । 
এইত না মাসেতে, রাম রে, গাঁছে কচি পাতা! । 
অভাগিনী মায়ের তোমার মনে জাগে কথা ॥ 
জ্যোষ্ভি না মামেতে, রাম রে, গাছে পাকে আম । 
কে মোরে আনিয়। দ্বিব নবগুণ শ্যাম | 
যে আমারে আইন্তা দিব নবগুণ শ্যাম । 
অযোধ্যার অর্ধেক রাঁজ্য তারে করবাম দাঁন ॥ 
আষাঁট মাঁসেতে, রামরে, ঘন বরিষণ । 
কাষ্ঠের কটরায় আছ তোঁমর! তিনজন ॥ 
শ্রাবণ মাসেতে, রামরে, বৃষ্টি পড়ে ধারে । 
পশুপক্ষী রোদন করে বস্তা তরুডালে ॥ 
ভাদ্র না মাসেতে, রামরে, গাছে পাকে তাল । 
কেমনে হাটিব।, রাঁমরে, পায়ে ফুটব শাল ॥ 
আশ্বিন মাসেতে, রামরে, ছুর্গাপুজ। দেশে | 
অবশ্য আসিব, রামরে, ছুর্গারে পুজিতে ॥ 
কাঁতিক মাসেতে, রামরে, রাণীর চোখ হল অন্ধ | 
যারে দেখে তারেই বলে আইস রামচন্দ্র ॥ 
অগ্রাণ মাসেতে, রামরে, সবে নয় খায় । 
অভাগিনী রামের মাগে। কান্দিয়া বেড়ায় ॥ 
পৌষ মাসেতে, রাঁমরে, পুষ্প অন্ধকার । 
যামিনী লইয়! আইল রাঁম রঘুনাথ ॥ _ এ 
সীতার বনবাঁসের ছুঃখবর্ণনা করিয়া এই প্রকার অসংখ্য বারমাসী 
গান রচিত হইয়াছে; তাহাদের মধ্যে প্রেমের কথা নাই সত্য, তবে যে 
পতিভক্তি এবং বেদনার কথা আছে, তাহা জন-মাঁনসে ব্যাপক আবেদন সৃষ্টি 
করিয়৷ সার্থক হইয়াছে । নিয়ে আরও কয়েকটি গাঁন উদ্ধত কর! হইল। 
১২ 
একদিন ভগ্মী নয় জনক-নন্দিনী । 
কহিতে লাগিল ষত বনের ছুঃখের কাহিনী ॥ 


১০৯১ 


€গই 
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জাঁনকীর প্রতি জিজ্ঞাসিল তিনজন । 

কি প্রকার প্রাণ, দিদি, বনে ছিলে তিন জন॥ 
সীত৷ বলে বনে যখন প্রথম প্রবেশ। 

মন দিয়া শুন সবে আমাদের ক্রেশ ॥ 

প্রথম মধু চৈত্র মাম কাননে গমন। 

তপস্বীর বেশ হৈল ভাই ছুই জন॥ 

মাথে জটাভাব দৌঁহাপ্প বন্ধল পবিধাঁন। 
অগ্রপথে যান প্রভু দূরবাদল-শ্যাম ॥ 

পশ্চাৎ লক্ষণ যায় হস্তে ধনুঃশর | 

প্রবেশ কবিলাঁম সব বনের ভিতব ॥ 

বৈশাখ মান হৈল বাঁডিল দিন আর। 

প্রথম হৈল রৌদ্র অতি খরতব ॥ 

চলিতে না পারি দেখি কমললোচন। 

বৃক্ষ নীচে বৈসে কান্দি দুঃখের কারণ ॥ _রাজসাহী 


এই বাঁরমীস্যাটি অসম্পূর্ণ। পববতী বারমাস্তাটিতে রাম ও লক্ষণের দুঃখ- 


ভোগের কথা শুনিতে পাওয়া যাইতেছে-_ 


১৩ 
সাতে পাঁচে সথি মিলে বলিয়! বিরলে, 
ও রাম বসিয়া! নিরলে-_- 
এক সীতার দুঃখের কথা কহেন ধীরে ধীরে । 
প্রথম চৈতেতে রাঁম কাননে প্রবেশ, 
ও রাম কাননে প্রবেশ 
শিরে জট! ধরেন রাম সন্গযাসীর বেশ। 
গাছের ফুল গাছের ফল আনিলা লক্ষ্মণ, 
সে ফল হইতে রাম করিল! বণ্টন । 
আইলা বৈশাখ মাস জলস্ত অনল-_ 
ও পাম জলস্ত অনল-_- 
চলে যাইতে পুডে রামের চরণ কমল। 
আচ্ছাদন দিতে রামের মন্তক-উপরে। 


বারগাহ্যা 


জ্যেষ্ঠেতে ঘত্তেক ছুঃখ পাইল! কাননে, 
আগে, সেই ছুঃখের কথ »য়ে মন্তয্য-পরাণে। 
আইলা আষাঢ মান বরিষার সময়, 

ও রাম বরিষার সময়__ 

ব্যঙ্গমা-ব্যক্ষমী তুলে বাঁশরী সঞ্চয। 

গগনে বরষে জল--বরষে জলধব, 

ভিজিতে ভিজিতে বাম যায় তরুতল । 
শবাবনে দ1ও গে, লক্ষ্মণ, বাধিয়ে কুটিব, 
ও রাম বাঁধিষে কুটির-__ 

বামসীতা কুটির ভিতব, লক্ষ্মণ বাহিব। 
লক্ষমণেব ছুঃখ দেখি ধিক প্রাণ ফাটে_ 

ও রাম, ধিক প্রাণ ফাটে | 

ধীরে ধীরে উঠে বাম গহন কাননে, গহন ক।ননে 
ভাদরে হর্দয-জাঁলা সইতে নারি ঘবে, 

ও ৰাম সইতে নারি ঘবে__ 

দারুণ কষ্টেব পাঁলা-_-রক্ত বহে নীবে, 
আচ্ছাদন দিতে রামের মস্তক উপবে । 
আশ্বিনে অন্বিকা-পুজা এ তিন ভুবনে, 

ও রাম, এ তিন ভুবনে »- 

সদ্ধিসেবা করেন রাম গহন কাননে । 

এক চিত্তে পুজেন রাম আতপ-চাল কলা, 
এক চিন্তে পুজেন রাম সুখ বংশ-বাল1। 
কাতিকে কুটির ছাড়ি াঁন অন্ত বনে, 

ও বাম, যান অন্য বনে-_ 

সারাদিন দেখা! নাই ফলমুলের সনে । 
সারাদিনেব পর ফল মিলে ছুই চাঁরি-_ 
আগো, রামসীতা। ফল খাক্স, না খায় লক্ষ্মণ, 
সেদিন হইতে রঘুমণি রইলেন উপবাসে । 


&৬৪, বাংলার লোক-পাহিত্য 


আইল অগ্রাণ মাপ বাঁধিয়ে আপন, 

ও রাম বাঁধিয়ে আপন-_ 

নতুন অন্ন খেতে প্রভুর সাধ গেল মন। 

পৌষে প্রলয় শীত ঘনায় হতাশ, 

আগে হিমালয় হইতে এবার আইল। বাতাঁল ; 
কাশী যাবে।, গয়] যাবে!) আর যাবে বুন্দাবন, 
আগো, যাবে বৃন্দাবন, 

সকল তীর্থের ফল দুয়ারে তুলশী । 

মাঘের মকর যাত্রা পঞ্চমীর তিথি, 

ও রাম, পঞ্চমীর তিথি-_ 

একচিত্তে পুজেন রাঁম দেবী সরস্বতী । 

ফাস্তুনে দুঃখের কথা সইতে নারি ঘরে, 

ও রাম, সইতে নারি ঘরে__ 

আগো, সীতাঁকীন্তি বাঁরমান্তা কইব বা কাহারে ॥-__মেদিনীপুর 


নিঙ্গোদ্বত বারমস্ত।টিতে অশোক বনে বন্দিনী সীতার বারোমাসের 
অন্তর্বেদন] বাক্ত হইয়াছে । ভবে ইহাতে বাঁরমামের পরিবর্তে দশমাসের বর্ণনা 
শুনিতে পাওয়া যায়। 
১৪ 

মাঘ মাসে যেন কুশাঁসন চিরে, 

ফুটিল মীধবী বসস্ত ঘিরে, গে বসন্ত ঘিরে । 

প্রাণ কাঁদে যেন না মানে চিতর-_ 

একাকিনী মোর! রহিব কত। 

অশোঁকের বনে কত কী সীতা? 

শ্রীরাম বিনে গো শ্রীরাম বিনে ॥ 

ফাল্গুন মাসে ডাকে কুইলি, 

হায় রাম, জয় রাম, শ্রীরাম বলি গো, শ্রীরাম বলি। 

শ্রীরাম বলে আছি গো পড়ে, 

এই ছিল দুর্ধশ! আমার কপালে। 
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অশোকের বনে কত কা সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে! শ্রীরাম বিনে ॥ 
ঠচত্র কে। মাসে চাতক পাঁখি, 
আতঙ্ক হয়েছে চলনা দেখি । 
জন্মিয়া জাহান কেন না মরল, 
ভাবিতে শুনিতে পরাণ গেল গে, পরাণ গেল 
অশোকের বনে কত কাঁদ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গো শ্রীরাম বিনে ॥ 
বৈশাখ মাসে উঠিলা তাঁপ, 
জানকীর শুধু না বীচে জয় । 
হেরি ঘিরে অঙ্গে রয়েছে ঘাম, 
মের প্রাণনাথ গ্রীষ্মে হিম। 
অশোকের বনে কত কাঁদ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে শ্রীরাম বিনে ॥ 
জ্যেষ্ঠক ম।সে গ্রীক্মকে। কালে, 
আম কি পনস পাঁকিল। ডালে । 
আম কি পনস মরিলা আসি, 
কবে দেবেন, প্রভু খাইবেন বসি গো, খাইবেন বর 
অশোকের বনে কত কাঁদ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে শ্রীরাম বিনে ॥ 
আষাঢ় মাসে লইতন মেঘে, 
কামিনীর মন আবার কানম্তকে জাগে। 
নবঘন মেঘে দেখিয়। নয়নে 
শ্রীবামলক্ষ্মণে হইল মনে গো_হুইল মনে । 
অশোকের বনে কত কাঁদ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে শ্রীরাম বিনে ॥ 
শ্রাবণ মামে সলিতা ধারা, 
ঘন ঘন বষ্টি নাইক গর? । 


৫৬৪ বাংলার লোক-দাহিত্য 


আমার প্রতি নাথ হয়েছেন হারা, 
সোঁনাঁরি শরীর জায়স্তে মর] গো, জীয়স্তে মর11 
অশোকের বনে কত কাঁদ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে শ্রীরাম বিনে ॥ 
ভাঁদর মাসে পাঁকিলা তাল, 
মোর প্রাণনাথে ঘটে না ফল। 
মোর প্রাণনাথ থাঁকিতেন ঘরে-__ 
নান। ফল দিতেন সুবর্ণ-থালে গো, স্ুব্ণ-থালে। 
অশোকের বনে কত কীাদ সীতা, 
রাম বিনে গো শ্রম বিনে ॥ 
আশ্বিন মাসে অষ্টমী তিথি, 
সাগর বেঁধে রাম পুজেন পাঁবতী । 
রাবণ বধে রাম হয়েছেন ধ্বজ।, 
বিভীষণে রাম করিবেন রাঁজা গে, করিবেন রাজা । 
অশোকের বনে কত কা সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গে! শ্ররাম বিনে ॥ 
কাঁতিক মাসে ধুমধুমি বাজে, 
রাঁম-রাঁবণের সংগ্রাম সাজে গো, সংগ্রাম সাজে । 
কাতরে পড়িল বিক্রম দাস, 
সীতার পুর্ণ হ'ল এই দশ মাঁস। 
অশোকের বনে কত ক।দ সীতা, 
শ্রীরাম বিনে গো শ্রীরাম,বিনে ॥ এ 


নিষ্নোদ্ধত বাঁরমা্তাটির মধ্যে রামায়ণের মুল ঘটনাবলী সংক্ষেপে বর্পিত 
হইয়াছে। সীতার চরিত্র ভক্তিমতী ও পতিব্রত1 নারীর পরিবর্তে অনেকটা 
নায়িকা স্থুলভ হইয়।ছে। বারমসীর সাধারণ বিরহিণী নায়িকার গুণই তাহার 
উপর আরোপ কর| হইয়।ছে বলিয়। কতকটা অনুভূত হইবে। কারণ, দেখা 
যায়, ভান্র মাসে রাঁম চিন্তিত হইয়| পড়িলেন, যুবতী সীতা৷ এই মান কি করিয়। 
কাটাইবে। 


বারষাশ্। এ, 


১৫ 

€বশাখ মাসেতে দিনরে নান পুষ্পময় । 
রামরাক্ত। নিজপতি সর্বলোকে কয় ॥ 
তাহাতে পাষণ্ড বিধি দৈবেরি কারণ । 
ভবতেরে দিয়া র।জ্য রাম যাঁয়রে বন ॥ 
আতহগ ঘ।য়রে রাঁমলক্ষ্মণ সঙ্গে যায়রে সীত।। 
মদ 'য হস্ত দিয়। কান্দে দশবথ পিতা ॥ 
গহ্ভ হস্ত দিয়া কান্দে কৌশল্যা জননী । 
দারুণ পেটে থইয়াছিলাম আমি রাঁম রঘূমণি 
প্রণব অধিক রামরে দুর্পণভ জানকী | 
সনঙ্গ লইয়া! যাঁও লক্ষ্মণ ধান্ুকী ॥ 

৫জ্যপ্তি না মাসেতে সীতা দেখিল সম্মুখে । 
স্বর্ণের মগ এক পাঁশাপ্ে থেলিতে ॥ 

মুগ দেখি সীত। দেবী মনে অইল খুসী । 
ধইব। দেও, প্রভু, বাঁমরে চর্ম পাতি বসি ॥ 
মুগ বধিতে গেলেন শ্রীরাম-লক্ম্মণ ৷ 

শৃন্যগৃহ পাইয়া! সীতা হরিল রাবণ ॥ 

হস্তে ধ্ব সীতাদেবী রথেতে তুলিল। 

বে করি সীতাদেবী সমুদ্র পাব কবিল ॥ 
স-তাবে খুইল নিয়। অশোঁকেবি বন। 
সীতাঁব প্রহবী দিল দাকণ বাক্ষলগণ ॥ 
ল্ক,ব বাবণ রাজ। অতি ছুরাচাব। 
কুধ;ফল দিয়। সীতা রাখিছে  ॥ 

আঁষ।ঢ মাসেতে দ্দিনবে ঘন ববিষণ । 

কই গেলা প্রক্ত বামরে দেবর লক্ষ্মণ ॥ 
আ'হ;, প্রভু, রঘুনাথরে, জ্রিজগতেব সাব । 
পইডাছি রাঁক্ষসেৰ হাতে করহ উদ্ধার ॥ 
আাঁবণ মাসেতে দিনরে মেঘেতে বিভোর । 
পক্ষীগণে করে নৃত্য শুনিতে মধুর ॥ 


১০৪ 


ধার লোক-সাহিতা 


ভাদ্র না মাসেতে রামরে ভাবন। যুক্ত অইল। 


এমন যৌবন সীতা৷ কেম্তে রইল | 
আশ্বিন মাঁসেতে সীতা দেখিল স্বপন । 
সমুদ্র লঙ্িয়া আইসে পবন ননান ॥ 

শুন, গ্রভৃ, নিজ বার্ত। সব বিবরণ । 

সার] নিশি পোহায় সীত। করিয়া! ক্রন্দন ॥ 
পশু জন্ম ভাঁল জন্ম লইয়া! উডে পতি । 
অভাঁগিনী সীতার কর্মে এতেক দুর্গতি ॥ 
কাতিক মাসেতে সীতার মন না হয় শ্ির। 
পতিপুজা না ঘটিল আমি অভাগীর ॥ 

যার পতি ঘরে আছে লঙ্গকোটার মূল । 
বামচন্দ্র ঘরে নাহি কি করিব মুঈ ॥ 

অগ্রাণ মাসেতে দিনরে মনে জাগে ত।প | 
দেখিয়। সমুদ্ধে সীতা যুডিছে বিলাপ ॥ 
বিলাপ করিয়! সীত। হইল কাতর। 

বন! প্রভু দরখনে ন। অইব শীতল ॥ 
পৌষ মাসেতে দিনরে পুষ্প অন্ধকাঁবী। 
শয়ন মন্দিরে এক নইতে ন। পারি ॥ 
ব।ক্ষন দেবেতে যে গো সদ। পুডে হিয়া। 
কতকাল থাকিব সীত। রাঁমেরে ছাডিয়। ॥ 
মাধ মাঁসেতে সীতা দেখিল স্বপন। 
রাঁমবপে নিষু আইসে রাক্ষসের যম ॥ 
ফাক্সন মাসেতে দিনরে অহঙ্লাঁর ধার । 
সমুদ্র লঙ্জিয়। মীত। অইল উদ্ধার ॥ 

চৈত্রি না মাসেতে দেশে যুধিষ্ঠির ঘরণি 
প্রভু দরশনে শান্ত অইল সীতার পর|ণি ॥ 


-মৈমনসিংহ 


মাঠে নিডানী বা টাঙ্গী দিতে দিতে সারিবদ্ধভাবে দাড়াইয়। দীাড়াইয়! 
অথব। বসিয়া ব্িয়| মাথাঁল মাথায় মমবেত চাঁধী 'পরয়াতাগণ মিলিতকণ্ে 
এই গান গাহিতে থাকে । উহার বিষয় রাধাকষ্চ। 


আবাকরশঞ্জাণ বগা 
১.৪ 


বসন্ত বৈশাখে রাধা ভাবিত সদয়, 

কৃষ্ণের বিরহ প্রাণে সহন না যায়। 

বলিয়া গেলরে কৃষ্ণ, আসিব ত্বরিত, 

বিলহ্ব দেখিয়] নিরীক্ষণ করি পথ । 

জ্যেষ্টের যন্ত্রণা যত সহন না যায়, 

ঘিয়ের আনল ওঠে জলিয়া সদায় । 

আষাঢে নবীন মেঘ ডাঁকে গরজিয়ে, 

এত ছুংখ দিলি বিধি মোর মাথা খেয়ে । 
শ্রাবণে অশেষ ছুঃখ হেন নাহি মৌব মনে, 
এ ছার জীবন আমি রাখি কি কাবণে। 
ভাদ্দরে ভরিল জলে যমুনার কুল, 

তাহাতে উঠিল ফুটি কমলের ফুল । 

ভ্রমর ভ্রমরী যেমন মধু করে পান, 

এই মত ছাভিয়। গেছেন শ্রীকষ্ণ আমায় । 
আশ্বিনে অন্বিক। পুজ! প্রতি ঘরে ঘর, 
আনন্দের অবধি নাই গোকুল নগর । 
কাতিকে করিলেন প্রভু বুন্দাবনে রাস, 
কৌতুকে বসেছেন কৃষ্ণ গোপী চারিপাশ, 
অগ্রহায়ণে অশেষ হুঃখ হেন নাই মোঁব মনে, 
অন্ুক্ষণ পডে মনে নন্দস্তত ধনে । 
পৌবমাসের পীডা ওঠে বিপরীত, 

প্রভুর বিরহ শীতে তন হয় কম্পিত। 
মাঘমাসে মোর মরণ হত সেও ছিল মোর ভা 
শরীক ছাভিয়! যবে মথুরাঁতে গেল । 
ফান্তনে ফুটিল যত নানাবিধ ফুল, 

ভ্রমর ভ্রমরী ভাকে একে সমতুল | 

চৈজ্রেতে চিস্তিত রাঁধ। চিত্ত নাহি বে স্থির, 
অন্তস্তর ব্রামধ্ুন "১১১, পিবীত | 


৭৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অন্তুর হরিয়] নিল রথে নারায়ণ, 

ফিরিয়া! না দিলে, কৃষ্ণ, আমায় দূরশন। 

শ্রীকৃষ্ণ পেয়েছিলাম অতি বড় সাধে, 

ছাড়িয়া গেলরে কৃষ্ণ কোন অপরাধে । -যশোহর 

নিয়েদ্ধিত বারমাশ্যাটির রাধিকার বারমাসী। বৈষ্ণব প্রভাবিত রা 
অঞ্চলের বারম।সী প্রধাঁনতঃ রাঁধিকারই বারমাসী। তাহা! ছাঁড়াও বৈষ্ণৰ 
পদাঁবলীর প্রভাব ইহার উপর আরও নানাদিক হইতে পড়িয়াছে বলিয়্াই 
অনুভূত হইবে। 
শশী 

মাঁঘে মাধব কৈল মথুর| গমন | 

শূন্য হইল দশদিগ. শূন্য বৃন্দাবন ॥ 

তাহে মরমে গৌপী হৈ গেল দুখ । 

গমন সময়ে না দেখিলাম চান্দমুখ ॥ 

উদ্ধব, কহ বারে ব|র। 

মথুর! হইতে কৃষ্ণ না আদিবেন আর ॥ 

ফাল্গুনে দুগুণ দুষ খ চিতে উঠে বহল। 

গোঁকুলে গোঁবিন্দ নাহি কে করিবেক দোল ॥ 

আগর চন্দন চুয়। দিব কার অঙ্গে। 

ফাগুয়া আবির খেল৷ খেলিব কার সঙ্গে ॥ 

ফাগড হেরি ফাগড খেলি ফাঞ্ড দিলাম তার গাঁয়। 

চতুর্দিকে ব্রজবধূ মধ্যে শ্তামরায় ॥ 

উদ্ধব, কহ বারে বার। , ৰ 

মখুরা হইতে কৃষ্ণ না আদিবেন আর ॥ 

চৈত্রে চাতক পক্ষী নিভৃত মন্দিরে । 

পিয় পিয় রব করি ডাকে উচ্চ স্বরে ॥ 

মোর পিয়। মধুপুরে অধিক সম্তাপ। 

হুপ্তণ দগধে হিয়। শুনি কোকিল আলাপ ॥ 

উদ্ধব, কহ বারে বার । 

মথুরা হইতে কৃষ্ণ না আসিবেন আর ॥ 


বারমাশ্যা £৭১ 


জ্যাষ্টে যমুনা! জলে খেলে বনমাঁলি, 

শ্যাম অঙ্গে দিলাম জল অঙ্গুলি অস্কুলি। 

চতুর্দিকে ব্রজবধূ মধ্যে দামোদর | 

ফুটিল কমল যেন শোভিত ভ্রমব ॥ 

উদ্ধব, কহ বাবে বাঁব। 

মথুরা হইতে কৃষ্ণ না আসিকব্নে অব ॥ 

আষাটে অধিক দুষ খ বাঁডিল অস্তরে । 

কালিয! বৰণ দেখি নব জলধকে ॥ 

নব জলধব দেখি কাট মোয় হিয | 

ন।ক্তানি কি কবি গেল শ্র'ম বিনোদিষ। ॥ 

উদ্ধব, কহ বাবে বাব। 

মথুবা হইতে কৃষ্ণ ন। অ।সিএবন আব। 

শ্রীবণে সপনে উদ্ধব শ্রামেব সঙ্গীত । 

নিভৃত মন্দিবে বসি গাহিবে ১ 

৮ ০ হিয' প'শে | 

সেই বাত্রি শুনি আমি বিবল হত" । 

উদ্ধব, কহ বাঁবে বাব। 

ম"ব হইতে কৃষ্ণ না আঁসিকে আঁব। 

৪৩৬ * 9৪৪ ৪. ভ ৬ যমুন' পে থাব্‌ | 

গত।মাঁত নাহি যাঁব [ মথুবাব পাঁড । | 

পণ হযে উডে যাই পাঁৎ* না দেষ বির্ধি। 

মারিযা প্রেমের শেল গেল গুণনিধি | 

উদ্বব, কহ বাবে বাব । 

মথুব1 হইতে কষ্ণ ন। আসিবেন আব । 

আশ্বিনে অস্থিক। পুজ প্রতি ঘবে ঘরে । 

অন্থিক। উত্সব দিনে আসিবেন বুন্দাবনে । 

আজি কালি কবি দিবস গোঁঙাই হ 
দিবস দিবস কবি মীসা। 


১০ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


মাঁসা মাসা করি বছর গোঙাই হরি 
হরি হরি কি মোর জীবন আঁশ । 

উদ্ধন, কহ বারে বার। 

মথুরা হইতে কৃষ্ণ না আসিবেন আর । 

কাঁতিকে করিল! হরি কালীয় দমন। 

কুহ্থমের ফুল ও যে অঙ্গের ভূষ্ণ। 

কালিয়। কুক্থম তুলি গলে বনমাঁল]। 

না জানি কি হয়ে গেল বিনোদিয়া গলা । 

উদ্ধব, কহ বারে বাঁর। 

মথ্রা হইতে কৃষ্ণ না আসিবেন আর । 

'অদ্রাঁণে শুনেছি এক অপবপ কথা । 

মথুরাঁতে মাধব দণ্ুধারী ছাঁতা।। 

সেই সঙ্গে এক কথা শুনি ভাগা মানি। 

ঘুনেছি কুবজ] নাকি হইছে পাটের রাণী। 

উদ্ধব, কহ বারে বার । 

মথুরা হইতে ক্রষ্চ না আদিবেন আর । 

পৌষে লিখিলাম পত্র প্রিয়সখীর হাথে । 

মথরা যাইব বলি এলাম এই পথে । 

ভাল হইল এলে, উদ্ধব, হোলো দরশন | 

কি বোল বলিবেন মেরে শ্রুমধুস্দন | 

উদ্ধব, কহ বারে বার। 

মথুরা হইতে ক্ুষ্ণ না আসিপ্লেন আর । --বর্ধমাঁণ 


নিননোদ্ধত বারমামীটিও রাধিকার বারমাসী। মাঘ মাঁস হইতে ইহার 


সুচন। | ভাদ্র মাসে নদীর দ্ুই কুল ভরিগ্ন। গিয়াছে, শ্রীরুষ্ণ সীতার জানেন না, 
কি করিয়া আসিবেন, রাঁধ। তাহাই ভাবিতেছেন। সুতরাং শ্রীরুষচ এখানে 
নিতান্ত লৌকিক চরিত্র, তাহার ভগবন্তা নাই । 


১৮ 
মাঘে মাধবীলতা মথুরাঁয় গমন । 
দশদিক চেয়ে দ্যাখ শন্য বৃন্দাবন । 


বারমান্তা ৫খও 
আসবেন বলে গিয়েছেন রুষ্ণ মথুরা! নগরে । 
আর না! আদিল কষ্ণ রাধিকার মন্দিরে । 
ফাগুনে ছু'গুণ চুরি চিত্তে উঠে রোল । 
প্রাণনাথ গোবিন্দ নাই, কে করিবে দোল । 
চোতে চাতক পাখী ডাকে পিয় পিয়]। 
বিধাতা বঞ্চিল মোর হতে নিধি দিয়! । 
বৈশাখেতে শুন, প্রভূ, অতি গুণমন্ত | 
অভাগী রাধিকার প্রাণ দুঃখের নাহি অন্ত। 
জ্যোষ্টেতে যমুনার জল খেল্ছে বনমা'লী । 
শ্যাম অঙ্গে দিয়া জল অগুলি অঞ্ুলি। 
আধাঢে নবীন গ্যাঁওয়া! এলরে ডাকিয়|। 
এত দুঃখ দিলে, প্রাঁণনাথ, বিদেশে থাকিয়া! । 
শাওনেতে হেন প্রাণ হেন মোরে করে। 
হেথায় জীবন রাখ! কোন্‌ প্রয়োজনে । 
ভারে ভরণ নদী দৃকুল পাখার । 
কেমনে আসিবে শ্যাম না জানে সাঁতার । 
আশ্বিনে অন্থিকা পুজ! প্রতি ঘরে ঘরে । 
অভাগী রাধিকার প্রাণ আর কত সয়। 
কাতিকে কামিনী-মন বশ ধীরে ধীরে । 
বসনেতে তুলে রাঁধে ছু'নয়ন ঝরে । 
আগুনে হেমন্ত ধান জগত প্রসাদি। 
পৌষে প্রবল শীত সেই তো! ছিল ভাঁল। 
ঠাকুর কৃষ্ণ ছেড়ে কেন মথুর| রহিল ॥ _রঙ্গপুর 


মাঘেতে মাধব গেছে মথুর] নগর । 


আহিরী রমণী মোরা ভাবি নিরস্তর ॥ 


ফান্ঠনে ফাগয়া খেল! দেৌলযাত্রা গণি 
মনে ভাবি প্রাণনাথ আলিব এখনি ॥ 
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চৈজ্রেতে চঞ্চল! মোরা থাকি সর্বক্ষণ । 

বিষাদিত হইয়া মোদের ঝরে ছুই নয়ন ॥ 

বৈশাখে বিষম জ্বাল! রবির কিরণ। 

মনে ভাবি প্রাণনাথ আদিব এখন ॥ 

উজোষ্ঠেতে যতেক মোরা আহিরী রমণী। 

একত্র বসিয়া! কহি দুঃখের কাহিনী ॥ 

আধাঁঢে আমিব বন্ধু হেন লয় মনে । 

এক দৃষ্টি চাহিয়া থাকি বন্ধুব পথ পানে॥ 

আবণে পুণিমা নিশি ঝুলন খেলাতে । 

মনে ভাবি প্রাণনাথ আসিব খেলিতে ॥ 

ভাদ্রেতে ভরা নদী হইল সাতার। 

আশ্বিনে অস্বকা পুজা এ তিন ভুবন। 

মনে ভাবি প্রাণনাথ আমিব এখন ॥ 

কাঁতিকে কাননে নন্ধু চরাইত ধেন্কু। 

গোবর্ধন তটে বমি বাঁজাইত বেধু॥ 

অদ্রানে অন্তর মুনি আনিল সংবাদ। 

বৃন্দাবনে আসবেন হরি দিনেক ছুইদিন বাঁদ ॥ 

পৌষের পুধিত শীত সহনে না যায়। 

পীরিতি বিচ্ছেদ জাল! ছিগুণ জালায় ॥ 

_মৈমনসিংহ (সেরপুর ) 

স্ঞ 

চ্যেষ্টের সুমিষ্ট ফল, আধাট়ে বরিষার জল, 

শ্রাবণ কাটাইল নারী সায়রে সায়রে। 

কত পাষাণ বাইন্ধাছ প্রাণ বিদেশে | ধু॥ 

ভাদ্রের ভর] নদী, আশ্বিনে অদ্বিকা পুজি, 

কাতিক কাঁটাল নারী কাঁতরে কাতরে। 

কত পাষাণ বাইস্ধাছ প্রাণ বিদেশে ॥ 

অস্্রানে নয়া নতুন, পৌষে বাড়ে দ্বিপ্রণ, 

মাঘের শীত লাগল নারীর অঙ্গেতে পিষ্টেতে। 
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কত পাষাণ বাইদ্ধাছ প্রাণ বিদেশে ॥ 
চৈত্রেতে রবির জালা, বৈশাখে শরীর কালা, 
৬ কী গং ঃ 

কত পাধাণ বাইন্বাছ প্রাণ বিদেশে ॥ 

এই লকল মাস গত হইল, দেশের বন্ধু দেশে আইল, 

আপিয়৷ রহিল বন্ধু কাব মন্দিরে । 

কত পাষাণ বাইন্ধাছ প্রাণ বিদেশে ॥ _এ 

উদ্ধৃত বারমাসীটির মধ্যে রাধাঁব কথা নাই, স্বতরাঁং ইহাকে লৌকিক বাবমাসী 

বলিয়া উল্লেখ করা যায়। ইহাতে দেখা যাঁষ, বন্ধু দেশে শেষ পযন্ত ফিবিয়া 
আপিয়াও নায়িকাকে উপেক্ষা কবিষ। অন্ত প্রণয়িণীব মন্দিবে গিয়াছেন । 


১ 


কুপ্জে না আইল বনোয়াবী (ধু)। 
চিত চঞ্চল ভেল ভারী ॥ 

আইল ফাল্গন বসস্ত কাল, 

ফুলে ফলে, সখি, ভরে গো ডাল, 
আইল বসন্ত, মদন ছুরস্ত, 
কামিনীর মন চবি ॥ 

কুপ্তে না আইল বনোযারী (ধু)। 
চৈতে চাতকী, বোশাথে খরা, 
জীয়স্তেতে, সখি, হই গে মরা, 
আনি শ্যামরায়, বাচাহো৷ আমায় 
একলা কুঞ্জে রইতে নারি ॥ 

জষ্টে যমুনা রহে গো বারি, 
আষাট়েতে নব মেঘ সঞ্চারি, 

নব মেঘ দেখি কাল। পড়ে মনে, 
ধৈরয ধরিতে নারি ॥ 

শ্রাবণ মাসেতে বরষা ভারি, 

দুর ছুর শবদে ডাকে দারদুরি, 


৫৬ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


আইল ভার্দর, অতি সে কাতর, 

জলে ঝাঁপ দিয়ে মরি ॥ 

আশ্বিনে অস্থিক! দেবীর পুজা, 
কাতিকে শারদ শশীর প্রভা, 

শশীরে দেখিয়ে, আবেশ করিয়ে, 

চিত নিবারিতে নারি ॥ 

অধ্যাণ পৌষ দু'মাস দেখি, 

নিশ্চয়ই পরাণ ত্যজিব সখি, 

গাথি ফুলমালা, না আইল কাল।, 

মাল! দেগা জলে ডারি ॥ 

মাঘে গঙ্গারাম কহে ঝুমুরি, 

বার মাম গেল না আইল হরি, 

হরি, আমি বলে গেল, পুনঃ নাহি এল, 
প্রেমে কৈল দাগাদারি ॥ 

কুঞ্জে না আইল বনোয়ারী ! _ পুরুলিয়া 


আরও একটি ব্যাপকতর অর্থে বারমাসী শব্টি ব্যবহৃত হইয়া! থাকে, 
তাহাতে বারমাসী বলিতে বিস্তৃত জীবন-কাহিনী বুঝায় | “মৈমনসিংহ গীতিকার 
পালাগান গুলিকে 'মলুয়ার বারমাসী”, “লীলার বারমালী' “কমলার বারমাসী” 
ইত্যাদি নামে অভিহিত কর। হয় । এই শ্রেণীর কতকগুলি বাঁরমাপীও বাংলার 
লোক-সাহিত্যে প্রচলিত আছে। নিম্নে “সীতার বারমাসীটি উদ্ধৃত কর! 
হইল। ইহা প্ররুতপক্ষে রামায়ণের সীতা চরিত্রের একটি সংক্ষিপ্তনার, 
ইহা কোন অজ্ঞতনামী মহিলা কবিৰ রচনা । বিবাহ উপলক্ষে পুর্ব মৈমনসিংহ 
অঞ্চলের মহিলার এই গান গাহিয়! থাকেন। 
২২ 

সাত পাঁচ সখী বইসা গো জোড-মন্দির ঘরে । 

এক সখী কহে কথ। গে। জিজ্ঞাঁসে সীতারে ॥ 

তুমি যে গেছলা গো সীত। এই বনবাসে। 

কোন্‌ কোন্‌ ছুঃখ পাইয্নাছিল! গে! কোন্‌ কোন্‌ মাসে ॥ 
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আমার ছুঃখের কথা গো কছিতে কাহিনী । 
কহিতে কহিতে গো উঠে জলস্ত আগুনি ॥ 
জনম-ছুঃখিনী সীতা গে দুঃখে গেল কাল । 
রামের মত পতি পাইয়! গে। ছুঃখেরি কপাল ॥ 
এ কত দিনের কথা শুন সখীগণ । 

চারি বইন আছি গো মোর মিথিল] ভুবন ॥ 
আনন্দে কাটায়ে দিন গো টশৈশবেরি বেল] । 
মায়ের কোলেতে থাকি গে। করি খেলাধূল! ॥ 
বাপের আছিল পণ গে! আচরিত কথা । 

যে ভাঙ্গিবে শিবের ধন গে তারে দিবে সীতা ॥ 
কত রাজা আইল গো গেল সীমা-সংখ্যা নাই । 
ধনুক ভাঙ্গিতে পারে গে। সাধা কারে নাই ॥ 
একদিন রাত্রে আমি গো দেখিলাম স্বপন । 
শিয়রে বসিয়ে প্রভূ গো কমললোচন ॥ 

উঠ উঠ জানকী গে! কত নিদ্রা যাঁও। 

আমি রাষচন্ছরে ডাকি গে। আখি মেলিয়। চাও । 
বহুদূর দেশ হইতে গো আইলাম মিথিল! ভবন । 
ভাঙ্গিব শিবের ধন্ছু গে! করিয়াছি পণ ॥ 

রজনী প্রভাত হইল গো ভাঙ্গিল স্বপন ॥ 

নয়নে লাগিয়া! রৈল গো শ্তামল বরণ ॥ 

দূর্বাদল শ্যাম তন্ গো সঙ্গেতে লক্ষ্মণ । 

আজি বুবি সত্য হইল গে! নিশার স্বপন ॥ 
সঙ্গেতে আমিলা তবে তাঁর গো বিশ্বামিত্র মুনি । 
যজ্ঞস্থলে গেল। প্রভূ গে। রাঁম রঘুমণি ॥ 
মিথিলার লোকে দেখে গে! বলে অতঃপর । 
যেই জন দেখে বলে গো সীতার যোগ্য বর ॥ 
চন্দ্র সূর্ধ ছুই ভীই গে নব-বেশ ধরি । 

পণে উদ্ধারিতে বাপে গো আইল বুঝি পুরী ॥ 


গ প 


বাংলার লোক-শাহিত্য 


আজাহুলম্িত বাহু গো মুনির ইঙ্গিতে । 
ভাঙ্গিল শিবের ধন গে! যেন অলক্ষিতে ॥ 

জয় জয় শব্ধ হইল গেো৷ মিথিলা ভবন । 
বৃত্যগীত করে যত গো সহচরীগণ ॥ 

মন্দ বর ধন্দ লাগে গে। কেউ বলে কালী । 
কেউ বলে মেঘের গাঁষে গো শোভিছে বিজলী ॥ 
হাস্য পরিহাঁসে দেখ গো রজলী পোহাষ । 
সীতারে লইষ। প্রভু গো অযোধ্যাতে যাষ ॥ 
আর ত দিনেব কথা গে শুন মন দিষা। 

এই মতে প্রভৃব সঙ্গে গো অভাগিনীব বিষ! ॥ 
অযোধ্যা নগবে আছি গো হবষিত মন। 
শ্ুইয। গ্রভূর কোলে গে! দেখিলাম স্বপন ॥ 
সিংহাসনে বসি প্রভু গো কমললোচন । 

তাৰ পাছে দাডাইল গো ভাই তিনজন ॥ 
চাঁমব ঢুলায় কেউ গে। শিবে ছত্র ধরে । 
যথাবিধি তিন ভাই গো পদসেবা করে । 

এর মধ্যে আব দিন গো দেখিলাম ক্পন । 
বামচন্দ্র রাজা হয় গো অযোধ্যা ভূবন ॥ 
স্বপন সফল হইল গে! কালি অধিবাস। 
মন্থব] কুমন্ত্র দিা গে। ঘটাঁষ সর্বনাশ ॥ 
বামচন্দ্র বাজ! হনে গো পইব] তিলক ছটা । 
বিমাত1 কৈকেষী তাবে গে! পইবাঁষ বাঁকল জ্টা ॥ 
শবতের চান্দ যেন গে। মেঘেতে ডুবিল। 
সোনাব অযে।ধ্য। পুবী গো অন্ধকার হইল । 
বৈশাখ মাসেতে দিন রে অবণ্য প্রবেশ । 
শিরে জট] প্রভু বামেব গো সন্যাসীব বেশ। 
টজ্যষ্ঠ মাসেতে দিন বে রবির বড জালা । 
হাঁটিয়। যাইতে প্রভুব গো বদন হৈল কালা ॥ 
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পাষাণে ঠেকিল পদ গো রক্ত পড়ে ধারে, 
দুঃখিত হুইয়! গ্রহন গে সীতার অঙ্গে বাতাস করে ॥ 
পদ্মপত্রে জল আনে গে! ঠাকুর লক্ষ্মণ । 

কতক্ষণ প্রভুর কোলে গো ছিলাম অচেতন ॥ 
ঘুরিতে ঘুরিতে আইলাম গো৷ আমর তিনজন । 
গোদাবরী নদীর কুল গে পঞ্চবটী বন ॥ 
এইখানে রঘুনাথে গো কহিল! লক্ষণে । 

কুটির বাদ্ধিয়। গো ব।স করি এইখানে ॥ 
লতাপাত। দিয়! গে! কুটির বান্ধিল লক্ষণ । 
কুটির মধ্যে মে|বা! গে! গাঁকি ছুইজন | 

বৃক্ষতলে দ্বাণ্ডাইল গো দেবব লক্ষণ। 

ধন্ুহাতো দবানিশি গো বহে জাগবণ ॥ 
দেবরের গু৭ আমি গে। ন। পাবি কহিতে। 
অরণ্য ভাঙ্গিয় গে। ফল তুলি দেয় হাতে ॥ 
রসাল বনেব ফল গে! পাতার কুটির পাইয়া । 
অযোধ্যার রাজ্যপাট গে। গেল।ম ভুলিয়া! ॥ 
লক্ষ্মণ কানন হইতে গে৷ আনি দেয় ফল। 
পদ্মপত্রে আনি আমি গো তমপার জল ॥ 

চরণ ধুয়াইয়া প্রতুব গে ভৃণশষ্যা পাতি । 
মনের আনন্দে কাটি গো বনবামেব রাতি ॥ 

কি করিবে রাজ্যস্তখ গে। বাঁজসিংহাসনে । 

যত রাজ্যপাঁট আমাঁব গে। প্রভুব চরণে ॥ 
ভেরেতে উঠিয়। মাল। গো গাঁখি বনফুলে। 
আনন্দে পরাই মাল! গে প্রভূ গামেব গলে ॥ 
সুন্দর দীঘল প্রভু গে! বাহু উপাধাঁন। 

প্রত্যেক রজনী সীতার গে৷ এমতি শয়ান ॥ 

মৃগ মযূর আর গে। বনের পশুপাখী। 

সীতার সঙ্গের সঙ্গী গে! তার। সীতার ঘঃখে দ্রঃখী ॥ 


৫িজেড 


বাংলার লোক-লাহিত্য 


শুকসাঁরী ছিল ছুই গো পঞ্চবটা বন। 

বনে হুইল প্রতিবেশী গে। তারা দুইজন ॥ 
কতু বা শুনায় গান গে শুক আর সারী। 
কাননে বেডাই গে প্রভূ রাঁমের গল| ধরি ॥ 
কায়াব সঙ্গেতে যেমন গে। ছায়ার ঘুরণ । 
পর্বত কাননে ঘুবি বেডাই গে৷ তিনজন ॥ 
আব ত দ্িনেব কথা গো শুন সখীগণ। 
কপানে আছিল সীতাঁর গে। এতেক বিভঞ্ধন ॥ 
পোহাইল স্থখের নিশি গো আমি অভাগিনী | 
বঞ্চিষা প্রভুব সাথে গো স্থখের বজনী ॥ 
গগনেতে হইল বেল গে! দণও তিন চারি। 
সে দিনেব ছুঃখকথা গে। কহিতে না পারি | 
কুটিরেব বাইরে বসি গে। আমর] ছুইজন। 
তকতলে বসিযাছেন গো দেবব লক্ষ্মণ ॥ 
বসিতে বসিতে মৌর গো ঘুমে ঢুলে আখি। 
অলস নযনে গে! প্রভূব চান্দমুখ দেখি ॥ 

উরু উপাধান গে৷ প্রভূ পাতিল তখন। 
অঞ্চল পাঁতিয| গো আমি করিলাম শয়ন ॥ 
এমন সমষে এক গে! সোনার হরিণী। 
কুক্ষণে নজর পডে গে। আমি অভাগিনী ॥ 
মেঘের অঙ্গেতে যেমন গে। বিজলীব ঝলা । 
চলিছে সোনার মগ গো বন কবি উজলা ॥ 
প্রভূরে কহিলাম আমি গো যুডি ছুই পাণি। 
এত যে হইবে গে। নাহি জাঁনি অভাগিনী ॥ 
এমন স্ুন্দব মুগ গো কভু দেখি নাই। 
সোনার হরিণ ধবি গে! দেহ ত গৌসাই ॥ 
শুকনা! লতায় বাদ্ধি গো কুটিরের দ্বারে । 
যাবৎ না মানে পোষ গে! রাখিব ইহারে ॥ 


ূ বারমাস্তা | ৪৮ 
অযোধ্যাতে যাব মোরা গো! এই মৃগ লইয়া । 
বনের চিহ্ন রাখ গে! গ্রভূ ইহারে ধরিয়া ॥ 
হাঁতে ধনু উঠিলেন গো কমললোচন। 

নাগপাশ অস্ত্র লইয়া গো কবিয়া যতন ॥ 
“হরিণ ধরিতে আমি গো চলিলাম বনে। 
সীতারে রাঁথি ও লক্ষণ, অতি সাবধানে |? 

এত বলি প্রভূ রাম গো৷ কবিলা গমন। 

কতক্ষণ পবে শুনি গ্রভুব ক্রন্দন ॥ 

“কোথায লক্ষণ, ভাই গো, শীঘ্র কইব্য। অইন। 
বাক্ষমের হাতে মোব প্রাণ হইল নীশ |, 
শুইযাছিলাম আমি গে। বসিলাম উঠিষা। 

আর বাঁব কহে প্রত গে। লক্ষণে ডাকিয| ॥ 
শুন শুন দেবব গো আমাব মাথা খাও । 
প্রভুরে রক্ষিতে তুমি শীঘ্র কইব্যা যাঁও॥" 
হাঁতেতে ধন্গর শব গো! চলিলা লক্ষণ । 

চিন্তায় আকুল প্রাণ গো গবন-গমন ॥ 
একাকিনী বনমধ্যে গো আমি অভাগিনী ৷ 
ভূজঙ্গ চলিল যেমন গে! এডাইয়৷ মণি ॥ 

এত দ্রুখ ছিল সীত।ব গে! যদি জানিতাম। 

মৃগ ধবিবাবে প্রভুব শে। সঙ্গে যাইতাম ॥ 
শিবশস্কৰ নীম গে| লইযা! আঁচম্বিতে । 

দাগ্ডাইল যোগী এক গে! আসিয। ছ্বাবেতে | 
দগ্তকমণগ্ুনুধারী গো অঙ্গে মাথা ছাই। 

দুয়ারে আমিয়া বলে গে।, “ভিক্ষা! কিছু চাই? ॥ 
কি ভিক্ষা দিব গে। আমি শুনহ গৌসাঞ্ি। 
শন্যগৃহে একাকিনী গে প্রভু সঙ্গে নাই ॥ 
আজি যদি থাকতাম আমি গে। অযোধ্য। ভবনে | 
ধামায় মীপিয়। গে। দিতাম বাদি কাঞ্চন ॥ 


₹৮২ 


বাংলার লোঁক-লাহিত্য 


যোগী বলে, 'ধনে মোর নাহি প্রয়োজন । 
ঘরে আছে বনের ফল শো তাই কর দাঁন ॥ 
ক্ষুধায় অবশ অঙ্গ গো আইলাম তব দ্বারে । 
অতিথে ন। দিনে ভিশ্গ? গে যাই তবে ফিরে ॥ 
একটি বনেব ফল গো অঞ্চলে বান্ধিযা । 
কুটিরেব ৰাহিব হইলাম গে। ভাবিয়। চিত্তিযা। 
আমি কি গো জানি সথি ক*লসর্পবেশে । 
এমনি করিয়া সীতা গে! ছলিবে বাঁক্ষসে ॥ 
প্রণাম কবিন্ু আমি গে! পণ্ডযা ভুতলে । 
উডিষা গরুড পক্ষী গে। সর্প যেমন গিলে ॥ 
বথেতে তুলিল মোরে গে! দুষ্ট লঙ্কাপতি । 
দেবগণে ডাকি কহি গে। দুঃখেব ভাবতী | 
অঙ্গের আভবণ খুলি গে। মাবিন্ু বাক্ষসে। 
পর্বতে মাপিলে চিল শো কিব' যাষ অ।সে॥ 
কতক্ষণ পবে গে। আমি হইলাম অচেতন । 
এখনো স্মবিলে কথা গে! হাবাই চেতন ॥ 
জাঁগিষ। দেখিন্থ আমি গো আছি লঙ্বাপুবী । 
আমাবে বেভডিয। পাঁশে গে" বস যত চেভা ॥ 
অশোক কাননে গো বাস আমি অভাগিনী | 
সেইদিন সাজিলাম গো যৌবনে “ষাগিনী ॥ 
বস্ত্র-অলঙ্বাব ত্যজি গে। নিদ্র ও আহাঁব। 
বাক্ষসেব গৃহে থাকি গো কবি অনহার | 
কান্দিয। নয়ন গলে গে! মৈলান হইল কেশ। 
দিবানিশি জাগে গ্রভূর গো সন্গযাসীব বেশ ॥ 
পাগলিনী হইল সীত। গে কিছু নাহি জ্ঞান । 
প্রভুরে দেখিতে শুধু গে। বাখিলাম প্রাণ ॥ 
মরণে বাসন। নাই গে। চবণ পাঁইবাব আশে । 
সীতার চক্ষের জলে গে। অশোক-বন ভাঁসে ॥ 


বামান্ব! 


আষাঢ় মাসেতে দিন রে ঘন বরিষণ। 

তজিয়৷ গঞ্জিয়া আসে গে। যত দেয়াগণ ॥ 
মেঘে তত নাইকো পানি সীতার চক্ষে যত জল । 
কান্দিয়া ভিজাই আমি গো অশোকের জল ॥ 
বিষ খাই জলে ডুবি গে। বুঝিতে না পারি। 
সাত্বনা কবিয়া রাখে গে৷ সরম। সুন্দরী ॥ 
শ্রাবণ মাসেতে আমি গে। দেখিঙ্থ স্বপন । 
হইল প্রতৃর সঙ্গে গে। সুগ্রীব-মিলন ॥ 

ভাদ্দে স্বপন দেখি গে! ধিবসে জাগিয়া। 
অশোকের ডলে পক্ষী গে। বসিল উডিয়। ॥ 
পক্ষী নয় পক্ষী নয় গে। প্রহু রামের চর | 

বীর হনুমান বৈসে গে। ডালের উপর ॥ 

কত ভাবে কত মতে গে। সীত।রে বুঝায় । 
প্রাণ ত বুঝে না গে সীত'র হইল বভ দায় ॥ 
রামেব অঙ্গুবী বীর গে! দ্বেখাইল মোরে । 
অন্গুরী দেখিতে সীতার গে। অশ্রু পড়ে ধারে ॥ 
পাইল রামচন্দ্র গে! সীতার বারতা । 

তারপর শুন গো সীতার উদ্ধারের কথা ॥ 
আশ্বিন মাঁসেতে সীতা গো দেঁখিল স্বপন । 
বনেতে করেন প্রভু গে। অকাল-বোধন ॥ 
রাবণ বধিতে প্র গে। পুছেন অশ্থিকায় | 
সীতার ছুঃখেব দিন গে! এইরূপে যায় ॥ 
কাত্তিক মাসেতে দিন রে ছো৷ট হইল বেলা 
কান্দিয়। কাটাব দিন গে। বসিয়। একেলা ॥ 
নয়নের জলে মোর গে। নন্দী বইয়। যাঁয়। 
স্থথের বারতা আইস্ত। গে। সরম। জানায় ॥ 
কান্দিতে কান্দিতে সীতার গে। অস্থিচর্স-সার । 
এত ছুংখ ছিল বিধি গে কপাঁলে আমার ॥ 
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অগ্রহাষ্ঈণ মালেতে শুনি গে৷ বৃক্ষ আর পাথরে । 
দুরস্ত সাগর, আসি গো বাদ্ধিল বাঁনরে ॥ 

পৌষ মাসেতে দিন রে পৌষ অন্ধকার । 
বানর-কটকে ঘিরে গো লঙ্কার চারিধার ॥ 

মাঘ মাসেতে আমি গে! দেখিনু স্বপন। 

রণে মরে ইন্দ্রজিত গো রাবণ-নন্দন ॥ 

স্বপন সফল হইল গো লঙ্কা ছারখাঁর। 

সাগরের কুলে শুনি গে! রাঁক্ষসের হাহাকার ॥ 
ফান্ন মামেতে আমি গো দেখি স্বপনে । 
সবংশে মরিল রাবণ গো শ্রীরামের বাঁণে | 

হ্থপন মফল হইল গে দুঃখের দিন যায়। 
বানর-কটক শুনি গো রামগ্ডণ গায় ॥ 

চৈত্র মাসেতে সীতার গো ছুঃখ হইল দূর । 
পোঁহাইল দুঃখের নিশি গে। আইল সুখ ভোর ॥ 
অন্ধেতে পাইল যেমন গে নয়নের মণি। 
তেমতি ছুঃখিনী সীতা গে! পাইল রঘুমণি ॥ -_মৈমনসিং 


এই সুদীর্ঘ রচনার মধ্যেও বারমাঁপীর বিশেষ লক্ষণ অর্থাৎ বারমাঁসের দুঃখ- 
জীবনের যে বর্ণনা, তাহা আছে । বিস্তুততর সকল বারমাসীর মধ্যেই নায়িক! 
জীবনের এই প্রকার বারমাসের ছুঃখ-বর্ণনা শুনিতে পাওয়া যাঁয়। সেইজন্রাই 
এই ৫আ্নীর ব্রচনীকেও বারমাসীহ বলা হয়। 


পঞ্চম অধ্যায় 
কর্মমঙ্গীত 


প্রত্যক্ষভাবে দৈহিক পরিশ্রম সাপেক্ষ কোন কর্মের মধ্যে লিপ্ত থাকিবা!র 
সশ্নক্ কর্মের শ্রম লাঘব করিবার উদ্দেশ্টে মমবেতভাবে যে গীত গাওয়া] হয়, 
ভাহাই কর্মক্গীত ১ ইংরেজিতে ইহ|কে ০]: 5076 বল হয়, বাংলায় ইহাকে 
শ্রমধঙ্গীতও বল! যাইতে পারে। কারণ, দৈহিক কোনও পরিশ্রম করিবার 
কালীন শ্রম লাঘব করিবার উদ্দেশ্যেই সাধারণতঃ ইহা! গীত হয়। এই সঙ্গীতের 
একটি গ্রধান ক্রটি এই যে, বহিমূখী শারীর ক্রিয়া ইহার প্রধান লক্ষ্য থাকে; 
সেইজন্য ইহীর মধ্যে ভীব-নিবিডতা| প্রকাশ পাইতে পারে নী, ই্গার ভাব 
নিভাত্ত তরল। জীবনের কোন গুরুত্বপূর্ণ বিষয় অর্থাৎ প্রেম কিংবা_ 
আঁধাত্বিকতা উহার মধ্য দিয়া গ্রক।শ পাবার উপায় মাই। তাল 
23500 )-ই ইহার মুখ্য, তালের নিকট ইহার ভাব সর্বদাই বিসঞ্িত হইয়া 
খাকে; স্থৃতরাঁ কোন উচ্চ ভাঁব বজিত এই রচন| বিশেষ কোন সাহিত্য- 
গুগাদ্িত হইতে গারে না। কর্মসঙ্গীতের মধ্যে সারিগানই প্রধান । 
বাংল! লোৌক-সঙ্গীতের যে শাখা! কর্মমজীত বা ইংরেজীতে ০]. 5076 
বলিয়া! পরিচিত, সারিগান তাহাঁবই অন্তভূক্তি। সমাজ-জীবনে কর্মের যেমন * 
বৈচিত্র দেখা যায়, কর্মনঙ্গীতেও তেমনি বৈচিত্রা আছে। কর্মসংগীত কর্মের 
সহচর, ইহ! কর্মের শ্রম লাঘবকারী, কর্মের গ্রক্কতি অন্তযায়ী ইহা একক, দ্বৈত 
এবং লমবেত সঙ্গীত হইতে পারে , কিন্ত সারি গান সর্বদাই সমবেত লঙ্গীত; 
মমধেত সঙ্গীতের সকল বৈশিষ্ট্যই ইহার বৈশিষ্ট । 
ইতিপূর্বে বাংলা গল্লী-সঙ্গীতের দুইটি প্রধান বিভাগের কথা উল্লেখ করা 
ছইয়াছে--ভাটিয়ালি ও সারি। ভাটিয়ালির কথা বিষ্লেষণ করিয়। বলা 
£ইয়াছে যে, ইহার হুর প্রথমেই আকনম্মিক ভাবে অত্যন্ত চড়ায় পৌছাইয়। 
পীরে এবং মস্থর গতিতে খাদের দিকে নামিতে থাকে। ইহার অন্যতম গ্রধান 
বিশেষত্ব এই ধে, ইহা তাল বা £৮0-বিহীন একক সঙ্গীত; সারি গান 
পর্ণ ইহার বিপরীত। সাধারণ ভাবে লক্ষ্য করিলে দেখা যায়, ইহার সুরের 
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মধ্যে প্রথম হইতে শেষ পর্যস্ত উচ্চারণ-গত একটি সমতা! থাঁকে, বিশেষ উতান 
পতন থাকে না। তবে অনেক পদের গ্রাবস্তেই একটি মাত্র শব কখনও প্রথমে 
মমগ্র পদটি হইতে বিচ্ছিন্ন ভাবেই প্দাবলীর আখবের মত বা ইংরাক্তি 51] এর 
মত উচ্চকণ্ে উচ্চাবিত হইঘ থকে। ইহা ধম ভাটিযালি হইতে সম্পুর্ণ 
খতন্ত্র। ইহ্‌| ছন্দ, তাঁল বা 07% 07 যুক্ত সমবেত সঙ্গীত, ইহ। কদাচ একক 
গীত হয না। ই*রেভীতে 00]. 9904 বলিতে যাহা বুব।য, ইহ তাহারই 
অস্তর্গ ৩ বলিষ। হাব সং্ষ একটি নিন্িষ্ট «বীর ক্রিষ| (101)5 5109] 2:০01077) 
অবিমিশ্র ৬াবে জডিত হইযা থাক । ভাটিষালি কোন কমের সঙ্গে জডিত 
নহে, পুবেই বলিষাছি, তাহ! নিঃসঙ্গ অবসবেব সঙ্গীত । কিন্তু সাবি গান 
সঙ্গী সমভিব্য।হাব কমবত অবস্থাব সমণক্ত সঙ্গীত । নেই জন্য ভাটিযালির 
সঙ্গে ইহ।ব মৌলিক পার্থক্য স্বভাবতই লক্ষ্য কব! যাষ। 

নদীমীতক বা*ল[দে একদিন নৌকা চালান একটি গধান কর্ম ছিল, সেই 
স্তরে সাবি গাঁন গ্রধানতঃ "“নীক চালম।ব সমষ গীত হইত, স্থতবাং অনেকে 
নৌকা চালাইবাঁব সময সমবেত কণ্ে যে সঙ্গীত গীত হয, একমাত্র তাহীকেই 
সারি গান বলিষা মান কবিষ! থাকেন । কিন্ধ নৌকা চালনা ছাঁডাও যে সকল 
সঙ্গীতেব মধ্যে সমনেত ভাঁবে একই গুকৃতিব শাঁবীব ক্রিষাব প্রয়োজন হয়, 
তাহাঁকেও সাবি গান বন ফাঁষ। ত ব কমেব প্ররূতি অন্ুযাষধী সারি গানের 
বিভিন্ন নামকল্ণ হসযাঁছে , যেমন, ছাঁত পেটাঁব গান, ধান কাট।ব শান, পাট 
কাটাব গান, তাত চাঁলাইবাঁব গান, ধন ভ|নিবাব গন ইত্যাদি। ইহারাও 
গ্রকৃতপক্ষে সাবি গাঁন , কিন্তু এখন সাবি বলিত কেবল নৌকা চালাইবাব সমক্ক 
ঘে সমবেত সঙ্গীত গীত হষ, তাহাই মনে কব হম। সাবি কথাব অর্থ শ্রেণী, 
সারি শব্দটিও শ্রেণী হইতেই জাত । “সই জন্য যাহা এক সঙ্গে গাওয়া হয়, 
তাহাই সাবি গাঁন বনিষা পরিচিত । কিন্তু যাহ'ই সমবেত কগে গীত হয, 
তাহাদের সকলই যে শাবি গান, তাহাঁও নহে। এমন অনেক গলী-সঙ্গীত 
আছে, যাহ| এক সঙ্গে গীত হয সত্য, কিন্তু তাহাতে কোন শারীর ক্রিয়া 
প্রকাশ পাষ ন।, তাহা সাবি গান নহে । যেমন মেয়েলী বিবাহ-সঙ্গীত কিংবা 
বিবিধ ব্রত সঙ্গীত, এই সকল সঙ্গীন কোন শাদীব ক্রিয়াব সক্ষে সংযুক্ত নহে 
বলিয়। ইহাদের মাধা কোন তাঁল বা 7175050 সষ্টি হইতে পারে না, সেই' 
জন্য ইহার। অন্টান্ত প্রকৃতির সঙ্গীত। সুতব।ং লাবি গনেৰ প্রধানতম বৈশিষ্ট্য 
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এই যে, ইহার যঙ্ষে কুনির্দি্ই একটি শারীর ক্রিয়া অপরিহার্য ভাবে সংগ্রি্ 
খাঁর্িবে, তাহ! ব্যতীত সারি গাঁন হইতে পাঁরে না। ভাটিয়ালি গানও লারি 
গানের মত নৌকার মাঝি গাহিয়৷ থাকে , কিন্তু যে মাঝি নৌকায় ভাটিয়ালি 
গ্রে গান ধরে, তাঁহাঁব হাঁতে কোনও কাঁজ থাকে না, সে এক হাতে বৈঠা 
কেবলমাত্র ধরিযা রাখিয়া নদীর ভাটিতে নৌক। ছাডিয়া দেখ, ভাটা টাঁনে 
নৌকা আপন! হইতে ভাঁসিয়। চলে, মাঝির অঙ্গ সঞ্চালন দ্বার! বৈঠা! চালাইতে 
হয় না। কিন্তু যে মাঝি সাঁরি গান গাহে, তাহার বৈঠা তাঁহাব আব কয়েকজন 
সহকর্মীর বৈঠার সঙ্গে তালে তালে জলের মধ্যে পডে, তারপর তাহাদের 
নিজেদের বাহুর শক্তিতে সেই জল ঠেলিয! তাঁহাব। নৌকা লইযা অগ্রমব হয, 
জল হইতে বৈঠ| তুলিয়। আবাঁব জলে ফেলিবাব পুর্ব নৌকার বাতাঁষ (82) 
একবাব করিষ| ঠবঠ। দিয়া সজোবে আঘাত কবে, তাহাতে তাল বা 10500 
রক্ষ। পাঁষ। সারি গানে এই ভাবে কেন না কোন উপাষে তাঁল বক্ষা কবিবাঁর 
আবশ্টক হয। ভাটিয়ালিতে এই তাল নাই, স্থৃতবাং তাহা বক্গ। কবিবারও 
কোনও দায়িত্ব নাই । 
নৌকার মাঝির বৈঠ। বাহিবাঁব কি“ব। দাঁড টাঁনিবাঁর কাঁয ব্যতীত সমবেত 
কণ্ঠে গীত যে কোন সঙ্গীত প্রাচীন কাল হইতেই সাবি গাঁন বলিযা! উল্লেখ করা 
হইয়া আপিতেছে , যেমন খ্রীস্টীয পঞ্চদশ শতাবীব কবি বিজয গ্রপ্ত লিখিযাছেন-_ 
কুহু কুহু কবিষ| কোঁকিল গায লাবি। 
চারিদিকে বেডিয। মদন কবে ধাডী ॥ _মনসা-মঙ্গল 
ইহার পূর্বে বাংলা সাহিত্যে এই শব্টিব এই অর্থে ব্যবহৃত হইবার কোন 
নিদর্শন পাঁওয।| যাঁষ ন| | শ্্ররুষ্ণকীতনে" এই অর্থে এ শব্দটি ব্যৰহত হষ নাই। 
তৎপুর্বে 'বৌদ্ধগান ও দৌহাঁ”য শব্দটি একবাব পাওষ| যায সত্য, যেমন_ 
আলি কালি বেনি সাবি স্থুনিযা। 
গঅবব সমরস সান্ধি গুণিযা || 
অর্থাৎ আলি কালি অর্থাং স্বববর্ণ ব্যঞ্ঘনবর্ণ এই ছুইটিকে বীণাঁব ছড়ি বা ছড় 
জানিলাম। 
এখানে সরি অর্থ ছড বলিযাই মনে হইতেছে । সাবি গানের সঙ্গে ইহার 
কোন সম্পর্ক আছে বলিয়! মনে হয ন|। তবে গানের সঙ্গে সম্পর্ক এবং 
একাধিক বিষয়ের উল্লেখ হইতে ইহাতে সাবি গানকে ও লক্ষ্য কর! হইতে পাঁবে। 


4৮৮ বাংলার লৌফ-াহিত্য 


'তবে খ্ীষঠীয় পঞ্চদশ শতাঁবীতে বিষয় গুণের মনসা-মঙল রচনাতেই ইহার এই 
অর্থে সুম্পষ্টভাবে সর্বপ্রথম উল্লেখ দেখা যায়। | 

মনসা-মঙ্গলের কবি বিপ্রদাল পিপ লাইও লিখিয়াছেন, চাঁদ সদাগর ধখন 
বাণিজ্য ধাত্র। করিয়াছেন, তখন-_ 

পুজিল বেতাই চণ্ডী চাদ দণ্ডধর। 
হরিতে সাবি গাঁষ নাঁষেব নফব || 

বিপ্রদ/ল পিপলাই খ্রীস্টীয পঞ্চদশ শতাবীব লোক বলি! কেহ কেহ মনে 
করিযাছেন, যদি তাহাই সত্য হয, তবে নৌক] বাইচেব গান কথার ব্যবহার 
বা*ন। সাহিত্যে এই প্রথম। কিন্ত বিপ্রদাসেব এই বচন আধুনিক | 

ক্রমে মধ্যযুগ হইতেই সাঁবিগান মাঝিদেব গানবাপই পরিচিত হইল। 
যেমন খ্রীষ্টীষ সপ্তদশ শত'ন্দীব কবি দ্বিজব*শী দাঁস লিখিযাছেন-_ 

চৌদ্দ ডিঙ্গা বাইযা যাষ, 
পাইক সবে সাইব গায। _মনসা-মঙ্গল 

সমবেত কর্মসঙ্ীত (০1 5028) 51ত্রই স।বিগাঁন হইলেও কালক্রমে এই 
“ন্টির অর্থ সঙ্কুচিত (০০010800020) ভইয। “কবল মাত্র নৌকার দাড কিংবা 
বৈঠা টানিবাব সময গেষ সমবত সঙ্গীতকই সাবিগান বলিয। উল্লেখ করা 
ইয়া থাকে । আমবা এখানে ব্যাপক হথে ই একটি ব্যবহাঁৰ করিব | 

সাবিগানণেব সঙ্গে নৌক! এব* নদণদী বিন হাঁওরেব সম্পর্ক আছে বলিয়।ই 
পুধ এব* নিয়বঙ্গে ভাটি ও জলাক্মি অঞ্চ ন মধ্যে ইহা সীমাবদ্ধ। মধাযুগে 
বা'্লার ইতিহাসে যে বাবভূইঞাব উল প1ওয| যায, তাহাদের অধিকাংশই 
পুর্ব ও নিম্ববঙ্গে স্বাধীন ভাবে নৌস্ল রক্ষা কবিতেন। যশোহরের রাজ। 
প্রতাপাদিত্যেব যে এক শক্তিশাঁশী নৌন হিনী ছিল, তাহা ইতিহাস হইতেই 
জানিতে পারা যাঁষ। এই প্রকাব চন্রদ্বীপেব বীজ। রামচন্দ্র, বিক্রমপুরের চাদ রায় 
এবং কেদীব বায, কিশোরগঞ্জের ঈ*| খ। মসনদ আলি, সুসঙ্গের রাজ রঘু 
ইত্যাদি প্রত্যেকেরই নৌবহব ছিল। দিল্লীশ্বব জাহাঙ্গীবেব সেনাপতি ইস্লাম 
খঁ। যখন মুঙ্গের হইতে বা'ল। স্তবাব বাভধাশী ঢাকাষ স্থানাস্তবিত করিয়া! লইয়! 
মগ জলদন্থ্যপিগকে বিধ্বস্ত কবিবাব কে আম্মনিযোগ করিয়াছিলেন, তখন 
তিনি এক বিপুল নৌবাহিনী গঠন কবিষ। তাহ। দ্বাবাই নিক্নবঙ্গে অত্যাচাররত 
মগ জলদন্থ্যর শক্তি সম্পূর্ণ বিধ্বস্ত কর্রতে সক্ষম হইয়াছিলেন। ইহাদের 


কর্মসঙ্দীত ৮৯ 


'ৌরলের প্রধান অঙ্গ ছিল দ্বীর্ঘাক্কৃতি এক প্রকার ছিপ নৌক1) তাহ] টৈর্ঘ্যে 
আনেক সময় একশত গজ এবং প্রস্থ মাত্র ছুই তিন গজ হইত। ইহার ছুই ধারে 
দুই সারি করিয়া! পঞ্চাশ হইতে প্রায় একশত সশস্ত্র মাঝি থাঁকিত, ইহার বৈঠ। 
দিয়া জল টানিয়৷ টানিয়া ক্ষিগ্র গতিতে অগ্রসর হইয়া! শত্রদিগের উপর 
আক্রমণ এবং গ্রতিআক্রমণ চাঁলাইত। পুর্ব ও নিম়বঙ্গের স্বাধীন তৃত্বামিগণ 
প্রান প্রত্যেকেই সাবা বৎসর ব্যাঁপিযাই এই শ্রেণীর ছোট বড নৌবল রক্ষা 
 ক্ষরিতেন। যুদ্ধের সময় ব্যতীত উৎসবে পার্বণে এই সকল রণতরী অনেক সময় 
একত্র সমবেত হইয়। নদী, হাওর কিংবা বিলেব মধ্যে বাইচের (1৪০০ ) 
প্রতিযোগিতার অনুষ্ঠান করিত, প্রধানতঃ তাহা অবলম্বন করিয়াই সারি গান 
উৎপত্তি ও বিকাশ লাভ কবিয়়াছে। ক্রমে নৌযুদ্ধেব প্রযোঁজনীয়তা লুপ্ত হইয় 
ধাইবাঁর সঙ্গে সঙ্গে ইহা সামাজিক জীবনের নানা উত্সবে পার্ণে এবং সম্পন্ন 
লোকের সৌখীনতাঁয় ব্যবহৃত হইতে লাগিল । এইভাবে বাংলার রাঁজনৈতিক 
জীবনের ইতিহাসে তাহার নৌশক্তিব উ্থান পতনেব সঙ্গে সাবি গানের 
সম্পর্ক জডিত হইয়া বহিয়াছে। 
সারি গানের প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহা! যে কেবল তালযুক্ত তাহাই নহে, 
ইহার তাল অত্যন্ত বৈচিত্রাপূর্ণ। লোক-সঙ্গীতের মধ্যে তালের একটি প্রধান 
দোষ এই ষে, অনেক সময় ইহা একঘেষে হইয়া উঠে, কিন্তু সারি গানের তাল 
যেমন বিচিত্র, তেমনই সমৃদ্ধ। সাবি গানের একমাত্র লক্ষ্য তাল--ভাবও 
নহে, বিষয়ও নহে। তালই ইহার প্রধান আকর্ষণ। কর্ম-সঙ্গীত মাজ্জই 
ভাব-গভীরতাহীন , যেখানে শারীব ক্রিয়া প্রধান অবলম্বন হইয়! উঠে, সেখানকার 
সঙ্গীতের মধ্যে ভাবের দ্দিক দিয়াই হউক, কিংবা! রসের দিক দিয়াই হউক, 
'নিবিড়তা দেখা দিতে পাঁরে না, বহিমূ্থী শারীর ক্রিয়। বাব! অস্তমু্খী ভাব 
থেমন বিক্ষিপ্ত হইয়া পডে, তেমনই ইহার আশ্রিত রসও বিক্ষিপ্ত হইয়] ষায়। 
বেইজগ্ভ সারি গান রচনার দিক দিয়া যেমন শিথিল বদ্ধ, তেমনই ভাবের দি 
দিয়াও অত্যন্ত তরল । বাংলাদেশে “কানু ছাড। গীত নাই”। সারি গানের 
সম্পর্কেও একথা সত্য, সারি গানও প্রধানতঃ রাঁধা-রুষণেব বিষয় অবলম্বন 
 ক্ষক্গিয়াই রচিত হইয়া থাকে। ইহার্দের প্রেম বিষয়ের মধ্যে যেমন গভীরতা 
পাকে না, তেমনই কোনও আধ্যাত্মিকতার ভাবও প্রকাশ পায় না। ক্ষিপ্র 
' তি ও ভ্রুত তালই ইহার প্রধান লক্ষ্য থাকে বলিয়া ভাবের দিক দিয়া 


৫৯, বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইহা নিতাস্ত তরলাপ্রিত হইয়! উঠে, ভাটিয়ালির সঙ্গে এইখানেও ইহার পার্ধফ্য 
দেখা যায়। দৃষ্টান্ত স্ববপ নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি উল্লেখ করা যায়। ইহার মধ্য 
রাধাকৃষের প্রসঙ্গ এবং প্রেমের বিষয় উভয়ই আছে সত্য, তথাপি কোন বিষস্কই 
ইহাতে গভীরতা! লাভ করিতে পাৰে নাই, তাহা লক্ষ্য করিলেই সহজে বুঝিতে 
পাঁরা যাইবে। 
শুন, ললিতে, কই তোমারে শ্টাম-পীরিতের লাঙ্ছনা । 
হায়, পীরিত আমারে ছাঁইডে। না ॥ 
পীরিত রতন গীরিত যতন গো, হায় গো, পীরিত গলার হার। 
পীরিত কইর1 যে জন মবে সফল জীবন তাঁর ॥ 
এক পীরিতি কইরাছিল গো, হায় গো, রাধের সনে কানু । 
কোন যুগে কবছিল পীরিত আইজও ঝুরে ত্গ ॥ 
এক গীরিত কইরাছিল গো, হায় গো, রাধে কইতে] পারে । 
নন্দের ছাইলা। ভাইগনা লইয়! ফিরছিল বনে বনে ॥ 
হাঁষ, পীরিত অ'মাঁবে ছাইডো না ॥ 
ইহাঁতে গীরিতি বা প্রেমের কথা থাঁকিলেও, এই প্রেমে গভীরতা নাই, 
কেবল কৌতুক আছে, আধ্যাত্বিকত| নাই, কেবল ব্যঙ্গ আছে; ইহা 
চণ্তীদামের 'পীরিতি রতন” নহে। 
সাঁরি গানের অশ্লীলতার অপবাদ অন্যন্ত প্রাচীন । রেভাঃ মর্টন বাংল! 
প্রবাদ্দের সে সংগ্রহ প্রকাশ করিয়াছিলেন, তাহাতে সারি গান সম্পর্কে 
নিয়োদ্ধত প্রবাঁদটি শ্রহণ কব হইয়াছিল__ 
গঙ্গায় সারি গাইলে গঙ্গা হয় না দুষ্ট । 
ুষ্টেব গুণ গাইলে দুষ্ট হয় না শিষ্ট ॥| 
তিনি সারি গান অর্থে 90508 50708 বলিয়া অনুব!দ করিয়াছেন । 
সারি গানের ভাব এই প্রক1র নিতান্ত তরল, তবে সর্বদাই অঙ্গীল নহে।) আর 
একটি দৃষ্টান্ত উল্লেখ কবা যাঁয়-_ 
ও রায়কিশোপী, তোর মনে মোৰ কথ] ছিল কি? 
এ কাল জলে চান করাঁব নই, 
ও সইরে, ডাল ভাঙ্গিয়! বাঁত।ম করি। 
তোঁর মনে মোর কথা ছিল কি? 


কত্ত সবি €৯$ 


বেডাই আমি তোমার লাগে, 
অন্নধারী হলাম সাথী, তোমার লাগে, 
ঘুরছি আমি রাত্রিদ্দিনে করছ কেন চাতুরী ? 
তোঁর সনে মোর কথ! ছিল কি? 
সারি গান নৌক1 বাইচের গান বলিয়] রাঁধাঁকৃষের প্রসঙ্গের মধ্যে যেখানে 
নৌকায় যযুন। পারাপারের বিষয় আছে, তাঁহা অবলম্বন করিয়াই প্রধানতঃ ইহা 
রচিত হয়। রুষ্ণলীলাঁর মধ্যে নৌকাখণ্ড এবং পারথণ্ড বা নৌকাবিলাস একটি 
উল্লেখযোগ্য প্রসঙ্গ ১ তাহারই একটি নিতান্ত লৌকিক রূপ অধিকাংশ সারি 
গানেরই বিষয় হইয়াছে । যেমন-_ 
'আরে ৪ কানাই, পার করে দে আমারে। 
আঁজিকাঁব মথুরার নিকিদান করিব তোমারে ॥ 
তুমি তস্রন্দর কানাই, তৌমাব ভাঙ্গা না। 
কোথায় রাখব দইয়ের পসরা, কোথায় রাঁখব পা ॥ 
গুনে কানাই বলে তখন, শুন, রলবতী। 
ভর] কালে ভরা গাঙ্গে, কেন এলে যুবতী || 
আগা নায়ে রেখে দই মাঝখানাতে বম। 
ফুটিক ফুটিক ফেল জল, লজ্জায় কেন ভাস ॥ 
মর্ব সখী পাব করিতে নেব আনা আনা । 
রাধিকারে পার করিতে নেব কানের সোনা ॥ 
বাইচের নৌকার গতি সকল সময় সমান থাকে না, ইহা কখনও মন্থর 
গতিতে চলে, তখন গাঁনের তাল মন্থব হয়, যখন ইহ! ভ্রুত গতিতে চলে, তখন 
ইহার তাঁল দ্রুত হয়। নৌকাঁব গতি ছার! ইহার তাঁল অনেক সময় নিয়ন্ত্রিত 
হয়। বিভিন্ন নৌকার সঙ্গে প্রতিযোগিতা যখন একেবারে শেষ সময় অর্থাৎ 
798513105 0০৮১৮এ আলিয়া পৌছায়, তখন তাহাতে আৰ কোনই গান 
' থাঁকে না, কেবল প্রবল উত্তেছজনামূলক উচ্চ ধ্বনি (511) শুনিতে পাওয়া 
যাক্প। অনেক সময় গ্রবল এই উত্তেজনার মুখে তালও সম্পূর্ণ বিসঞ্জিত 
হস; নুতরাং অন্ান্ত গানের যেমন একটি সুনির্দিষ্ট ধারা আছে, ইহার তেন 
।, মাই । বাইচ খেলায় মাঝির মেজাজ ও প্রয়োজনীয়তা অঙ্গূসারে ইহাৰ তাঁল 
পুর সর্বদাই নিয়্রিত হইয়া থাকে এবং বাঁইচের উত্তেজনা যখন গ্রবগতম 


৫৪৭ |] বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইয়া উঠে, তখন গান সুর এবং তাল সকল কিছুই বিসজিত হইয়া! ক 
উচ্চ কোলাহল ব্যতীত তাহাতে আর কিছুই শ্রতিগোচর হয় না। এবি 
দেশ দেশাভ্তরের কর্ম-সঙীত (ড/০:] 9008) মাত্রেরই ইহাই বমি নীতি”: 
এই বিষয়ে পাশ্চাত্য লোক-্সঙ্গীত বিশারদ 7, 0. 812106125 উদব' 
কবিয়াছেন--01১6 21750000101 00219066106 0106 50785 15 1218815 
01065660 ৮5 006 280016০600০ ৯0110 0025 20০01008125, 2৬ 
57980 01515101706 117501010 05৮ (8505 8165 01681] 51002 29. 
[006 5658. 017910655. 16 01705 ড/0110 1500125 &, 1)62% 010 ০ 
02811) 0910100191]% 1)01) 006 20105 06 ৪. £000 00115 02 090]5 
90০02310115) 50006001076 02501500106 50151060506 2য় 12501510081 
076 01155 10085 105 5006 9115 510] 006 18 3000815 
20০০67)060 117501010) 2801) 50655 51609111176 0062 02000061500 
20. অর্থাৎ কর্মের প্রকৃতি অনুযায়ী এই শ্রেণীর সঙ্গীতের তাল নিয়মিত 
হইয়া থাকে । সমুদ্রে নৌক'র বাইচ খেলিবার সময় যে গান গাওয়া হত্ব, 
তাহাদেবই মধ্য দিয়া কর্মসঙ্গীতের তালের বিভিন্ন বিভাগগুলি সুস্পষ্ট তাবে 
অনুভব করা যায়। বহু ব্যক্তি বিপুল শক্তিদ্বারা এক সঙ্গে যদি কিছু আঘাত 
কিংবা আকর্ষণ করে, তখন গানের তাল মন্থর হয়, কর্মের গতি যখন তীত্র ও 
ক্রুত হয়, তখন তালও সেই পরিমাণে তীব্র ও ক্রুত হয়। 
বাইচের নৌকাগুলি যখন গ্রাম হইতে প্রতিযোগিতার ক্ষেত্রের দিকে ধান 

করে, তখনই ধীর মন্থর গতিতে গান গাঁহিতে গাহিতে অগ্রসৰ হইয়৷ থাকে । 
গ্রতিযোগিতাঁয় জয়লাভ কবিয়! যখন কোন বিজয়ী নৌকা ধীর মন্থর গতিতে 
্গ্রামে ফিরিয়া আমে, তখন মৃদ্ুতাপপের এই প্রকার সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া 
যায়__ 

জয় দেগে। রামের মা; তোর গোঁপাল আইল ঘরে, 

ধান্য দুর্বা বরণ কুল! দে, গে! এ গলুয়ার কপালে । 

নভিয়া চডিয়! তোমার গে।পাল নে যাঁও ঘরে | 

সাত সাগরের পার থিক! যে আনছে বরণ মালা, 

দুধের বাটি ক্ষীরের নাড়ু আনে থাল! থাল]। 


গীত: 
যেই দেবতার দয়ায় আসে তোমার গোপাল ঘরে । 
সেই দেবতা পবন ঠাকুর পেক্নাম'যাই তারে ॥ 
* পুর্ব এবং নিয় বাংলায় বৎসরের বিশেষ বিশেষ দিনে নৌকা! বাইচের জন্ত 
বিশেষ বিশেষ কতকগুলি স্থান বহুকাল যাবৎই নির্দিষ্ট হইয়া! আছে, বিশেষ 
'উত্মমব উপলক্ষে শত শত বাইচের নৌকা সেখানে আসিয়া! সমবেত হয়। 
বর্ষার জলে চারিদিক প্লাবিত হইয়া! সেই সকল স্থান সমুদ্রের মত মনে হয়, 
ইহাই বাইচ খেলার প্রশস্ত স্বান। সেই উন্মুক্ত জলরাশির উপর, চলস্ত ছিপের 
মধ্যে বাহুর শক্তি ছার! বৈঠা টানিতে টানিতে এক এক ছিপের মধ্য হইতে 
'পঞ্চাশ হইতে শতাধিক মাঝি একসঙ্গে তালে তালে সারি গান গাহিয়া থাকে। 
স্থৃতরাঁং ঘরের মধ্যে বলিয়া যে পলী-সঙ্গীত গীত হয়, তাহার প্ররুতি ইহ] হইতে 
স্বতন্ত্র হইবে, তাহ! নিতান্ত স্বাভাবিক । 
_ হিন্দুর ছুইটি প্রধান উৎসব উপলক্ষে গোষ্ঠাগতভাবে পূর্ব ও নিয়বঙ্গে 
প্রধানতঃ নৌকা বাইচের প্রতিযোগিতা হইয়। থাকে, তাহা মনসার ভাসান 
এবং বিজয়! । বিজয়ার ভানানের সময় অনেক বিল ও হাওরে জল শুকাইয়৷ 
যায়; কিন্ত মনসার ভাসাঁনের দিন অর্থাৎ শ্রাব্ণ সংক্রান্তির পরবর্তী দিন 
১ল। ভান্র তারিখে ইহার যে অনুষ্ঠান হয়, তাহাই বৃহত্তম । ইহ] ছাড়৷ বিশেষ 
কোন উৎসব ব্যতীত এবং অন্তান্ত অবকাশ মতও মধ্যে মধ্যে বাইচের 
প্রতিযোগিতা হয়, তবে তাহা এত ব্যাপক আকার লাভ করিতে পারে না। 
পুর্ববাংলার সারিগানের মধ্যে রাধাকৃ্ণের প্রসঙ্গ প্রাধান্য লাভ করিলেও অন্থান্ 
সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বন করিয়াঁও তাহাতে সঙ্গীত রচি ত হইয়] থাকে। 
কিন্ত ভাবের দিক দিয়া নিতান্ত অগভীর এবং রচনার দিক দিয়া শিথিল 
বৃলিয়হি ইহার। কোন স্থায়ী আবেদন স্থষ্টি করিতে পারে না; রাঁধরুষণ বিষয়ক 
সঙ্গীতই হোক, কিংবা অন্যান্ত সমসাময়িক ব্ষয়বস্ত অবলম্বন করিয়! রচিত 
সঙ্গীতই হউক, এক বৎসরের সঙ্গীত পরের বৎসরেই অ।র শুনিতে পাওয়া যায় 
না, নৃতন বৎনরের জন্য নৃতন সঙ্গীত মুখে মুখে রচিত হয়, বত্সরের প্রয়োজন 
মিটিয়া গেলে বাপি ফুলের মত তাহা সমাজ-মানস হইতে পরিত্যক্ত হয়। 
. কিন্তু দক্ষিণ বঙ্গ বিশেষত: যশোরের সারি গানগুলির একটু বিশেষত্ব 
এ সেখানকার নদনদী বিল খালের জল পুর্ববাঁংলাঁর বর্ধার জলের মত 
এত ক্রুত শুকাইয়া যায় না; সেইজন্য বিজয়। দশমীর নৌকা বাইচই সেখানে 
৩৮ 





বসি । বাংলায় লোক-সাহিত্য 


প্রধানতম নৌকরু] বাইচের উৎসব । বিজয়ার মধ্য দিয়া ঘে একটু বাঁব্ডব 
বেদনার স্পর্শ আছে, মনসার ভাসানের মধ্যে তাহা নাই। কারণ, মনসা! দেবীর, 
ভাপানের মধ্যে মানবের চোখে অশ্রু দেখা যায় না, ফিনস্তু বিজয়! 
দ্শমীতে আমর যে প্রতিমা বিসর্জন কবি, তাহ! দেবীর প্রতিমা! হইলেও ' 
মানব-কন্তা৷ রূপে তাহার আগমন হয় বলিযাই আমর! অনুভব করি । লেইভদ্থয 
ইহার ভামানের সঙ্গে একটু বেদনাবোঁধের সংমিশ্রণ হইয়াছে । ইহার ভাব 
পুর্ববাংলার সারি গানের মত এত তরল কিংবা ইহার রচন1। এত শিখিলবঙ্ছ 
নহে। একটি দৃষ্টান্ত দেওয়। যায়-_ 
সোনার কমল ভাসিয়ে জলে আমাব ম1 বুঝি কৈলাসে চলিল। 
হাস ম'য দিয়ে মাগো কল্লেম তোব পুজা, 
কোথায ফেলে গেলে এ'সব ওম। দশতুজা | 
(সোনার কমল ) 
মাগো, কার বাঁডী গিয়েছিলে, কে করেছে পুজা, 
কার জনম করলে সফল হয়ে দশতুজ] ৷ 
(সোনার কমল ) 
বাংলার সুপরিচিত কাহিনী নিমাই সন্যাস, ইহার সথরও বেদনারই সুর, 
বিজয়ার বেদনাবোধের সঙ্গে ইহারও স্থব এবং ভাবগত একটু সম্পর্ক আছে; 
সেইজগ্য এই অঞ্চলের সারি গানের মধ্যে নিমাই সন্স্যাসের প্রসঙ্গও শুনিতে 
পাওয়া যায়__ 
কেমনে বীচিবে তোর মা, 
আরে, ও নিমাই, সন্ন্যাসেতে যেও না। 
যখনে জন্সিলে, নিমাই, নিম তরুতলে, 
আমি বাছিয়! রাখিলাম নাম, নিমাই চাদ তোমারে | 
সন্যাসী না হইও, নিমাই, বৈরাগী না হইও, 
ঘরে বসে কৃষ্ণনাম আমারে শুনাইও। 
সারি গান সুস্পষ্ট তালযুক্ত সঙ্গীত বলিয়া অনেক সময় ইহার সঙ্গে অতি 
সহজে নৃত্যও যুক্ত হইয়া থাকে। তবে যাহারা বৈঠা টানে, তাহাদের স্বাক্না 
বৃত্য সম্ভব হয় না, সম্মুখ ভাগের বিস্তৃত গলুইয়ের উপর ধড়াইয়। বৈঠার ভাঙ্গে 
তালে অনেক সময় এক কিংবা একাধিক ব্যক্তি নৃত্য করিয়া থাকে । কিন্ত 
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॥ 
দৌকা যখন স্বাভাবিক গতিতে চলিতে থাকে তখনই এই নৃত্য লল্ভর, 
প্রতিযোগিতার মুখে নৌকা যখন ক্ষিগ্র গতিতে অগ্রসর হইতে থাকে, তখন 
গাহী ক্দাচ সম্ভব নহে। চলস্ত ছিপের উপর এই নৃত্যের মধ্য দিয়। উচ্চ কোন 
গু৭ প্রকাশ পাইতে পারে না। 

সারি গানেৰ বাদ্যযন্ত্র ঢোলক এবং কামি, অনেক সময় কাসি দেখা যায় 
মা, কেবল মাত্র ঢোলকেই কাজ চলিয়া যাঁয়। কিন্তু বাগ্চ কিংবা নৃত্য 
কিছুই ইহার মুখ্য নহে। বৈঠা! দ্বার ইহাতে যে তাল রক্ষা! কর! হয়, তাহা৷ বায 
এবং নৃত্যের তাল ছাঁপাইয়! যায়, অন্ত বাগ্যের প্রযোজনীয়তা কেহই অন্ুভব 
করিতে পারে না। এই বিষয়ে একজন বিশিষ্ট পাশ্চাত্য লোক সঙ্গীতবিদ্‌ 
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বাংলার লোক-সঙীত একটু একঘেয়ে এবং মেয়েলী ভাবাঁপন্ন হইলেও, 
তাহাতেও যে কিছু কিছু ব্যতিক্রম আছে, সারি গান তাহার নিদর্শন। সারি 
গানের মধ্যে কোন কোন সময় পৌকুষ ভাবের একটু স্পর্শ অনুভব কর! যায়, 
তবে একথা সত্য, জারি গান কিংবা! অন্তান্য যুদ্ধ সঙ্গীতের মত তাহ! তত 
উচ্চ গ্রামে পৌছিতে পারে না, কারণ, রাধা-কৃষ্ণের প্রেম এবং বিজয়ার 
বেদনার অন্ৃতৃতি বিষয়ের দিক দিয়! মুখ্যতঃ ইহার অবলগ্থন হইয়াছে , প্রেম 
এবং বিচ্ছেদ্বের মধ্যে বীররসের স্পর্শ দান করা সম্ভব নহে। 

সান্লি গানেরই একটি নিতাস্ত আধুনিক অধ:পতিত রূপ ছাত পেটানোর 
গান। নদীমাতৃক বাংলাদেশের পুর্ব ৰপ আজ আর নাই। অধিকাংশ 
ক্ষেত্রেই নানদী হাওর খাল বিলগুলি মজিয়া গিয়াছে, সারি গানের প্রয়োগের 
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ক্ষেত্রও সেই অনুযায়ী সঙ্কুচিত হইয়া! আসিয়াছে । আধুনিক নাঁগরিক জীবন' 
প্রতিষ্ঠার সঙ্গে সে একটি নৃতন কর্ম দেখা দিয়াছে । পাকা গৃহনির্যাণে ছাত 
পিটানে! একটি প্রয়োজনীয় সমবেত কর্ম। বিশেষতঃ বৈঠার তালে ভালে যেমন: 
মাঝির] বাইচের নৌকা বাহিয়া থাকে, ছাত পিটানোর পময়ও তেমনই ছাছ 
পিটাইবার সরঞ্জাম বা কণিকটি তালে তালে ফেলিয়া অস্থ্রূপ তাল রাখা স্ব 
কর্মের এই বহিমু'খী এঁক্য আশ্রয় করিয়াই ছাত পিটানোর মধ্যেও সারি. গানের, 
রূপটি গিয়া প্রবেশ করিয়াছে । এখানে উদার জলরাঁশির সেই উন্মুক্ত বিস্তার: 
নাই, অবরুদ্ধ নাগরিক পরিবেশের কদর্য সন্কীর্ণত1 আছে, তাহার ফলে ভাবে ও 
ভাষায় ছাত পিটানোর গানগুলি কদর্ধ রুচির পরিচায়ক হইয়! উঠিয়াছে। 
পুরুষ একটি শ্রমসাধ্য কর্ম সম্পাদন করিবার সঙ্গে সঙ্গে সারি গান গাহিত.১ 
কিন্তু যাহারা ছাত পিটায়, তাহারা অধিকাঁংশই স্ত্রীলোক, তাহাদের, কর্ম 
শ্রমসাধ্য নহে, বরং নিতান্ত অলস প্রকৃতির ; একজন মাত্র পুরুষ মুল গায়পেন, 
প্রকৃত কর্মের সঙ্গে কোন সম্পর্ক স্থাপন না করিয়াই বেহাল বাজাইয়! সঙ্গীত 
পরিচালনা করিয়! থাকে । কিন্তু সাঁরি গানের একজন মূল গাঁয়ক বা! পরিচালক 
থাকিলেও সেখানে সে কম্মী এবং গায়ক; সকলের স্থানই সেখানে সমান । 
নিক্ষিয় গায়ক সেখানে কেহ নাই । স্তরাং দেখ। যাইতেছে যে, উভয়ের ক্ষেত্র 
পৃথক হইয়া গিয়াছে । সেই জন্য যদিও একের অনুকরণে অপরের সৃষ্টি 
হইয়াছে, তথাপি একের অভাব অন্তের ছার পুর্ণ হইতে পারে নাই। 

কর্ম-সঙ্গীত তাল-প্রধান সঙ্গীত বলিয়। ইহাতে কোন স্থায়ী রসগত আবেদন 
প্রকাশ পাইতে পারে না। মেইজন্ত প্রাচীন সারি গানের সন্ধান পাওয়া যায় 
না। ইহা সাময়িক প্রয়োজনে আবেগ ও উত্তেজনার মুহুর্তে রচিত হয়, 
উত্তেজনা এবং প্রয়োজনীয়তা দূর হইয়! স্লাইবার সঙ্গে সঙ্গেই ইহা বিলুপ্ত, হইয়া 
যায়। শ্রম-সঙ্গীত মাত্রেরই এই বৈশিষ্ট্য হইলেও সারি গান বা নৌকা বাইচের 
গানে এই বৈশিষ্ট্য সর্বাধিক পরিমাণে প্রকাশ পাইয়া থাঁকে। নতুবা ধান 
ভানার গানও শ্রম-দঙ্গীতেরই অন্তর্গত, ইহা স্ত্রী-সমাজে প্রচলিত বলিয়! ইহার 
মধ্যে গাহ্‌স্থয জীবনের যে সরস চিত্র অনেক সময় প্রকাশ পায়, তাহার ভিতর 
দিয়া ইহাদের একটি সর্বজনীন আবেদনও স্যষ্টি হয়। ধান ভানার গান সারি 
গানের মত উত্তেজনার মুহূর্তে কষ্ট নহে, বিশেষতঃ প্রায় সমস্ত বদর ধরিয়াই 
ইহাদের ব্যবহার চলে? সেই জন্য ইহাদের পক্ষে অন্ততঃ কিছুকালের জন 
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স্বান্দিত্ব লাভ কর! সম্ভবপর হয়, কিন্তু সারিগান কেবলমাত্র মুহূর্তের প্রয়োজন 
শিচ্ধ করিয়াই লুপ্ত হইয়] যাঁয়। নাবী বক্ষণশীল বলিয়া মে তাহার স্যিকে যে 
ভাবে রক্ষা করে, পুরুষ সর্বদাই প্রগতিধর্মী বলিষ। সে তাহার স্ষ্টির উপর কোন 
গুক্ত্ব আরোপ না করিযা কেবলমাত্র প্রযৌজনীয়তাঁব ক্ষুধা মিটাইয়াই সমুখের 
দিকে অগ্রনর হয। সারি গানে নাৰীব কোন অধিকার নাই, ইহার ক্ষেত্র 
চিরকালই পুকষেব অধিকাবভূক্ত। এমন কি, কোন কোন লোক-সঙ্গীতের 
ক্ষেত্রে যে দেখা যায, পুরুষ কালক্রমে নারীর গীতগুলি গ্রহণ করিয়াঁজে, সারিগান 
সম্পর্কে তাহাঁও দেখা যাষ না, ইহা পুরুষেবই চির অধিকারভূক্ত » সেইজন্য 
ইহার বহিমুবী একটি পবিচষ থাকিলে ও অস্তর্ুখী কোনও সম্পদ নাই। 

একাস্তভাবে বিশেষ একটি কর্মে সঙ্গে সংশ্লিষ্ট বলিষা! সারি গান বাংল! 
দেশের মধ্যেও ব্যাপক প্রলাব লাভ কবিতে পাবে নাই। এমন অনেক কর্ম 
আছে, যাহ! সমস্ত বাংল] দেশব্যাপী প্রচলিত, যেমন ধান ভান, সেই স্থুজে 
ধান ভানার গানগুলি যেমন এক অঞ্চল হইতে অন্য অঞ্চলে প্রসার লাভ 
করিয়াছে, নৌক1 বাইচ পশ্চিম এব* উন্তব বঙ্গে প্রচলিত নাই বলিয়! সারি 
গান সেই অঞ্চলে প্রসাব লাঁভ কবিতে পাঁবে নাই , অথচ সারি গান যে বাংলার 
আঞ্চলিক সঙ্গীত, তাহাঁও নহে , কারণ, পুর বা*লার বিভিন্ন অঞ্চলেই যেমন 
ইছাঁর প্রচলন আছে, তেমনই নিম বঙ্গ বিশেষতঃ যশোহর এবং খুলনা জিলাঁর 
নদনদী প্লাবিত অঞ্চলেও ইহার তেমনি প্রচলন বহিযাছে। অনেক সমক়্ 
সর্বজনীন আধ্যাত্মিক কিংবা প্রেমমূলক কোন ভাবেব বাহন হইলেও লোক-সঙ্গীত 
এক অঞ্চল হইতে অন্য অঞ্চলে প্রসার লাভ কবিতে পারে। কিন্তু সাবি গানে 
কোঁন আধ্যাত্মিক শর দান! বীধিতে পারে নাই, বাধারুষ্ণের নাম ইহার মধ্যে 
থাঁকিলেও ইহ1 ভক্তিচন্দনে সৃবভিত নহে । স্থৃতবাং স্থায়ী কোন আবেদন 
স্ষ্টি করিবার যেমন ইহার কোন শক্তি নাই, তেমনি ব্যাপক প্রচার লাভেরও 
ইহাদের স্বঘোগ হয নাই। বিশেষতঃ ঘে কর্মের সঙ্গে ইহা অপরিহার্ভাবে 
সংঙ্িষ্ট, তাহাঁব ক্ষেত্রও নিতান্ত অপবিসব বলিষ। ব্যাপক প্রচার লাভে ইহার 
অন্তরায় স্যষ্টি হইয়াছে । 

নৌক! বাইচ এবং সারিগানে যে প্রতিযোগিতার ভাবটি আজও প্রকাশ 
পাঁইয়! থাকে, তাহাতে সারি গাঁনকে মধ্য য্গেব যুদ্ধ-সঙ্গীতের অবশেষ বলি! 
মনে হওয়া! অস্বাবিক নহে । সমাজতব্ববিদ্গণ বলিয়াছেন, প্রতিযোগিতামূলক 
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যে কোন সামাজিক ক্রিয়। গ্রাচীন গোর্ঠি-সংগ্রামের অবশেষ মাত্র। সারিগান 
সম্বদ্ধেও তাহাই মনে হইতে পারে । বে যুদ্ধ-সঙ্গীতের মধ্যে ঘে বীরবস 
আমর! শ্বাভাবিক ভাবেই আঁখা করিয়া থাঁকি, ইহার মধ্যে তাহার কোন 
অন্তিত্ব নাই। কোন কোন সময় প্রতিযোগিতায় অবতীর্ণ এক পক্ষ অন্ঠ 
পক্ষের বিরুদ্ধে সারি গাঁন রচন! করিয়! তাহার ভিতর দিয়! তাহাকে কুতনসিৎ 
আক্রমণ করে। সকল সমাঁজেই বাঁহযুদ্ধ ক্রমে বাগযুদ্ধে পরিণত হইয়াছে, 
ইহাতেও তাহারই পরিচয় পাওয়া যাঁয়, তবে ইহাঁদেব মধ্যে যে বাগযুদ্ধের 
অবতারণ! হইয়! থাকে, তাহা প্রায়শঃই কুৎমিৎ গাঁলিগালাজে পর্যবসিত হয় 
মাত্র, ইহাতে ইতর মনোবুত্তি প্রকাঁশ পাঁইলেও, বীবৰসেব লেশমাত্ম অবশিষ্ট 
থাকে না। 

সারি গান কর্মসঙ্গীতের অস্ততুক্ত হইলেও ইহাঁর সঙ্গে যে কর্মের সংল্রব 
রহিয়াছে, তাহ! সামাজিক কিংবা! ব্যক্তিগত জীবনে অপবিহার্য নহে। ইহার 
কর্ম অবসর মুহূর্তের বিলান মাত্র, বিশেষতঃ দুইটি প্রধান উৎসবের সঙ্গেও 
ইহাঁর সম্পর্ক আছে, তাহাদের কথা পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, তাহাদের 
একটি মনসাঁর ভাসান, অপবটি বিক্তয। দশমী । স্ৃতবাং নৌকায় বৈঠা বাহিবার 
কর্মের সঙ্গে ইহাতে উৎসবেবও একটু যোঁগ বহিয়াছে। সেই দিক হইতে 
আহুষ্ঠানিক বা £5901৬৪1 9076-এর সঙ্গে ও ইহাঁব সম্পর্ক আছে বলিয়। বিবেচিত 
হইতে পারে । তারপর কেবল মাত্র বর্ধকাল ব্যতীত এই সঙ্গীতের অনুষ্ঠা 
হইবার উপাঁয় নাই, কাঁরণ, ইহার সঙ্গে জীবনেব অবসর এবং বর্ধার জলরাশির 
বিস্তার উভয়েবই একসঙ্গে সংযোগ প্রয়েজন হয়। কিন্তু ধান ভানার গীত কিংবা 
অন্যান্ত কর্মসঙ্গীতের সীমা এত সন্কীর্ণ নহে। ইহাদেব গ্রযোগ বখ্সরের বিশেষ 
কোন কোন সময়ে ব্যাপক হইলেও, সমগ্রঞ্ংসর ব্যাপিয়াও সম্পূর্ণ লুপ্ত হইয়। 
যায় না। সেইজন্য বসবের প্রায় সকল সময় কিছু কিছু তাহা শুনিতে পাওয়। 
যায়। কিন্তু সারি গান নাঁনা কারণে কচিৎ শুনিতে পাঁওয়। যাঁয়। কেবলমাত্র 
ছাত পিটানোর গানে তাহার স্থুব এখনও সহরের আকানে আর্তনাদ করিয়! 
মরিতেছে। 

ষর্দিও সারি গান এবটির অর্থ সন্কৃচিত হইয়| আধুনিক কালে ইহা! দ্বার! 
কেবল মাত্র নৌকা বাইচের গানই বুঝাইয়! থাকে, তথাপি ব্যাপক অর্থে গ্রত্যক্ষ 
কর্মের সঙ্গে সংশ্লিষ্ট যে কোন তাল-প্রধান সমবেত সঙ্গীতই সারি গান বলিম্না 


রা 


কর্মন্ীত : ৬ 
. গিচিত হইবার যোগ্য । পূর্বে ছাত পেটানোর গান ও ধান ভানিবার গানের 
কথা গ্রনঙ্গতঃ উল্লেখ করিয়াছি; তাহাদের সঙ্গে পাট কাটিবার গাঁ, ধান: 
: কাটিবার গান, তাত চালাইবার গান ইত্যাদি সারি গানের অস্তভৃক্তি করা 
“মাইতে পারে। পূর্বেই বলিয়াছি, প্রত্যেকটি বর্ষের প্রকৃতি অস্নুযায়ী সারি 
গলার গ্রকুতি নিয়ন্ত্রিত হইয়া থাকে। সেই হিসাবে নৌকা! বাইচের গানের 
“লক্ষে ধান ভানিবাঁর গানের নীতিগত সম্পর্ক থাকিলেও বহিমু্ধী নকল বিষয়ের 
“এফ অখণ্ড এঁক্য থাকিতে পারে ন|। পাঁট কাটা, ধান কাঁটা, তাত চালানে। 
 গ্রত্যেকেরই প্রকৃতি পরস্পর স্বতঙ্, সেই অন্যায়ী প্রত্যেকের বহির্মী পরিচয়ে 
'কিছু না কিছু পার্থকা অব্স্াবী। 
, .. প্রথম পাট কাটা ও ধান কাটার গানের কথাই যদ্দি ধরা যায়, তবে দেখা 
স্বায়, পাট কাটার প্রণালীর সঙ্গে নৌকা বাইচের প্রণালীর পার্থক্য আছে। নৌকা 
বাইচের মধ্যে একটি গতিবেগ আছে, তাহার শিহরণ আছে, সঙ্গীতের মধ্য দিয়া 
উদ্দাম গতিবেগের পুলক শিহরণ কার্ধ করিয়া থাকে, বিশেষতঃ বহুসংখ্যক 
মাঝির একসঙ্গে জলের মধ্যে বৈঠ| ফেলা এবং বাহুবলে জল টানিয়! পুনরায় 
বৈঠা জল হইতে তুলিয়া! বৈঠার নিষ্ন ভাগ একসঙ্গে একবার মাত্র শৃন্ে ঘুরাইয়া 
এক সঙ্গে শত শত বৈঠা দ্বারা নৌকার বাঁতা (8 )-য় আঘাত করিয়া 
পুনয়ায় বৈঠা সশবে জলে ফেলা পর্বস্ত সমগ্র কর্মটির ভিতর দিয়! একটি যে 
অপুর্ব চিত্র জাগিয়া উঠে, নৌকা বাঁইচের গান তাহারই যেন অস্তনিবিষ্ 
(10081860 ) হইয়া যায়। পাট কাটার গানই হোক, ধান কাটার গানই 
: হোক, তাহাদের মধ্যে এই পরিবেশ নাই; সেইজন্য তাহাদের গান সারি গান 
' হইলেও) নৌকা বাঁইচের গানের স্থর ও তাল তাহাতে লাগিতে পারে না। 
পাট কাটিবার গান কিংব| ধান কাঁটিবার গানের মধ্য দিয়া সারিগাঁনের রূপ 
 হম্পষ্ট হইয়! উঠিবার একটি প্রধান বাধা এই যে, ইহাদের মধ্য দিয়া তাল রক্ষা 
করিবার কোনও লক্তিয় উপায় নাই। নৌকা বাইচের গানে বৈঠার সাহায্যে 
তাল রক্ষা কর! হয়; কিন্তু ধান কাটাই হউক কিংবা পাট কাটাই হউক, 
ইহাদের মধ্যে তাল রক্ষা করিবার মত কৌন যন্ত্র গায়কের হাতে থাকে না; 
. এমন কি, পা ফেলিবার তালে তালে যে কোন কোন সারি গানে তাল রক্ষা 
. ক্কা যাইতে পারে, ইহার্দের মধ্যে সেইভাবে পা ফেলিবারও কোন অবকাশ, 
 ক্নচিত হয় না) সুতরাং তাঁলরক্ষা কর! সারিগাঁনের যে একটি বিশিষ্ট ধর্ম, তাহা 
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ইহাদের ভিতর নিয়া নষ্নভাবে পালন কর! যাইতে পারা যায় না। সেইজন্ঠ 
ধানকাটা কিংবা পাঁট কাটার গাঁন ব্যাপক প্রচার লাভ করিতে পারে' নাই? 
বহুল পরিমাঁণে ইহারা রচিতও হয় নাই। বাঁংলার বিপুল লোক-সঙ্গীত, . 
সংগ্রহের মধ্য হইতে যে কয়টি মাত্র ধান কাঁটা কিংবা পাঁট কাঁটার গান সংগৃহীতি, 
হইয়াছে, তাহাদের মধ্য দিয়া কোন বিশিষ্ট রস কিংবা বৈচিত্র্য ফুটিয়া উঠিবীর: 
অবকাশ হয় নাই, ইহাদের কয়েকটি আধুনিক রচনা বলিয়াও মনে হওয়া. 
অন্বাভাবিক নহে। রাজসাহী জিল৷ হইতে সংগৃহীত নিক্নোদ্ধত পাট কাঁটায়. 
গাঁনটি এই সম্পর্কে লক্ষ্য করা যাইতে পাঁরে__ 
পুবের থনে আইল বাঁতাস নদী অইল তল। 
গ্যাশ পিরথিমি সাগর ভাইসা চড়ায় নামল জল ॥ 
( জোনা ভাইরে ।) 
কাঁচি বাগি সঙ্গে লইয়া পাঁট কাটিতে চল। 
( জোন] ভাইরে । ) 
পুবের থনে বইছে বাতাস নামছে ম্যাঘের ঢল। 
এক নিমেষে ছুই না জাহান করব বুঝি তল ॥ 
( জোন] ভাইরে ।) 
ঝড় বাদলে দিন মজুরী দিব ট্য|হা ট্যাহা। 
শিগরি কইর্যা বাইরাও রে ভাই চালাও বিষম ঠ্যাহা॥ 
( জোন] ভাইরে ।) 
বিহান বিকাল দিব খাঁন পাবদা বোয়াল কই। 
তাহার লগে পাইবা আরও হাটের সরস দই ॥ 
£ ( জোন] ভাইরে ।) 
কাচি বাগি সঙ্গে লইয়! পাট কাঁটিতে চল ॥ রন 
নৌকা বাঁইচ যে অর্থে যৌথ ক্রিয়া ( 8০] ৪০007.) সেই অর্থে পাট | 
কাটা! যৌথ ক্রিয়া নহে, বৈঠা চালনার প্রতিটি ক্রিয়ার মধ্য দিয়া ষে এক অখণ্ড: 
এক্য প্রকাশ পায়, পাট কাটার মধ্য দিয়া তাঁহা! পায় না; কারণ, নৌকা বাইটে 
প্রত্যেক মাঝির হাতেই এক একটি করিয়া বৈঠা থাঁকিলেও তাহার একজন. 
করর্ধার বা কাগ্ডারী থাকে, একা সেই নৌকার হাল ধরিয়া গতি নিয়ত : 
করিয়া থাকে ; স্থৃতরাং ইহাতে বিভিন্ন মাঝির মধ্য দিয়াও তাহ! দ্বারাই একটি. : 


১05 
খু? 


কর্মসঙ্গীত লেন 


শীক্যা বক্ষ! পাইয়া থাকে , কিন্তু পাঁট কাঁটা কিংবা ধান কাট! কর্মের ভিতর 
দিয়া কোন মূল পরিচালক থাকে না, সেইজন্য তাহ] আশ্রয় করিয়! কর্মের মধ্য 
'িয়্া একটি অথণ্ড এক্য সৃষ্টি হইবাঁব স্থযোগ হয় না। স্ততবাং সারি গানের 
মুল ধর্ম ইহাতে বক্ষা পাইবাঁব পক্ষে কিছু অস্তবায় ুষ্টি হওয়া নিতান্ত স্বাভাবিক। 
পাট কাটার কাজ যৌথ ক্রিষার পরিবর্তে অনেকট। একক ব। 10915100681 
ক্রিক্পা $ সেইজন্য সাবি গাঁনেব স্থব এবং তাল ইহাদেব মধ্য দিয়া তেমন স্পষ্ট 
হুইয়! প্রকাশ পাইতে পারে না। 

এই সম্পর্কে তাত চালাইবাঁর গানের কথাও উল্লেখ কবিতে পারা যায়। হস্ত 
চালিত তাঁত চালাইবার সময নিষমিতভাঁবে একই তালে তাতেব মাঁকু হইতে ষে 
উচ্চ শব হইতে থাকে, তাঁহ। আশ্রয় করিয়া! তীত চালাইবাব গান স্ষ্টি হইয়াছে; 
ইহাঁকেও সারিগাঁনেব অস্তভূকক্তই কবিতে হয। কিন্ত নৌকা! বাইচের গানের 
সঙ্গে ইহার পার্থক্যও নিতাস্ত অল্প নহে। ইহাতে »০ষ্ট হইযা তালটি প্রকাশ 
পাইবার স্থযোগ থাঁকিলেও, ইহাকে সমবেত সঙ্গীতৰপে গণ্য কৰা সকল সময় 
কঠিন। কাঁবণ, বু ব্যক্তি এক সঙ্গে তাত চালা ন1, বৰং একজনই নিঃসঙ্গ 
ভাবে তাঁত চালাইয়। থাকে, স্থৃতবাঁং তাঁলপ্রধান সঙ্গীত হইলেও সারি গাঁনের 
আর একটি যে প্রধান বিশেষত্ব, অর্থাৎ সাৰি গান যে সমবেত সঙ্গীত, তাঁত 
চালাইবার গান তাহ] নহে , স্মতরাঁং সাবি শব্দেব যাঁহ। মূল অর্থ, তাহাই ইহার 
মধ্য দিয়! প্রকাশ পা না। অতএব ইহাঁব মধ্য দি! সাবি গানের অন্তান্ত ষে 
গুণই প্রকাশ পাক না কেন, ইহাব মৌলিক গুণটিই বিসজিত হইয়া! থাঁকে। 

টেকির গান বাংলাঁব সাবিগ।নেব আর একটি প্রধান অংশ । ইহ সমবেত 
কণ্ঠেই গীত হয়, তবে ইহাব ধুষ! অংশটিই সমবেত কণ্ঠে উচ্চারিত হইয়া থাকে, 
অন্ান্ত অংশ এক বা একাধিক গায়িকা কতৃক উচ্চারিত হইতে পারে । ইহার 
আর একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, ইহ! নৌকা বাইচেব গানেৰ মত কয়েকটি 
অঞ্চলেই মাত্র সীমাবদ্ধ নহে, ববং কৃষিভিত্তিক ভারতেব পল্লীদমাজের প্রায় 
সর্বত্রই গ্রচলিত । বাংলা দেশেও পল্লী অঞ্চলে যতদিন ধন কল প্রবেশ ন! 
করিয়াছিল, ততদিন পর্ধস্ত ইহাঁব ব্যবহার ব্যাপক ছিল। কর্মের এক্য অনুসরণ 
করিয়া! ইহা! একস্বান হইতে ষে অন্তস্থানে সহজেই বিস্তার লাভ কবিয়াছে, তাহ! 
বুঝিতে পার! যায় । উত্তর বাংলায় রংপুর জেল হইতে সংগৃহীত একটি গান 
এখানে উদ্ধত কর] যায়_- 


১ 


বাংলার লোক-দাহিত্য 


ধান বাহানে! ধান বাহানে। ওরে নারদ-মুনি, 
বিন্দাঁবনে ধান বাহানে বাধে গোঁধালিনী | 
এ ধান বাহানো৷ রে সোনাব কামিনী, 

এ ধান বাহাঁনো বে ॥ ধুয়া ॥ 
টেকিতে উঠিষ। বলে, আমি সাঁবে চাঁবি হাঁতেব কাঠ, 
মে।নীব কমিশী ধাঁন বাহানে, ঝাইড্য। মারে লাঁথ। 

এ ধান বাহাঁনে। বে সৌঁনার কামিনী, 

এ ধান বাহানো বে। ধুয়া ॥ 
পুযাঁতে উঠিধ! বান, আমব। দোৌনো ভাই, 
সে নব কাঁমিনী ধাঁন বাঁহাঁনে, আমব1 গান গাই । 
আগশালাউতে উঠিষ। বলে,_আমি থাকি মধ্যস্থলে, 
সৌনাঁব কামিনী ধাঁন বাহানে আমাৰ বাব বলে। 

এ ধান বাহানে। বে। রংপুর 


ইহাঁর সঙ্গে মেদিনীপুব ছেলীব পশ্চিম্-উত্তব সীমান্তবর্তী পুরুলিয়! জিলার 
সংলগ্ন অঞ্চলেব একটি গ্রাম হইতে সংগৃহীত নিয়োদ্ধত গাঁনটিব তুলনা করিলেই 
বুঝিতে পাবা যাইবে যে, যেখানে কর্মের বহিম্থী এক্য আছে, কর্ম-ঙীতেও 
সেখানে এঁক্য আছে। মেদ্দিনীপুব জেল। হইতে সংগৃহীত গানটি এই-- 


ও নব টেঁকিযাবে সামালে কুট ধান । 

টেকিটাঁধ বলে বে ভাই আমি নাঁবদেবই নাতি 
অষ্টাঙ্গ ৭কিতে মোৰ ল্যাঁজে মারে লাখি। 

ও নব ঢেকিযাবে সামালে কুট ধান ॥ ( ধুয।) ॥ 
আঁকঞ্টোলো।যাট। বলে বে ন্ডাই আমি এক রিত্ব্যে কাঠ, * 
আমি"ন! থকিলে ঢেকি, চিৎ পষ্টাং কাত । 

ও নব টেঁকযাবে 

ঢুসলিটা বলে বে ভাই আমাব লোহীয বাঁধ| মুখ, 
আমাব এটো। খেয়ে যত চাদ পারা মুখ; 

ও নব টেকিয়াবে 

পাঁধা দু'টো বলে রে ভাই আমরা ছু'টি ভাই, 

নব টেকি ধান ভাঁনে আমর! গীত গাই 


আর ঝাঁটাটায় বলে রে ভাই আমার কোমরে বাঁধা দড়ি, . 


_ নব চেঁকি ধান ভানে ঝা্যাটায় জড় করি। 


' সেখানে এঁক্য € 


ও নব টেকিয়ারে'****' 
কুলাটায় বলে রে ভাই আমি বাঁশেরই পাতুলি, 
ও নব টেঁকি ধাঁন ভাঁনে লিকায় আর পাঁছুড়ি। 


ূ ও নব টেঁকিয়! রে সামালে কুট ধাঁন। _মেদদিনীপুর 

উপরি-উদ্ধৃত দুইটি ধান ভানার গানের সঙ্গে চট্টগ্রাম হইতে সংগৃহীত 
একটি গানের তুলনা করিলেই বুঝিতে পাঁরা যাইবে ষে, কর্মপ্রণালীর যেখানে 
,প্ক্য আছে, গানের সবুর, তাল এমন কি অনেক সময় ভাষা এবং চিত্রেরও 


দখা যায়। 

বারা বীধরে স্থন্দর কামিনী হওসের চুড়া দু'করে, 
টেঁকিৎ উইঠ্যা বলে আই বনর হাঁতী। 

সুন্দরী ও বার] বীধতে পিঠ চাই মারে লাথি, 
আড়ালে উইঠ্যা বলে আই তুই মিশ, 

ক্ন্দরীতে বার! বাস্তে আর। গাইয়ম গীত | 
কিলায়ে উইঠ্যা বলে আই আছি দড়। 

আই ন| থাঁকিলে তুই কি বইল্যা পড় । 

গুঁচায়ে উইঠ্য। বলে আরার মুখর গেড় চড়। 

ঘরে যাই কুট্‌ুনা বুড়ী চইলর হিসাব লড়। 

পয়লে উইঠ্য! বলে আয়ার বুকখানা গেল। 

নিত্যি পত্যি বার! বাঁদ্ধি কলিজ। কইল্য জোল। 
পিছাই উইঠ্যা বলে আর গল। পেচা বাঁধ। 

সঅল কাইতুন পুড়ি কৌচাই পয়লে দিলাম ধান। 
চালুনী উইঠা বলে আয়ার চাঁক পেইচ্যা বাঁধ। 
আড়াই পেচ ঘুড়াইয়া আই ভাসাইয়৷ তুলি ধান। 
কুলাই উইঠ্যা বলে আর পিঠে একটা কুঁজ। 

বাম হাতে পাটকা ইয়! সুন্দরী উড়াইয়! দিছে তুম । 


০৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লাইয়ে উইঠ্যা বলে আই নিত্যি ঘুড়াই ধাঁন। | 
ছুজনে ছুক।ন চাই ধরি হেচকাই মারে টান। চট্টগ্রাম 
সারি গানের মধ্যে একমাত্র টেঁকির গাঁনই জীসমাঁজ কতৃক গীত হৃইয্া 
থাকে। এক অতি প্রাচীন এঁতিহোর ধাবা অনুসরণ করিয়! টেঁকির গান 
বিকাঁশ লাভ করিয়া আঁসিতেছে, বিভিন্ন যুগে বিভিন্ন প্রসঙ্গ ইহার মধ্যে স্থান 
লাভ করিয়া আসিয়াছে । “ধান ভানতে শিবের গীত', ধান ভানতে মহীপালের 
গীত' এই প্রবাদগুলিই তাহার প্রমাণ । 
আজ সভ্য সমাজে মানুষের হাতেব কাঁজ যন্ত্র কাঁড়িয়া লইতেছে, মেই 
সুত্রেই আজ যন্ত্রের গর্জনেব মধ্যে কর্মসঙ্গীত-গাঁষকেব কণ্ঠ ডুবিয়া যাইতেছে। 
নদনদী মজিয়! যাইতেছে, নৌকাব ব্যবহার অপ্রচলিত হইতেছে--যেখানে 
এখনও কিছু কিছু নদ নদদীব চিহ্ন বহিযাছে, সেখানেও নৌকার পরিবর্তে লঞ্চ 
্টীমাঁব বা বৈঠা চালিত নৌকার পবিবর্তে বাষ্প চালিত পোঁত দেখ দিয়াছে; 
সেখ।নে মাঝির গাঁনের অবকাশ নাই, কেবল যন্ত্রের গর্জন বেহুর। হইয়। তর্জন 
করিতেছে । যন্ত্রের সম্মুখে মান্তযেব কঠ আজ দিকে দিকেই নীরব হইয়া 
যাইতেছে । সেইজন্য কর্মসঙ্গীতেব ক্ষেত্র সঙ্কুচিত হইয়া আসিতেছে, সারি 
গানের ক্ষেত্র সেই সুত্রে আবও সঙ্কুচিত হইযাঁছে। 
আধুনিক কালে রবীন্দ্রনাথও কিছু সাবিগান রচন] করিয়াছেন, তাহা লোক- 
সঙ্গীতের অস্তভূক্ত না হইলেও এই বিবয়ে লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে তাহার রচিত 
সারিগাঁন গুলির কি পার্থক্য স্্টি হইয়াছে, তাহাঁও লক্ষ্য করা যাইতে পারে। 
সকল রবীন্দ্র-সঙ্গীতেই যেমন কথাকে একটি বিশেষ প্রাধান্য দেওয়া 
হইয়াছে, তাহাঁব সাঁরিগাঁনেও ইহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম দেখা ধায় নী। অথচ 
একথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি যে, তাঁলকে প্রাধান্ত দিবাব জন্য লৌকিক 
সাৰিগানের কথ গ্রীধান্ট লাভ কবিতে পাঁবে না, ভাষা যেমন অশিথিলবন্ধ, 
ভাবও সেই পবিমাঁণে ইহাতে তরলায়িত হইয় থাকে । পুর্বোদ্ধত সারিগানগুলি 
হইতেই তাহার পরিচয পাওয়া যাইবে । কিন্তু ববীন্দ্রনাথের সারিগান তেমন 
নহে। একটি দৃষ্টাস্ত দেওয়! যাইতে পারে, ববীন্দ্রনাথের "তাসের দেশের এই 
সাৰিগানটি স্থপরিচিত-_ 
খরবাধু বয় বেগে চারি দিক ছায় মেঘে, 
ওগো নেয়ে নাওথানি বাইয়ো । 


তি উর, পা. 4 
ন্‌ দু, 
০ 
চি 


তুমি কবে ধরো হাল, আমি তুলে বীধি গাল 
হাই মারো, মারে! টান হাইিয়ো ॥ 


শৃঙ্খলে বার বার ঝন্‌ ঝন্‌ ঝঙ্কার 
নয় এতে। তরণীর ক্রন্দন শঙ্কার ; 
বন্ধন দুর্বার সহা না হয় আর, 
টলোমলে! করে আজ তাই ও। 
হাই মারো, মারে টান হাইয়ে ॥ 


গণি গণি দিনখন চঞ্চল করি মন 

বোলো না “যাই কি না যাই রে” । 

সংশয়পারাবাঁর অন্তরে হবে পাঁর, 

উদ্বেগে তাকায়ো!। না বাইরে । 

যদ্দি মাতে মহাকাল, উদ্দাম জটাজাল 

ঝড় হয়ে লুন্তিত, ঢেউ উঠে উত্তাল, 

হোয়ে। নাকে। কুম্ঠিত, তালে তার দিয়ো তাল-_ 

জয়-জয় জয়গান গাইয়ে!। 

ইাই মারো মাঁরে। টান হাইও | 
ইহা! কথা-প্রধান ভাবকেন্দ্রিক গীত, অথচ কর্মের উন্মাদনার অভিব্যক্তিও 
: ইহাতে সার্থক) ইহার রচনায় কবি কেবলমাত্র নৌকার কর্মরত দীড়ি 
মাঝিদ্দিগের উপরই লক্ষ্য রাখেন নাই, তাহার নিজন্ব শিল্প ও সৌন্দর্য বোঁধকে 
জাগ্রত রাখিয়াছেন, ইহা সচেতন শিল্পন্থষ্টি বলিয়াই ভাবে ও ভাষায় অশিথিল। 
| অথচ রচফ্রিতার কৃতিত্বের গুণে দঁড়ী-মাঝির অঙ্গ সঞ্চালনের চিত্রগুলি পরধস্ত 
৷, ইহাতে চোখের সম্মুখে মূর্ত হইয়! উঠিয়াছে। কিন্তু লোক-নঙ্গীত এই ভাব এবং 
. শিল্প চেতনা লইয়! কেহ রচন! করে না, সেখানে কর্মের ভিতর হইতেই যেন 
, ল্গীতের বিকাশ হুইয়! থাকে; সেইজন্য কর্মের প্রকৃতি অঙ্্যায়ী ইহা! সহজেই 
নিয়ন্ত্রিত হইয়। থাকে । ভাব এবং ভাষার দৈন্ত ইহাতে কর্ষের উল্লাসের ভিতর 
. দা পুর্ণ হইয়া যায় কিন্তু রবীন্দ্রনাথের নিকট এখানে কর্ম প্রত্যক্ষ নহে, তাহা 
. ২শীখ মাত) সেইজন্ত ছন্দ, ভাষা এবং ভাব ছারাই ইহার প্রত্যক্ষ কর্মের অভাব 
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পূর্ণ করিয়া দিতে হৃইয়াছে। কিন্তু সঙ্গে সঙ্গে একথাও অস্বীকার করিযার 
উপায় নাই যে, ইহাতে একমাত্র তাল ব্যতীত লৌকিক সারিগানের আর ফোন 
রূপই প্রকাশ গায় নাই। লৌকিক সাঁবিগানে সাধারণতঃ দাদরার তাল 
শুনিতে পাওয়। যায়, কিন্তু রবীন্দ্রনাথের এই গানটিতে কতকটা অন্ত সুর গুন! 
যায়। বিশেষতঃ দ্বিজেন্দ্রলাল যে পাশ্চাত্য গানেব স্থুর অনুকরণ করিয়! বাংলা 
সারি শ্রেণীর গান খচন| করিয়াছিলেন, ইহার মধ্যেও তাহারই প্রভাব অনুভব 
কর! যায়। বিদেশ ব্যাণ্ডের বাছ্যের তালে এই সঙ্গীত রচিত বলিয়া মনে 
হওয়া অস্বাভাবিক নহে। স্থতরাং ইহার মধ্যে কেবলমাত্র তাঁল ব্যতীত বাংলা 
লোক-সঙ্গীতেব আঁর কোন বূপ নাই , কিন্ত কর্মসঙগীতে পৃথিবীর সর্বন্রই তাল 
অভিন্ন। অতএব কেবলমাত্র তাল ও ছন্দেৰ জন্যই ইহাকে বাংলা সারিগানের 
সমধর্মী বলিয়া উল্লেখ কবিবার কোন কাবণ নাই। 


এক 
0নীক বাউচ্ক্ গান্ন 


১ 
ক্থন্দরীলে। বাইরইয়া দেখ, 
শ্যামে বাঁশী বাজাইয়। যায় বে, 
ও্যামে বাশী বাজাইয় যায় রে। 
শ্যামে বীশী বাজাইয়া যার রে ॥ 
ভাল, তাইরিয়! নাইরিয়া নাইরে তাইরে নাইরে নার 
তাইরিয়] নাইবিয়। নাইরে তাঁইরে নাইরে নার ॥ 
শ্যামে বীশী বাঁজাইয়। যাঁয় রে । 
ভাল, আষ্ট আঙ্গুল বাঁশী নারে মধ্যে মধ্যে ছেদা। 
নাম ধরিয়। ডাকে বাশী কলক্ষিনী রাধা ॥ 
শ্যামে বাশী বাজাইয়। যায় রে ॥ 
ভাল, বাশীটি বাঁজাইয়! রষ্চে থইল কদম ডালে 
লিলুয়! বাতাসে বাঁশী রাধ। রাধা বলে। 
শ্যঠমে বাঁশী বাজাইয়া যায় বে। _মযমনসিংহ 
৮ 
মন ভজ তুমি রে গঙ্গ। নারায়ণ । 
আগে আগে যাঁয় ভগীরথ শঙ্খের ধ্বনি দিয়ে 
পাছে পাছে যায় গঙ্গ। নদী নালা হইয়ে। চর 
৮০] 
পিরীত করিয়। কুল মজাইল রে, 
আরে নাগর কানাইয়া রে ॥ 
আরে, ভাইরে, 
পিরীত রতন পিরীত ঘতন পিরীত গলার হা; 
পিরীত কর্যা যেজন মরছে সফল জীবন তার 
আরে. নাগর কানাইয়! রে ॥ 


কক 
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আরে, ভাইরে, 
পিরীতি বিষম রে জালা টেংর! মাছের কাডা। 
ছাড়াইলে ছাডানি যায় না, পিরীত বড় লেডা ॥ 
আরে, নাগর কানাইয়া রে ॥ 
আরে, ভাইরে, 
পিরীতি দারুণ রে শেল যার অন্তরায় লাগে। 
এক চইক্ষে নিত! গেলে আৰ এক চইক্ষে জাঁগে। 
আরে নাগর কাঁনাইয়! রে | 
আরে, ভাইরে, 
এক পিবীতি কর্যাছিল বাধে আর কান্ু। 
রাধে বাজায় কবতাল কানাইয়। বাঁজায় বেণু। 
আরে, নাগর কানাইয়া রে ॥ 
আবে, ভাইরে, 
আব এক পিরীত কব্যাছিল ডাগওগয়ার সনে পাঁত। 
ুর্দ। পুর্দী অইয়! গেলে তেওন] ছাডে সাঁথ। 
আবে, নাগব কানাইয়া বে ॥ 
আবে, ভাইরে, 
আব এক পিবীত করছে দেখ মাছে আর পানি। 
তিলেক ছাভিয়! থাকিলে উড্যা যায় পরাণি। 
আরে নাগর কান।ইয়৷ রে ॥ এ 
অনেক সময় নৌকা] বাঁইচের গানের বিষয় করুণ রসাশ্রিত হইতে পারে। 
কারণ, নদীর বিশাল বিস্তারের মধ্যে £কমন যেন একটু বিষাদের স্থ,আপনা 
হইতেই জাগিয়। উঠে। 
৪ 
শশী কেন্দে বলে গে| কোথায় রইল গৌর প্রাণধন। 
আমার কোলের ধন, আমার জীবন ধন-_ 
শশী কেন্দে বলে গো কোথায় রইল গোর প্রাণধন । 
বল বল নগররাসী কও কথা শুনি 
এই পথে নি যাইতে দেখছ গৌর গুণমণি ॥ 
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ত্যজিলেক বিঞ্ুঃপ্রিয়া অঙ্গেরি বরণ 
অন্ধকার হইল নৈদে না দেখি নয়ন ॥ _- এ 
৫ 
নন্দ আগ বাডাইয়! দেখ, 
রাজপথে দীভাইয়া গোপাল বইলে ভাক__নন্দ হে। 
বিহানে গিয়াছে গোপাল কিছু না খাইয়ে, 
কোন বনে রেল গোপাল ধেন্ছ বস নিয়ে নন্দ হে। 
ভাত হই কড কড়া, ছুধে পৈল মাছি, 
কোন বনে রৈল গোপাল দিনের উপাঁপী__নন্দ হে। --এঁ 
৯১ 
উদ্ধবরে, আইজ বাঁশীর রব শুনি শ্রবণে রাধা রাধ! 
বইলেরে ভাকিব কেমনে । 
মথুরাতে গেলায় কৃষ্ণ হেল ছয় মাস 
নে অবধি শ্রীরাধিক1। নিত্তি উপবাঁস। 
ঘেখানে দেখিলাম কৃষ্ণ সেখানে সে নাই 


ফুলরস বৃন্দাবনে হারালাম কানাই ॥ এ 


জল ভরিয়ে খাটে রইওন। শুন রাধে গো, 

কালার নয়ন পানে চাইও না। 
জলে যাইও না যাইও না ঘাটে রইও না গে। ॥ 
যাইওন! স্ন্দরী রাধে তরুতলে দিয়া 

কালায় সেইছাছে পান গীরিতের লাগিয়া । 
যমুনার জলে যাইতে পড়িল বিষম বাধা 

ভাল মন্দ না জানিয়ে জলে গ্যাল রাধা ॥ 
যমুনার জলেরে যাইতে আর পস্থা নাই, 

যে ঘাটে ভরিবার জল সেই ঘাঁটে কানাই, 
যমুনার জলে যাইতে দেও করিল আবদ্ধি 

পান্থ খানি হার] হৈয়ে কৃষ্ণ বইলে কান্দি, 


৩৪ 
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যমুনীর জলে ঘাইতে চালে চালে ঘর, 
সঙ্গে রাধার কেহ নাই কেবল একেশ্বর । 
শাশুড়ীয়ে গালি পাডে বাপ ভাইও তুলি, 
কেমনে ভাঙ্গিলায় আমার স্বর্ণের কলসী, 
বাডীর কাছে আছে যেন কুমারিয়! ভাই, 
এক কলমী ভাঙ্গলে পরে আর এক কলসী পাই। --এ 


নিমাই-সন্যাসের বেদনাময় কাহিনী বাংলার লোক-সঙ্গীতের বিভিন্ন 
বিষাদমূলক বিষয়কেই অবলম্বন করিয়াছে-_- 


কোয়িলার সুরে মায় কান্দেরে, 
নিমাই চান সন্স্যাসে যায় ৰে ॥ 
আরে ভাল্‌ 
সন্ন্যাসী না অইও রে, নিমাই, বৈরাগী না অইও | 
আগে তোমার মাও মরিলে পাছে হন্গ্যাস যাইও ॥ 
লেখিয় পড়িয়! নিমাই পণ্ডিত অইছ দূ | 
শয়াল বুঝাইতে পার, মাও কেন ছাঁড ॥ 
নিমাই চাঁন সন্নযাসে যায় রে ॥ 
সন্ন্যাসে যে যাইবারে, নিমাই, তার নাই যে দাঁয়। 
ঘরে আছে বিষ্ণুপ্রিয়া কি অইব উপায় ॥ 
আগে যদি জানতাম রে,ধনিমাই, যাইবারে ছাভিয়া 
ছুড়ু বেল! মীর্যা ফাঁল্তাম গলায় টিপুন দিয়! । 
নিমাই চান সন্্যাসে যায় রে ॥ 
আধ শরীল খাইছিল মায়ের গুয়ে আর মুতে । 
আধ শরীল খাইছিল মায়ের মাঘ মান্তা শীতে | 
মায়ের অঙ্গের বন্ত্রধানি যাছুর অঙ্গে দিয়া । 
সার! রাইত পোহাইছিল মায়ে আনল বুকে লইয়া! ॥ 
নিমাই চাঁন সন্যাসে যায় রে ॥ 
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ছুড় বেল! পালছিলাম নিমাই দুগ্ধ কলা দিয়] । 
অখন কেনে ছাড়্যা গেল৷ বুকে শেল দিয়] | 
নিমাই চান সন্ন্যাসে যায় রে ॥ এ 

_. নিম্বোদ্ধত গানটির প্রথম পদটি ধুয়া, অবশিষ্ট অংশের সঙ্গে ইহার কোন 
 জম্পর্ক নাই। তাহাতে একটি সৌন্দর্ষচ্চার বর্ণনা আছে। গোপীচন্ের 
' গানের হীর। নটার রূপসজ্জায় এই প্রকার বর্ণনা আছে। 
| ১) 

শ্যাম বূপ সাজাইয়া দে গে! ললিতে, 

শ্যাম রূপ সাজাইয়। দে ॥ 

আনিল বেসরের ঝাঁপি খুলিল ঢাকুনি। 

দশ নউখে বাছিয়া লইল আবের কাকইখানি ॥ 

একেত আবের কাকই চন্দনের ফৌটা। 

আচুরিয়! মাথার কেশ কল্প গুটা গুটা] | 

আচুরিয়া মাথার কেশ বায় বাদ্ধিল খোঁপা । 

খোপার উপুর তুল্যা লইল গন্ধরাঁজ আর টাপা॥ 

সেই খোঁপা বাদ্ধিয়! কন্যা খোপার পানে চায় । 

দিলমন নাইসে খুসী অইলে খুয়াইয়৷ ফালায় ॥ 

তারপরে বাদ্ধিল খোঁপা, খোপার নাম কেও। 

খোপার মধ্যে লটুকিয়। রইছে বিয়ালিশ গণ্ডা দেও ॥ 

বিয়াল্লিশ গণ্ডা দেও নারে বিয়াল্লিশ গণ্ড মাছি। 

তবুত কন্তার কেশ ন! ইলে এক গাছি ॥ 

সেই খোপা! বান্ধিয়া কনা দিলে খুসী হইল। 

এক ছুই কর্য। সাঁড়ি পৈরাইতে লাগিল ॥ 

পরথমে পৈরাইল সাড়ি নামে মুক্তা মণি। 

সাত রাঁজার ধন লাগ্যাছে সাঁড়ির গাথুনি ॥ 

সেই সাড়ি পৈরাইয়] কনা সাড়ির পানে চায়। 

দিলমন নাইসে খুসী অইলে দাসীরে পৈরায় ॥ 

চাটগাও, সোনারগাঁও, হরিপুর মধুপুর লেখছে থরে থরে। 

কত পক্ষীর নাম লেখ্যাছে সাঁডীর কিনারে ॥ 


নে 


বাংলার লোক-দাহিত্য 


দইগল খঞ্চন লেখ্য। থইছে যার বুক কালা। 

কুন্থুম পক্ষী লেখ্যা থইছে রাও শুনিতে ভাল! ॥ 

কুঁড়া কুঁড়ি লেখ্য। থইছে টুন্ুব, টুহ্ুব করে। 

কানি বগা! লেখ্যা থইছে গাল ফুলাইয়৷ মরে । 

সাড়ির মধ্যে লেখ্যা থইছে হাসা হাসীর জোড়া । 

লাড়ির মধ্যে লেখ্য। থইছে টাঁডি টাঙ্গন ঘোড়া ॥ 

সাজিয়! পারিয়া কন্া মুখে দিল পান । 

ঘর্‌ তনে বাহির অইল পুর, মায়ের চান। 

সাজিয়! পারিয়া কন্যা ঘরের বাইরি অইল। 

চান স্থরুজ লজ্জা পাইয়া! আঁবরে লুকাইল ॥ এ 


কোন কোন অঞ্চলে নৌকা ছাঁড়িবার পুর্বে মাঝির এই গান গাহিয়। থাকে-- 


১৩ 
গুরুমান, পথ চেন কেন বেড়াঁও ঘুরে, 
হাট করতে এসেছ বান্দা ভবের হাটুরে। 
ভবের হাঁটে এসে বাঁন। বেচ কেন খাও, 
আলিম্তি কর না, বান্দা, আল্লার নাঁম নাঁও। খুলল! 


বাইচ খেলায় হারিয়া গেলে মাঝির কোন কোন অঞ্চলে গাহিয়! থাকে-__ 


৯৯ 


নিমাই সন্গ্যাসের কথা মাঁয় গ্লেন শোনে না, 
আমি যাবে! এ বৃন্দাবনে, আমার মা যদি শোনে, 
শুনলে পরে শচীরাণী বাঁচবে না প্রাণে । 
আমি মায়ের এক! পুত্রধন__ 
আমি বিহন মায়ের এ সংসার সং-সারের জীবন। 
আমার মায়েরে তোমর। করে। সাস্বন।। --ঢাঁক। 


যখন বাইচ খেল! শেষ হইয়া যায়, গৃহাভিমুখে ফিরিবার জন্ত মাঁঝিরা 
প্রস্তত হয়) তখন কোন কোন অঞ্চলে তাহার এই গানটি গাহিতে থাকে-- 


নৌকা বাইচের গান *ভুঁও 


১২ 
বেল! গেল সন্ধ্যা হল, 
কানাই এবার গৃহে ফিরে চল। 
ওই দেখ গগনেতে নাহি আর বেলা 
গোঠেব খেল খেলবে কত বল? 
ডেকে বলে বলাই, ও নীলমণি, 
তোর লাগি! কাঁদিছে জননী, 
চল রে সকাল সকাল গৃহেতে যাই, 
গোঠের খেল! সাঙ্গ হল। 
_-ফবিদপুৰ (কোটালিপাভা ) 


বাইচের নৌকা যখন মালিকের ঘাট হইতে রঙ্গক্ষেত্রের দিকে রওনা হয়, 
বখন গ্রাম-বধূরা বরণ-ক্রিযা সম্পন্ন করেন, তখন কোন কোন অঞ্চলে এই গানটি 
কাসার তালে তালে গীত হয়-_ 


১৩ 


কয় নীলমণি, ও জননী ৷ 

সাজাইয৷ দাও গোষ্ঠে যাব আমি 
যাব গোচারণে রাখাল সনে 

বলাই দাদা শিঙেয় দিচ্ছে ধ্বনি। 
দেমা! মোহন বাশী মোহন চুডা, 

কটিতে, মা, বাধ পীতধর1-_ 
দেও, মা, পায়ে নৃপুব, হাতে বলয, 

বাখালবেশে সাজিয়ে দেও তুমি , 
শোন মা! গাভী বৎস রাখালগণে, 

সবাই চেয়ে আছে আমাব পানে, 
আমি না গেলে, মা, গোচারণে-_ 

ধেন্থগণ খায় না তণপানি। -এ 


১৪ বাংলার লোক-দাহিত্য 
আরঙ্গের চলতি পথে পুরুষের কণ্ঠে এই মেয়েলী গীত শুনিতে পাওয়া! ধায়” 


১৪ 
কোন কোন সখি তোরা যাবে গে জল ভরিতে, 
( ওগো! ) জল ভরিতে ( ওগো) জল ভরিতে । 
সাঁজিয়! চল গো, সখি, জলের ঘাঁটে যাই, 
(হা হাবেশ) 
যে ঘাটে ভরিব জল সেই ঘাঁটে কানাই (গো )। 
জল ভর সুন্দরী, কন্। ভলে দিয়া ঢেউ, 
(হাহা বেশ) 
হাঁসি মুখে কও কথ! ঘাটে নাই কেউ । (গো) 
জল ভর স্থন্দরী, কন্য' জলে দিয়া মন, 
(হাহাবেশ) 
কাইল যে কইচ.লাম কথ। আছেনি স্মরণ ( গে! ) 
_মমনসিংহ 
১৫ 
বাঁজল বাঁশী গইন কাননে, প্রিয়ে রাঁধে রাঁধে বইলে, 
প্রিয় রাধে রাধে বইলে ( গে!) প্রিয় বাধে রাধে বইলে। 
আষ্ট আন্গুল বীশের বশী মধ্যে মধ্যে ছেদা, 
(হাহা বেশ) 
নাম ধরিয়! ডাকে বাশী কলঙ্কিনী রাধা (গো) 
আষ্ট আঙ্গুল বাঁশী নারে জলে ভান্য! যায়, 
£. (হা হা বেশ) 
বালু চড়ে ঠেক্য| বাঁশী রাধ! গুণ গায় ( গে|) 
যদিরে শ্বামের বাশী তোর লাগাল পাই, 
(হা হা বেশ ) 
জড়ে পড়ে উগড়াইয়া সায়রে ভাষাই (গো )। এ 
১৬ 
আমার গৌর যায়রে আরে নবীন মন্ন্যাসে, 
নবীন মন্ন্যাসে, আরে নবীন নন্ধ্যামে। 


নৌকা বাইচের গান ' ১৫ 


সন্ন্যাসী না অইও, বাছা, বৈরাগী না অইও, 
অভাগিনী মায়ের পরাণ বধিয়া না লইও । 
আগে ষদি জান্তাম, নিমাই, যাইবেরে ছাড়িয়া, 
কুলবধ্‌ বিষ্ণুপ্রিয়া ন! করাইতাম বিয়]। 
নিমতলে থাঁক, নিমাই, নিমের মালা গলে, 
অইয়' পুত্র মইর যাইতা৷ না লইতাম কোলে । ত্র 
কোন কোন সময় নৌক। বাইচের গানের মধ্য দিয়া সকরুণ বাৎসল্যরস 
ঘেন উচ্ছৃমিত হইয়। উঠে_ 
১৭ 
যাত্র। করাইয়া মোরে দেগো, মা, নন্দরাণী, 
মাগো, কালীদয়ে যাব আমি । 
যাত্রা করাও, নন্দরাণী, বেইলের দিকে চাইয়া, 
আইজের যাত্রা করাইয়। দাও তেল সিন্দূর দিয়া। 
যাত্রা করায় নন্দরাণী মুখে দিয়া পান, 
ঘরত না বাইরি আইল পুন্ন,মাসীৰ চান্‌। 
ভাত যে রাদ্ষিবা, মাগে!, না ফালাইও ফেনা, 
কালীদয়ে যাইতে, মাগো, না কৰিও মানা । 
সাজ সাজ, বইলাবে, নগরে দিল সাঁভা, 
শ্রীকষ্জের সাজন দেইখ্যা সাজে গোয়ালপাড1। এ 
অনেক সময় বাইচ আরম করিবার সময় বন্দন। গান গাওয়] হয়_ 
১৮ 
প্রথমে বন্দনা করি নিত্যানন্দ গৌরহরি । 
নিত্যানন্দ গৌরহরি, নিত্যানন্দ গৌরহরি | 
দ্বিতীয়ে বন্দন। করি পুবে ভান্ুশ্বর, 
এক দিকে উদয় ভা্চ চৌদিকে পশর। 
তৃতীয়ে বন্দন। করি দেবী সরস্বতী, 
এস, মাগো, মোর কণ্ঠে করহ বসতি । 
তার পরে বন্দন। করি দেব ত্রিপুরাঁরি, 
মাথে শোভে গঙ্গাদেবী বামে শোভে গৌরী । 


৬১৬ ... বাংলার লোক-দাহিত্য 


পশ্চিমে বন্দনা করি ঠাকুর জগয্াথে, 
পুনর্জন্ম নাহি তাঁর যে দেখ্যাছে রথে । 
দক্ষিণে বন্দনা করি ক্ষীন্নদী সাগর, 
যাহাতে বাণিজ্য করে চান্দ সদাগর। 
ভকতি করিয়! বন্দি জগৎগুরু হরি. 
বৈষ্ণবের চরণ বন্দি নমস্কার করি । 
সর্ব দেব দেবীর পদ বন্দি ভক্তি করি, 
এই পর্যস্ত ব্য! আমি বন্দন। সাঙ্গ করি। এ 
ভোলান গাওয়ার সময় নৌকা চালানো বন্ধ করিয়া মাঝির] নৌকার 
কিনারায় বৈঠার গোড়ালী ঠূকিয়। ঠুকিয়! তাঁল রক্ষা করিয়! গায়-_ 
৬১৯ 
দিশা-_শুন, ললিতে, কই তে।মারে শ্যাম গীরিতের লাঞ্ছনা, 
হায়, পীরিত আমারে ছাইড়ো না ॥ 
বয়াত-_পীরিত যতন পীরিত রতন গে। 
হায় গো পীরিত গলার হার, 
পীরিত কইর্যা যে জন মরে সফল জীবন তাঁর। 
হায়, পীরিত আমারে ছাইড়েো না ॥ 
এক পীরিতি কইর্যাছিল গে! হায় গো, রাঁধের সনে কানু, 
কোন যুগে করছিল পীরিত আইজো ঝুরে তন্ধু হাঁয়। 
এক পীরিতি কইরাযাছিল গে! হাঁয় গে, রাধে কইতো! পারে, 
নন্দের ছাইলা ভাইগন| লইয়া! ফিরছিল বনে বনে হায় ॥ 
এক পীরিতি কইর্যাছিল গ্লো হায় গো, ডাগুয়ার সনে পাত, , 
ফুরদ! ফুরদা হইয়া গেলেও তেও ন] ছাঁডে লাথ, হায় ॥ 
এক পীরিতি কইর্যাঁছিল গে] হাঁয়গো, চডা1 আরও চড়ি, 
কোন যুগে করছিল গীরিত আইজো! টানে বেড়ি, হাঁয়। 
এক পীরিতি কইর্যাছিল গো হায় গো লঙ্কারি রাবণ, 
ঘুর ঘুইর্যা বানরে হায় মজাইছিল্‌ ভুবন, হায় ॥ 
পীরিত যতন পীরিত রতন গে হাঁয় গে।, পীরিত যে জন করে, 
একশো! একখান আকুল তাহার বিন্ও্তাদে বাড়ে হায় ॥ 


মৌক! বাইচের গাম ৬১৭ 


লোহার সনে কাঠের পীরিত গো হায় গো, জলে ভাসে ছুই জনা, 
জলের সনে মাছের পীরিত জল বিনে প্রাণ বাচে না, 
হাঁয়, পীরিত আমারে ছাইভো। না ॥ --মৈমনপিংহ 


৩ 


'দশ_ঝুম ঝুম নেফুর বাঁজে 
রাধার পায় লো, 
ভল ভবিবার সাধ নাই ॥ 


বয়াত--ব।ধিক1 জলেতে যাঁয় গো, হীরার কলসী লইয়া, 
কিঞ্জ ঠাকুর পাঁছে চলে মুরলী বাজা ইয়া ' 
বাধিকা জলেতে যায় গো, মেঘে ৫করল ঘোর । 
চলিতে ন। পারে রাধে চরণে নেফুব ॥ 
রাধিকা যায় জল ভরিতে মেঘে কৈবল আন্ধি। 
কাথ্ের কলস ভাইঙ্গ্য। গেল, হত রইলো কান্ধি ॥ 
জল ভর সুন্দরী, কইন]1, জলে দিছ ঢেউ । 
একেল 'ভরিছ জল নাকি সঙ্গে আছে কেউ ॥ 
জল ভরি স্থন্দবী, কইন]1, জলে দিছি ঢেউ। 
একেলা ভরিছি জল সঙ্গে নাই মোর কেউ ॥ 
জল ভর স্ন্দরী, কইনা, জলে দিছ মন । 
কাইল যে করছিল সত্য আছেনি স্মরণ ॥ 
জল ভরি সুন্দরী, কইনা, জলে দিছি মন। 
কালি যে করছিলাম সত্য আছে তো স্মরণ ॥ 
জল ভর ন্ুন্দরী, কইনা, কল্সী কর কাইত। 
আমি যে জিজ্ঞাসা করি তুমি কোন জাঁইত.॥ 
জল ভরি সুন্দরী, কইনা, কল্সী করি কাইত. ৷ 
আমি তে। গোয়ালার মাইয়া তুমি কোন জাইত, ॥ 
তুমি তো গোয়ালার মাইয়া আমি বরাহ্গণ । 
আমাৰ সঙ্গে করতে আলাপ কিসের লাজ-শরম ॥ 


৬১৮ বাংলার লোষ-সাহিত্য 


কলসী ভরিয়া রাধে থইলো তরুতলে। 

তরুর ফুল ঝরিয়! পড়ে কলনীর মাঝারে ॥ 

আগে যদি জানতাম রে, তরু, পডবে রে ঝরিয়]। 

শাডীরো৷ আইঞ্চলে রাখতাম কলমীর মুখ ঢাকিয়। ॥ 

কলসী ভরিয়া জলে থইলে৷ সরাই পথে। 

সেই কলমী ভাঙ্গিয়। ফাল্লো বিনন্দ রাখওয়ালে ॥ --এ 


১ 


দিশা-__বীঁকা শ্টাম, তোর বাঁশীর গানে জগৎ তুলাইলে।। 
বয়াত--বীশী দে বাশী দে, কন্া, বাশী দে আমারে। 
বাশীর লাগি কপব কান্দন গোকুল মাঝ|রে ॥ 
বাশের দেশে থাকরে কালা, বাঁশের কিবা দুখ ? 
আই্ট আঙ্গুল বাঁশীর লাইগ্যা কালা করল্যা মুখ ॥| 
বাশীটি বাজাইয়! রুষ্ণ থইল কদম ডালে। 
লিলুয়! বয়ারে বাঁশী রাধা রাধা বলে ॥ 
রাঁধ।র বস্ত্র কানাইর বীশী থইয়৷ নামল জলে । 
বন্ত্র নিল চিকণ কালাঁয়, কলসী নিল সোতে ॥ 
আট আনুল বাঁশেৰ বাশি মধ্যে দিয়া ছে্দো। 
নাম ধরিয়। বাজে বাঁশী কলঙ্কিনী রাধা ॥| 
আষ্ট আঙ্গুল বাঁশের বাঁশী জলে ভাইস্যা ষাঁয়। 
বালুচরে ঠেইক্যা বাঁশী রাধার গুণ গায় || --এ 
নৌক। বাইচের সঙ্গে জল ও নদীর সম্পর্ক আছে বলিয়াই ইহাতে নদনদীও 
জলের ঘাটের চিত্রগুলি সহজেই জাগিয়! উঠে। এখানে যমুনা-ন্নানে আসিয়া 
প্ররাধিক কি ভাবে নিজের বস্্খণ্ড শ্রীকৃষ্ণের হাতে হাঁরাইয়াছেন, তাহার সরস 
বর্ণনা পাওয়া যায়। 
২২ 
সকলে-_মায় কান্দেরে নিমাই চান লন্গ্যাসে যায় রে ॥ 
বয়াতি--শচী মায়ের কান্দনেতে বিক্ষের পত্র ঝরে। 


নৌকা বাইচের গাঁন ৬৩৯ 


সকলে-_নিমাই চান সন্গ্যাসে ঘায় রে। 
বয়াতি--বখন জঙ্সিলে রে, নিমাই, নিমতরুর মূলে, 
হইয়া কেন ন। মর্ছিলে, না লইতাম কোলে ॥ 
সকলে--নিমাই চান সন্ত্যাসে যায় রে । 
বয়াতি-_আগে যর্দি জানতামরে, নিমাই, যাইবে রে ছাডিয়] | 
এমন অল্লকালে তোরে ন। করাইতাম বিয়। | 
সকলে-_মায়ের দুর্ণভ চাঁন গেলে কোথাকারে । 
অভাগিনী বিষুপ্রিয়া, নিমাঁই রে, দিয়া গেলে কারে ।। -_এঁ 


২৩ 


সকলে-_-ও সই, যাঁবেনিগো যমুনায় জল আনিবাঁর ছলে। 

কি রূপ দেখিয়া আইলাম কদগ্ধের মূলে ॥ ও সই*** 
বয়াতি--একদিন রাধে স্লানের বেলায় কিনা কাম করিল। 

দেখ, সোনার কলসী কাকে লইয়া যমুনীতে গেল ॥ 
সকলে--ও সই, কি বপ দেখিয়া আইলাম কদন্বের মূলে । 
বয়াতি--কাহণর পিদ্ধন লাল নীল, কাহার পিন্ধন সাদা, 

সুন্দর রাধিকার পিন্ধন কৃষ্ণ নামটা লেখা । 
সকলে--ও সই, ষাবেনি গো যমুনায় জল আনিবার ছলে । 
বয়াঁতি--জলের ঘাটে গিয়া বাঁধা কি না কাম করিল, 

দেখ, বসনখানি বাইখ্যা পাডে জলেতে নামিল ॥। 
সকলে-_-ও সই, যাবেনি গো যমুনায় জল আনিবাঁৰ ছলে । 
বয়াতি--সখীগণ সঙ্গে বাধা জলকেলি করে, 

কল্সী গেল স্থৃতে ভাইস্তা বসন নিল চোরে। 

গল] পানিত থাকিয়। রাধা বসনখানি চায়, 

কালা বলে এইরূপে কি বসন দেওয়া! যায়। 
সকলে-_-ও সই, যমুনায় জল আনিবাঁর ছলে । 
বয়াতি-কোমব পাঁনিত থাকিয়া রাঁধ। চাহিল বসন। 

শ্তাম বলে, রাধে, তোমার নাই কি সরম ? 


৬২০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সরমে ভরমে ফি হইবে-_ 
তখন হাটু জলে থাকিয়! রাধা চাইল বসনখানি, 
কৃষ্ণ বলে, দেখি তোমায় তীরে আইস ধনি ! 
তীরে উঠিয়! রাঁধা বলে বসন দাঁও হে, শ্াঁম, 
কৃষ্ণ বলে আগে রাধে যৌবন কর দান। 
সকলে--ও সই, যাঁবে কিগো যমুনার জল আনিবা'র ছলে। 


যখন নৌকাগুলি ঘরে ফিরিয়া! আসে, তখনকার গান-_ 
২৪ 
মায়ের কথা মনে হইল বে, লক্ষ্মণ, ভাই, 
চল আমরা দেশে যাই। 
হইয়া হো । হেহইয়! হো || 
৫ 
জল ভরিতে যাইস্‌ না কদমতলা দিয় । 
কানাইয়৷ পাইতাছে ফাঁন পীরিতের লাগিয়া || 
২৬ 
য1 গে।, বৃন্দে, মথুরাতে শ্টামকে আনিতে। 
একবার আইনে দেখা, দূতী, আমার জীবন থাঁকিতে। 
কাল আস্বে বলে বন্ধু আমার গেল এই পথে, 
পস্থ চাঁহিতে অন্ধ হইলাম সথি আসার আশাতে। 
নৌক। লইয়! যাত্রা! করিবার গান__ 
২৭ ৪ 
যাত্র! করাইয়! দে শুভরাণী, 
কালীদহে যায় কৃষ্ণ বাজাইয়। মুরলী । 
হেহইয়া হে।! হেহইয়। হো | 
বিজয়ার দিনে যশোহর অঞ্চলে এই প্রকাব সারিগান শুন! যায়-- 
২৮ 
হা রে ও মাঝি, বসে ভাবছ কি। 
ধান দূর্বা লয়ে হাতে দীভাঁয়ে আছে ঝি ॥ 


--এ 


--এ 


মৌক! বাইচের গান ৬২১ 


ভালো! ছুদে চিনি দিয়ে রামসাগরের ধারে । 
তাঁরাদেবী রাণীর মেয়ে দীভায়ে পথের ধাৰে ॥  -যশোহর 
উত্তর বাংলার নদনদীযুক্ত অঞ্চল হইতেও কয়েকটি সারিগান সংগৃহীত 
হইয়াছে । ইহাদের মধ্যে রাঁধাকৃষ্জের নাম বিশেষ একটা শুনিতে পাওয়। 
যায় না 
২৪৯ 
হো, এ দেখ, কে যায়রে, 
নিশান টাঙাইয়া নাও বাইয়া, 
জিজ্ঞাস কইরা দ্যাখ তারে কোন্‌ বা দেশী নাইয়া । 
বাইছালী খেলাইয়! মধুৰ স্থরে যায় গান গাইয়া, 
নিশান টাঙাইয়। নাঁও বাইয়া] । 
ছাঁডছে তরী তাভাতাঁডি, কোন্‌ বা গ্যাশ বলিয়া, 
কোন্‌ গ্/শ হইতে কোন্‌ গ্যাশে নাও লাগাবে বাইয়াবে, 
নিশান টাঙাইয়। নাও বাইয়া । 
নিত্রা নাই বিশ্রাম নাই ভ।ত পানি না খাইয়া, 
বিন! পয়সায় ব্যাগাব খাটে কোন বা সে সুখ পাইয়াঁরে, 
নিশান টাঙাইয়৷ নাও বাইযা। 
দেখিয়া ন।ওখাঁনি কহে মজিদ মিঞা 
নাওরে বানিশ দিছে, রং লাগাইছে 
চকমকিবাব লাইগাঁরে, 
নিশান টাঙাইয়। নাও বাইয়!। _ রাঁজসাহী 
এই গানটির মধ্যে একটু আধ্যাত্মিক স্থুর শুনিতে পাওয়া যায়, তবে ইহাতে 
নৌকা, মাঝি ইত্যাদির চিত্র আছে-_ 
র্‌ 
আমার এক। যেতে ভয় করে, 
চলরে, গুরু, দুজন যাই পাভে। 
আমার এ দেহ পাষাণের সমান, 
গুরু এসে মন্ত্র দিয়ে করল ফুলবাগান। 
( চল দু'জন যাই পাডে )। 


৬২২ ॥ বাংলার লোঁক-সাহিত্য 


বাগানে ফুল ফুট্যাছে, বাস ছুট্যাছে, 
সৌরভ ছুট্যাছে রে, 
ও তাতে অধর চাদ বিরাজ করে, 
চলরে গুরু দু'জন যাই পাডে। 
আগে দেহের ম্বভাঁব ছাঁড বাহির ভিতর সমান কর, 
স্বজন মাঝির সঙ্গ ধর, নিবেন নৌকায় তুলে। 
মাঁয়ার খেল! ছাঁডরে মন বেল! যাঁয় তোর বহিয়।। 
চৌধাট বচ্ছরের পাড়ি বেলা আছে দণ্ড চারি, 
বেল! শেষে বসবে নবি আসবে ঘাটে বসে আয়, 
মায়ার খেল! ছাডরে মন বেল! যায় তোর বহিয়]। 
দিনাজপুর 
৩১ 
উজান মুখে চালাও তরী দরিয়ায়, 
ওরে ঈশান কোণে ম্যাঘ উঠ্যাছে রে 
লাওয়ের বাদাম লিলে তায় ! 
( হারে ) বাউরী বাতাঁদ লাগে আইস্তা 
কালাপানীব গায় 
লাওয়ের বাদাম লিলে তায় ॥ 
( ওরে ) ঢেউয়ের বুকে হালের দি ছি"ডল বুঝি হাঁয়, 
( ওরে ) গুরুর নামে সিন দ্রিব রশুল পীরের দরগায়, 
লায়ের বাদাম লিলে তায়। সী 
কিন্ত পুর্ববঙ্গে প্রচলিত সারিগানের মধ্য রাঁধাকৃষ্চের চিত্র ব্যতীত বিশেষ 
আর কোন চিত্রই নাই__ 
৩২ 
যা! গো বৃন্দে, মথুরাতে, শ্যামকে আনিতে, 
একবাঁর আইনে দেখা, দূতি, আমার জীবন থাকিতে । 
কাল আসবে বইলে বন্ধু আমার-_-ও গে! গেল এঁ পথে, 
আমি পন্থ চাইয়! অন্ধ হইলাম সি শ্যামের আশাতে। 


স খী ০ খা 


নৌফ। বাইচের গান ৬২৩ 


আঁমি কারে বা দেখাব ছুঃখ হৃদয় চিরিয়া, | 
আমার সোণার অঙ্গ মলিন হইল ভাবিয়। চিত্তিয়]। 
রাজার ঝিয়াৰী আমি থ!কি বিপিনে বসিয়া 
শ্বাশুবী ননদী ভাকে শাম, কলম্কী বলিয়া। 
নাং নাহ ১ 

সবল বল বল বল ভাই 

কেমন আছে কমলিনী রাই , 

যার কারণে বৃন্দাবনে, রে স্থবল 

কান্দিয়া সদ! বেডাই। 

ডুবেছিলাম মান-সায়রে 

সাধিলাম বাইএর চরণ ধরে, 


নয়ন তুলে চাইল নাঁকে। রাই, 
আমার যত ময়ল' 


সব হল বিদুর যে স্ববল-_ 
আমি জন্মের মত বিদাষ চাই। --মৈমনসিংহ 


গৃহম্বামীর ঘাট হইতে নৌকা যাত্রার কালে পুর্ব মৈমনসিংহ অঞ্চলে 
সাধারণতঃ গীত হয়-_ 


৩৩ 


যাত্র! করাইয়! দে মা, কালীদয়ে যাই গো 
চুডা বাদ্ধিষা! দে। 

চূড়া বাদ্ধিয়া দে, ধড়া পরাইয়া দে, 

শিক্গা রবে বলাই দাদা বলিছে ডাকিয়া, 

সকাল কইর] আয় রে, কানাই, ক্ষীর লনী লইয়]। --এ 

নিম্বোদ্ধত গানগুলি সাধারণতঃ যখন কোন প্রতিম। বিসর্জন দেওয়। হয়, 

তখনই গাওয়! হইয়। থাকে । নদীতে নৌকার উপর প্রতিমা তোলা হয় এবং 
ডুবকিগুবা ও একতার। বাজাইয়া দলবদ্ধভাবে এই গান গায়! হয়। 


৬: বাংলার লোকি-সাহিত্য 
|] ৩৪ 
কোথাম্ব জাছ, নবীন কাগডারী। 
যমুনাতে পার করিতে আন পারের তরী । 
সকালে এসেছি মোরা যত ব্রজনাঁবী। 
হাঁজাঁর ডাকে রা করো না বুকেব পাটা ভারী ॥ 
এবার কোথায় আছ নবীন কাগারী। 
ছানা, মাখন বেচব বলে এলাম তাডাঁতাডি। 
বাজার বেল! বয়ে যায়, তাইত ভেবে মরি ॥ 
এবার কোথায আছ নবীন কাগ্ডাকী ॥ 
এবাব সামাল সামাল হেলে, দাদা, হাল যেন ঠিক থাকে। 
ভাইরে পশ্চিমে উঠেছে ও মেঘ তুফাঁন ঘন ভারি। 
এঁটে মেরে! হালে থাবা, গেয়ে গানের সারি। -মুশিদাবাদ 
এই গাঁন গ্রতিম! বিপর্জনেব সময় নৌকা চডিয়া একজন ্রীভি 
গাহিয়া যায়, আব কযেকজন দোহার গানেব প্রথম মাত্রা গাহিয়। যাঁয়। 
তারপর মূল গাষেন একেব প্ৰ এক অস্তব! গাহিঘ! যায়, গায়ক পার্বতী 
অঞ্চলের অবস্থ বিশ্লেষণ কবে, কাহারও গ্রণগাঁন কবে, কাহারও ছুননাম করে। 
সুশিদাবাদ অঞ্চলে দেব*দেবতার সম্বন্ধে ব| এতিহাঁমিক বিষয়বস্ত লইয়াও এই 
গান রচিত হয়, তবে এই গান প্রধানতঃ নৌকাব দঁডি মাঝিগণই গায় । 
৩৫ 
ও ভাই, পুলিন্দাতে বেজেছে ঢোল, 
লাগল হট্টগোল, চল্‌ সজনী, নৌকা বেষে কিমের কলরোল ॥ 
মনোহর মণ্ডল ভাবছে বসে টাঁকা বাডবে কিসে। 
গভগডাতে তামাক টেনে খুকুর খুকুর কাশে ॥ 
অন্ন্দা গ্ুই ভাবছে বসে বাঁচা হল দায়, 
ডাঁকাঁত ভয়ে বন্দুক নিষে সদাই জেগে রই । 
ও ভাই, পুলিন্নাতে বেজেছে ঢোল কিসের কলরোল ॥ 
ও পারার ওই প্নৌ বাবু হয়েছে কাবু, 
টুপ! পানার মধ্যে পডে খাচ্ছে হাবুছুবু। 
ও ভাইরে: """কিসের কলরোল। 


এরি. বল? 
শিশু তের ধাঁডছে ভুঁড়ি হচ্ছে কোলা ব্যাড, ৮, : 
দূর্য দে ব্যাপার দেখে লাফাম় ভিড়িং তাং।. 
ও ভাইরে "১ কিসের কলরোল। 
ধর্মরাজের পুজা! দিতে বাধলো! হট্টগোল, 
ঠুনকে। মুডোল ঠাকুর চরণ হয়েছে পাগল ॥ 
রামনাথপুরের মদনমোহন ক্ষন মুখে কয়, 
আমাদের এই রঙ্করসে না ধরবেন তৃল, মহাশয় ॥ 
ও ভাইবে, পুলিন্দাতে বেজেছে ঢোল লাগল হট্টগোল । 
চল, সজনী, নৌকা বেয়ে কিসের কলরোল । _মুশিদাবাদ 
রাঁজসাহী হইতে সংগৃহীত নিম়োদ্ধত গানটিতে নাটোরের রাণী ভবানীর 
কন্ত। তারাদেবীর নাম শুনিতে পাওয়| যাইতেছে__ 
৩৩ 
ওরে, ও মাঝি । বমে ভাবিদ্‌ কি। 
ধানদূর্ব। লয়ে হাতে দাডিষে আছে ঝি ॥ 
খাটি ছুধে চিনি দিয়ে রামসাগরেব পারে। 
তার দেবী রাণীব মেয়ে ঈাভাযে পথেব ধারে ॥ 
দশভুজ! করে পুজা প্রপাদ লয়ে হাতে । 
দশমীর আগতি দিতে দাডায়ে আছে পথে । --রাজসাহী (নাটোর) 
৩৩ 

তুমি ও যে বন্দর, কানাই, আমি তোমার মামী । 

কোন সাহমে বল রে, কানাই, জল ফেলা আমি ॥ 

তুমি ও যে সুন্দর, কানাই, না করিলে বিয়ে ॥ 

পরের রমণী দেখি, কানাই, মব জলে পুড়ে | 

কোথায় পাব টাকাকভি কোথায় পাব মাইয়ে। 

তোমার মত স্থন্দদী পেলে করতেম আমি বিয়ে ॥ খুলনা 


৩৭ 


জল পোরে। রাই, বিনোদ্দিনী, জলে দিয়া ঢেউ, 
নয়ন মেলে কও কথ! ঘাটে নাই কো৷ কেউ। 
৪ 


«. বাংলার লোক-সাহিত্য 


দেখিয়! যমুনার ঢেউ'রে, ও নাগর, প্রাণ কাপেরে ভরে, 
আজ আমি কর ন! কথা যা! ফিরে তোর ঘরে। 
কেমন তোমার মাতাঁপিতে কেমন তোমার হিয়ে, 
বার বছর হয়েছে বয়স ন। দিয়েছে বিষে। 
ভাল আমার মাতাপিতে ভাল আমার হিয়ে, 
তোমার চায়ে সুন্দর কুমার সেই করেছে বিষে । 
পরের নারী দেখে কুমাঁব জলে পুডে মর । 
নিজ ধন ভাঙ্গায়ে কুমাব বিয়ে না রে কর | 
কোথায় পাব টাকাকডি কোথায় পাব মাইয়ে । 
তোমার মত স্থুন্দরী নারী, কোথাষ পাব যাইষে ॥ 
আমার মত স্থন্দর নারী, কুম।ব, যদ্দি চাঁও। 
উলুর ছোট1 কলসী নিষে যমুনায় ভাসাঁও ॥ 
কোথাঁধ পাঁৰ কলসী, নাপী, কোথাঁষ পাব দি । 
তুমি হও যমুনার জল আমি ডুবে মবি ॥ যশোর 
৩৮ 
তুমি ও সুন্দব, কাঁনাই, তোমার ভাঙ্গ। নাঁও। 
কোথায় থোব দুধের পসব বে, কানাই, কোথায় থোব পাও ॥ 
ভাঙ্গ৷ নয় নৌকাখানি, বাধে, পনবি সার। 
কত হম্তীঘোড1 করলেবে পার, তোর কি এত ভাৰ ॥ 
অর্ধেক গাঙে যায়ে কানাই নৌকায় দিল নাঁচ1, 
উভিল রাধিকার প্রাণ কানাই নাওর ভাঙ্গিল পাছ। ॥ 
বাহ বাহ বাহ, কানাই, বাহে ধু কুল। 
এ ধন যৌবন দ্দিব, কানাই, গঙ্গায় দিব পুল ॥ এর 


৩৪৯ 


পার কর পাৰ কর, কানাই, বেলার দিকে চায়ে । 

দধিতৃপ্ধ হল নষ্ট, দিব| গেল বয়ে ॥ 

সকল সখি পার করিতে লব আনা আনা । 

রাধিকারে পার কবিতে নিব কানের সোঁণ! ॥ খুলনা 


নৌকা! বাঁইচের গান ১০১ 
৪৩ | | 
কোন বনে লুকাইলে আইজ তুমি রে, ও শ্যাম বন্ধু রে-- 
ওরে তরল্যা বাশের বাঁশী হাইল্যা পড়ে আগা, 
রাইত দুপরের কালে বাশী বলে রাঁধা রাঁধা। 
বাজাইয়! বুজাইয়া তৃইল্য। থুইলাম চালে, 
কোন চুর! বাঁজাইল বাশী রাইত দুপুরের কালে। 
বাঁশীর স্থর শুইন্তা আমার পরাণ ত না রয় ঘরে। 
ও শ্যাম বন্ধু রে, কোন বনে লুকাইলে আজ তৃমি রে ॥ ফরিদপুর 
". এখানে ম্মরণ রাখিতে হইবে যে, পুর্ববঙ্গে এই সকল সঙ্গীতের গায়ক শতকরা 
ও | একশত জনই মুদলমান, কচিৎ এক আধজন নিম্ন শ্রেণীর হিন্ুও থাকে । 
- ক্তরাং গানগুলি মুসলমান কর্তৃক রচিত এবং মুসলমান গাঁয়কের গীত। কিন্ত 
 বিষয়-বস্ত প্রায় সর্বত্র রাধারুষ্ণ কিংবা নিমাই । 
৪১ 
পেরভাতে গা তুলিয়। কোথায় গেলিরে নিমাইঠাদ। 
মন্দিরার খোপ র'ল খালি, রলো খালি, 
সোনার খাট পালং রলো। খালি, 
পেরভাতে গ! তুলিয়া কোথায় গেলিরে নিমাইচাদ। 
কোহান ত্যা আইল ঠাহুর বইতি দিলাম পিড়া, 
জলপান কইরাতি দিলাম শাইল ধানের চিড়া । 
কিবা মনতোর-দিয়৷ গেল নিমাইচান্দের কানে, 
গ্যাখোরে পাড়ার লোক গ্যাখোরে চাইয়া, 
নিমাইঠাদ সন্ন্যাসী চলে, জননীরে ছাইড়া । 
আগে যদ্দি জানতাম, নিমাই, যাবারে ছাইড়া, 
ন। খাইতাম তনের দুকছু না লইতাম কোলে। 
ওরে বৈরাগী না হইও, নিমাই, সন্ন্যাসী না৷ হইও, 
ওরে নগরে নগরে মার্গিয়! দিবো ঘরে বইসা খাইও। -_এঁ 
... সমসামগ্পিক ঘটন। অবলম্বন করিয়াও লঘুপ্রকূতির বহু সারিগান রচিত হয়, 
কিন্তু এই শ্রেণীর এক বছরের গান অন্য বছর শুনিতে পাওয়া যায় না। 


দুই 
ছ।তত০পেটার গান 


নৌক! বাইচের গাঁনেরই একটি অধংপতিত রূপ ছাতপেটার গান, নামদী 
খালবিল শুকাইয়! ফাইবার ফলে এখন নৌকা বাইচের পরিবর্তে ছাঁত পেটানোর 
সম্নয় সারিগান গাওয়া হয়__ 


১ 


বউছ আমার লাইওব যাঁইতে চায়, 
রঙজিল। দিদি গো, 
বউছ আমার লাওর যাঁইতে চায় 
( দিদি গো ) ভাত আন্তে জানেনা বউ 
ভাত যেপাকায়, 
আঁফুট। ভাত খাইয়। গুষ্টির প্যাট বুড বুভাঁয়। 
( দিদি গো) আমার বৌয়েব নজব ভালে! নয়, 
বৌ কি সরমায়, 
আলগ| মান্য গ্ভাঁগলে বৌ যে উকি মার্য। চায়। 
( দিদি গো) অ।ব একট। দৌষ আছে যে বৌর 
ক্যাবল পইডা ঘুমায়। 
ঘুম দিয়া বৌ স্বপ্নের পরে নাইওরেব গীত গায়। 
( দিদি গো) এ খৌ দিয়া কায় চলবেন। কয় মজিদ মিশা, 
নাক চুল কাট্যা কইরা! দেই বিদায়। _রাঁজসাহী 


্‌ 


গেনা। ফুল তুলতে গেন্থু সাট ঘডিয়ার জোক্গলে, 

আঁড নয়নে দেখলে এসে গয়লাদের ওই দঙ্গলে। 

গয়ল।র বেট! কিষ্টো ছোঁড়া ম! যশোদার নয়নমণি, 

কুলনারীব ধরম গেইল দেইখ্যে তাহার চোখ ঠারানি। -এ 


ভাঠতাপেঠির গান ৬২৪ 


একখান! বোন্দাল বাডী, যাইতাম ঘুরি, 

হারালাম না আর মুই এই খানে। 

হারে কাজ খাইলে কিয়া, হারতম ছাই , 

কত হাঁতে ধরি, হ্যাগ্য করি, 

বইচ| মাছ দিয়া ভাত খাঁওয়।ই, 

এখনে কি কৰমু, কোথায় যাইমু, চিতাল মিঠাই নাই। 

আৰ বন্ধু, গুণ. গুণ, স্ববে গীত গাইয়। যাও, 

তখন মুই ঘবের কোণে বইয়ম, বইয়ম, 

পরাণ পোডে ছাই, ছাই। 

এখন কি করমু, কোথায় যামু 

ঘরে চিতাল মিঠাই নাই। --এ 
৪ 

হে।কি সে কালো, আমর বড ভ|ল লেগেছে; 

কাঠাল গাছেব আঠাব মত জড়িয়ে ধরেছে। 

মুচকি হাঁসি হেন্তে আবার চাকু মেরেছে, 

কাঠীল গাছের আঠার মত জড়িয়ে ধরেছে ॥ _$ 


রঙিল! ভাঙ্ুর গে|, তুমি কেন দেওর হইল! না ॥ 

তুমি যদি হইতাঁবে দেওর খাঁইতা৷ বাটার পান, 

আর রঙ্গরমে কইতাম কথ জুডাইতাম পরাণ । 

হাটে যাও, বাজারে যাঁও, আমার একট। কথা, 

দিদির লাঁগ্যা পানিস্থপাঁরি আমার আল! পাতা । 

রঙিল! ভান্র গো, তুমি কেন দেওর হইল! না॥  --ঢাঁকা 

সাধারণতঃ নান। বয়সী মেয়ের! ছাদ পিটায় ও দোহার ধরে এবং একটিমাত্র 

পুরুষ গায়ক বেহালার সাহায্যে মূল গায়েনের কাজ করে। শ্রমজীবী নারী- 
পুরুষের মিলিত সঙ্গীত বলিয়। অনেক সময় ইহাদের মধ্যে হ্লীলতার মাত্রা 


অভিজিত বিয়া যায । 


তিন 
চাঢষক্স গান 
রুষি-সংক্রান্ত গানের মধ্যে গ্রথমেই ধান রোপণের গান উল্লেখ করা যায়... 


আমগাছে জাম ফলে 

তেঁতুলগাঁছে নিম রে, 

কলিকালের রং দেখে 

ভয়ে হিম সিম রে ॥ _ পুরুলিয়। 


দিঘির মাঝে কমল ফুটেরে, 
আয় সখী, কমল, ফুলে পুজি তাহারে ॥ --এ 
নিম্োদ্ধত গানটি ধান কাটার গাঁন__ 
হারে ও আমার কাতি শাল, 
বছর বছর থাকিস্রে বহাল। 
ভূই হামাদের মাতাপিতা, 
ভূই হামাদের নাতী ছাওয়াল। 
সাত পুরুষের জমিন হামার, 
তিন পুরুষের হাল ॥ 
কাট ফাট। রোদেতে পুরা, 
বলদ জোড়। হ'ল আধমরা, 
আবার, পানি কার্দায় ভিজ] সার, 
হন্থ আমি নাজেহাল, 

তোর আশাতে ভাবি বইস্য। কতই রাত সকাল। 
খাতের পানি টান্তা টান্তা 
করম তোকে কতই সিয়ানা, 


চাষের গান ৬১. 
আজ, তোর দোয়াতে টিকলী সোনায় 

চিক মিকাছে বোয়ের কপাল । 
হাঁসে তর্জাগানের আসরে যাই, গায়ে দিয়া শাল। 


৪৭ 


দোহাই, আলা, মাথ। খাও, 

হামাক ফেল্যা কই ব। যাঁও. 

বিদ্যাশ গ্যালে এবার তুমার সঙ্গ ছাড়ুম না ।॥ 

বাপে নাই মোর মাও নাই, 

একল। ঘরে কাল কাটাই, 

গৌঁপা করলে আর তো আমি সালুম রান্ধুম না | 

নয়৷ শীতের জাড়াতে 

যাইবা যখন ধান দাইতে, 

(তুমার ) কাছি কেঁথ! হুক্ধ। তাঁদুক সঙ্গে দিমু না। 

€ খসম ) হামি তুমার সঙ্গ ছাঁড়ম না। 

অঙ্গনেতে আটি ধান, 

ঝাড়ব। যখন দিনমাঁণ 

(হামি ) কুলার বাতাস দিয়া তখন ধান ঝাড়,ম না ॥ 
কাইয়াতে ধান থাইয়া যাঁক, 

( তুমার ) ধানের মড়াই খালি থাঁক 

লক্ষ্মীমায়ের আউরি বাউরি বাঁধা হইব না, 

নিয় হইলে মাঁচষ পাঁউব। পীড়িত পাইবা না। এ 


কেজ্জে নিড়ান দিবার সময়ের গাঁন__ 


ওরে হুৎ! ওরেহুৎ! ওরে হুৎ! সৎ! হুৎ! 
বাইর! বল্দের ন্যাজ, দরিয়! গ্যাশো৷ আইছাল বৃৎ! 


 গ8৩২ * বাংলার লোক-সাহিতা 


কাটছাল্‌ জালুন কাট্ছাল আমুন মক্স দেওয়ান] । 

ও হায়, উচ্চ্‌ৎ কইবো গরের মাণিক কর্ছ্যাল রে কানা। 

ছিন্নিবিন্লি হাতল গ্যাছাল্‌ রে-ইকি আঁচাষ্য !__ 

ওবে ছুৎ। ভুৎ! হুৎ! 
ও হায় নান্কুরিয়! বান্কুরিয়া ঠাইন্তা মার ছেনী, 
ই হাল দিমু বাইর করিয়া পেথুনীর এনী পেনী 
আরে হুৎ! হুৎ! ভৃৎ। স্চাকা 
বলাই বাহুল্য, এই শ্রেণীর কর্মসঙ্গীতেব কোন সাহিত্যিক গুণ নাই। নৌকা 

বাইচ ও ধান ভানার গান ছাড়া বা*লার লোক-সঙ্গীতে কর্মসঙ্গীত বলিতে 
প্রকৃতপক্ষে আর কিছু নাই। পশ্চিমবঙ্গে নিয়শ্রেণীর মেয়ের! যখন সারি বীধিয়! 
ধানের চার] রোপণ করে, তখন যে গান কোন কোন সময় গায়, তাহ! ধান 
রোয়ার কাজের জন্যই যে স্থনিরদিষ্ট তাহা নহে, অন্য সময় বিভিন্ন অন্ুঠানে 
যে সব গান সাধাৰণতঃ গাহিযা1 থাকে, তাহাই গায়। সেইজন্য ইহাদের মধ্য 
ধান রৌয়ার কথ কিছুই থাকে ন1, জীবনের অন্যান্ত বিষয়ের কথাই সাধারণতঃ 
থাকে। নৌকা বাইচ এবং ধান ভানার কাঁজ ছাডা যে কোন কাজে ঘে কোন 
তালযুক্ত গান গাওয়া যাইতে পারে। সেইভাবে ক্ষেতে নিভান দিবার সময় 
প্রেম-মঙ্গীতেবও কয়েকটি পদ গাহিতে পারে। কর্মের প্রকৃতি এবং গায়কের 
মেজাজের উপব সকল কিছুই নিভর কবে। এমন কি, "ধান ভান্তে শিবের 
গীত" প্রবাদ্টির ভিতর দিয়াও বুঝিতে পার] যায় যে, ধান ভানিবার সময়ও 
যেট্টেকি এবং প্রকৃত ধান ভানিবাব প্রসঙ্গ লইয়া কোন গান গাওয়৷ হইত, 
তাহাও নহে, যে-কোন বিষয় লইয়া গান হইতে পাবিত। 


চার 
থান ভ্ঞানাব্ন গান 


পুর্যের আলোচনা-অংশে কয়েকটি ধান ভাঁনাধ গন উদ্ধৃত হইয়াছে, এইবার 
আরও কয়েকটি উদ্ধত কর! যায়। বর্তমানে বাংলার গ্রামে গ্রামে ধানভাম। 
কল স্থাপিত হইবাঁৰ ফলে এই গাঁন বিলুপ্ত হইতে চলিয়াছে। রুচিৎ ছুই 
একটির এখনও সন্ধান পায়! ধাঁষ। 


ধান বাহানে!১ ধান বাহানে। গাব লাৰদ মনি। 
বিন্ব্যাবনে ধান বাহানে বাধে গ্রযালিনী _ 
এ ধান বাঁহানেো! বে, সোনাব কামিনী, 

এ ধান বাহানো! বে॥ ধুষা 
টিকিতে উঠিষ। বলে-আমি সাঁডে চাইব হাঁতেব কাট, 
সোনাব কামিণী ধান বাহানে, ঝাঈভা। মাৰে লাত, | 

এ ধান বাহানে। বে, সোনাব কামিনী, 

এ ধান বাহানে। থে ॥ 
পুয়।২তে উঠিয! বলে আমব। দে ।ন। ভাই, 
মোনার কামিনী ধান বাহানে, আমবা গান গাই। 

এ ধান বাহানে বে, সোনাব কামিনী, 

ধান বাহানো বে ॥ 
আগশাঁলাইতে৩ উঠিধ্যা বলে, আমি থাকি মধাস্থলে, 
মোনাব কামিনী ধাঁন বাহানে আমাৰ বাহুব বলে। 

এ ধান বাহানে রে ॥ 


১। ভানা। ২। যে খু"ট| ছুটোর ওপর টেকিব পেছন দিক ভব করিয। থাকে, তাঙ্কাকে 
£লুয়া' বলে। ৩। যে কাষ্টদণ্ডেব সাহায্যে টেকি 'পুযা'র ওপর ভর করিধ] থাকে, তাহাকে 
'সাগ শালাই বলে। 


বাংলীর লোক-সাহিতয .. 


মোহোনাতেন্উঠিয়া বলে, ও ভাই আমি কুয়া হাতের টু'ড়া, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে, আমি করি গুঁড়া । 
এ ধান বাহানো রে ॥ 
গড়েতে৬ উঠিয়া বলে, আমি থাকি মাটির তলে, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে আমার বুকের বলে। 
এ ধান বাহানে! রে ॥ 
কুলাঁতে উঠিয়! বলে, আমি করি ফাস্ফুদ্‌, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে, আমি বাহির করি তুষ। 
এ ধান বাহানে| রে ॥ 
বাঢ়নে৭ উঠিয়। বলে, আমি তিন বীদ্ধনে দৃঢ়, 
সোনার কামিনী ধান বাহানে, আমি করি জড়। 
এ ধাঁন বাহানে। রে, মোনার কামিনী, 
এ ধান বাহানে রে ॥ _রাজসাহী 
৮ 
ননন্দরী লে! মাই, নাইদারী লো মাই, 
আনিয়া! দেমে। শাড়ী চুড়ি হাটে যদি পাই। 
ছি"ড়িয়া যায় চিকণ শাড়ী (ওরে) ভাঙ্গিয়া যাঁয় কাচের চূড়ী, 
মনের জনের সদায় মনের ঠ।ই, দূরে কি কাছে কি মন যদি পাই॥ 
সুন্দরী লে! মাই, নাইদারী লে। মাই, 
চোখের পানি মুছিয়! হাসেক খানিক দেখি যাঁই। 
বন্ধুরে মোর ধরি বা পলায় 


ওরে, দ্দিনে রাইতে মইন] পুলই জালায়। ৪. 
পাঞ্জর কাটি লুকেয়। থুবার চাই । 
ভয়োতে ভয়োতে সদায় হাতাশ খাই ॥ __রংপুর 


৪। ঢেকির সম্মুপভাগে লোহার বলয্ন-পরানে। একথণ্ড গোল মোটাক1ঠ ধোগ রে 
থাকে, তাহাকে বলে 'মোহল1'। তারই সাহায্যে ধান তান? সম্ভব হয়) €₹। লোস্ক। বা 
সওয়া। ৬। ঠিক 'মোহনা'র সম্মুখ মাটিতে একটি গর্ভ থাকে, একে বলে পড়া 
গড়ে ধান ঢালিয়। ভান! হয়। | উলু খড়ের ঝশাটা, সম্মার্জনী। রা 


ষষ্ঠ অধ্যায় 
ঘটনামুলক সঙ্গীত 


অনেক সময় সমসাময়িক বহু ঘটন। অবলম্বন করিয়া! সঙ্গীত রচিত হ্ইয়' 
থাকে । বল! বাহুল্য, ইহাদের মধো যেমন উচ্চ কাব্যগুণ প্রকাশ পাইতে পারে 
না, তেমনই সমসাময়িক কালের সীমা অতিক্রম করিয়া ইহার] বেশি দুর অগ্রমর 
ইইতে পারে না। লোক-সঙ্গীতেব যে আর একটি প্রধান বিশেষত্ব, অর্থাৎ 
ক্রমধিকাশের ধারা অন্ুনরণ করিয়া চলা, তাঁহাঁও ইহা ছার! সম্ভব হয় না। 
কারণ, প্রত্যক্ষ ঘটনার কোন ক্রমবিকাশ নাই। ঘটনার স্বৃতি লু্ঠ হইয়। 
যাইবার সঙ্গে সঙ্গে সমাজের উপর হইতে ইহার্দিগকে অবলম্ন করিয়। রচিত 
সঙ্গীতের প্রভাবও স্বাভাবিকভাবেই লুপ্ত হইয়। যাঁয়। 

ঘটনামূলক লঙ্গীতকে প্রধানতঃ চারিটি ভাগে ভাগ করা যায়। প্রথমত 
এ্রতিহামিক ঘটনামূলক, দ্বিতীযত সামাজিক ঘটনামূলক, তৃতীয়ত ব্যক্তিগত 
জীবনের ঘটনামূলক ও নৈসগিক ঘটনামূলক। যে সকল বৃহত্তর রাজনৈতিক 
ঘটন] ইতিহাসের মধ্যে স্থান পাইয়া থাকে, যেমণ, পলাশীব যুদ্ধ, সিপাহী যুদ্ধ, 
ছিয়াত্বরের ও পঞ্চাশের মন্বত্তর, দেশবিভাগ ইত্যাদি বিষয় অবলম্বন করিয়। 
সমসাময়িককালে বু লোঁক-শঙ্গীত বচিত হইয়াছে । অনেক সময় রচয়িতার 
মুখ হইতেই তাহ। লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, ককচিৎ কোন সঙ্গীত যদি কোন বিশেষ 
কারণে জনপ্রিয়ত। অর্জন কবিতে সক্ষম হইয়াছে, তবে তাহ। কিছুদিন পর্যন্ত 
প্রচারিত থাঁকিবার পর বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছে । তবে একটি কথা এখানে মনে 
রাখিতে হুইবে যে, আধুনিক যুগের পুর্ব পর্যস্ত বৃহত্বব বাজনৈতিক কোন ঘটনার 
সঙ্গে লমাজ-মানসের খুব নিবিভ যোগ ছিল না। সেই জন্য বাংলাদেশে রাজা- 
বাদশারদিগের মধ্যে সিংহামনের অধিকার লইয়া! ষে রক্তক্ষয়ী সংগ্রাম হইয়াছে, 
তাঁহার কোন প্রেরণা লোক-মানসে পঞ্চারিত হইতে পারে মাই। সেইজন্তই 
এঁভিহাপিক ঘটন। লইয়। বিশেষ কোন সঙ্গীত রচিত হয় নাই। 

সামাজিক ঘটনার গ্রভাব বরং সমাজ-জীবনের উপর এককালে রাঁজনৈতিক 
ঘর্টনা অপেক্ষা! অধিক ছিল। সেইজন্য রামমোহনের সতীদ্দাহ প্রথা নিবাবণ 


€৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বিষয় কিংবা! বিদ্যাপাগরের বিধবা-বিবাছের বিষয় অবলম্বন করিয়া রচিত 
সঙ্গীতের সংখ্যা অধিক হওয়ার কথা ছিল। কিন্তু তাহা হয় নাই; কারণ 
এখানেও একটি কথা ন্মরণ রাখা আবশ্তক। যে সমাজ লোক-সঙ্গীত রচগ্রিতা 
কিংব। লোক-মঙ্গীতের পরিপোষক, সেই সমাঙ্গের মধ্যে সতীদাহও ধেমন নাই, 
বিধবা-বিবাহেও কেন নৃতনত্ব নাই। সেইজন্য এই সকল সামাজিক খন! 
অবলম্বন করিয়৷ রচিত সঙ্গীতেব সংখা। যে খুব বেশি, তাহাও নহে। 

সমাজেব কোন বিশিষ্ট ব্যক্তির জীবনেব উল্লেখযোগ্য কোন ঘটনা অবলশ্বন 
করিয়! কোন কোন সময যে সঙ্গীত বচিত হইয়! থাকে, তাহাকেই বাক্ধিগণ্ 
ঘটন।মূলক সঙ্গীত বলিয়া! উল্লেখ কবা যায । কিন্তু সেই বাক্তির স্বতি অস্পষ্ট হইয়! 
যাইবাব সঞ্ষে সঙ্গে সমাজে এই শ্রেণীব সঙ্গীতও লুপ্ত হইয়া যায়। কিছুদিন পুর্বে 
পর্ববাংলায় বিশেষত: ঢাঁকাঁব ভাওয়াল পবগণা ও তাহার নিকটবর্তাঁ অধল- 
সমূহে ভাওঘাল সন্্যাসীব ঘটন। অবলম্বন করিয়া বহু গীত বচিত হইয়াছিল। 
কিন্ধ বর্তমান তাহা আর শুনিতে পাওয়া যাঁয় না। উনবিংশ শতাঁবীতে 'নীলদর্পণ 
নাটকেব জন্ত যে মানহানিব মৌকদ্ম।য বেভাঃ লঙ সাহেবেব কারাদওড হইয়াছিল, 
তাহা অবলম্বন করিয়াও সমসামযিককালে কিছু সঙ্গীত বচিত হ্ইয়াছিল। 
কিন্তু সবন্দেত্রেই ইহাদেব আবেদন একান্ত সমমামঘিক এবং উহাদের মধ্যে কোন 
সাহিতাক আবেন গ্রকাশ পাঁষ না বলিয়া ইহাবা কোন দ্দিক দিয়াই স্থায়িত্ 
শ|ভ কবিতে পাবে না। 

প্রাকৃতিক বিপযয, ষেমন ভূমিকম্প এবং বন্য। ইতাদি অবলম্বন করিয়। এক 
শ্রেণীব লোক-মক্ীত বচিত হইয়। থাকে। তাহা প্রধানত; আঞ্চলিক। 
কাৰণ, বন্তাই হোক, কিংব। ভূমিকম্পই হোক, ইহাদের ক্রিয়া এবং প্রতিকতিয়া 
বাংলার সর্বত্র এক এবং অভিন্ন নহে। এক অঞ্চল যখন বন্যায় ভাগিয়া যা, 
অন্ত অঞ্চল তখন অনাবুষ্টিব জল! ভোগ করিতে পারে। স্থৃতরাং ইহাদের 
আবেদন কেবল সমসামধিকই নহে, আঞ্চলিকও বটে) তথাপি বাংলার লোক- 
সঙ্গীতের নিদর্শনরূপে ইহাদের কিছু কিছু দৃষ্টান্ত এখানে উল্লেখ করা যায়। 


এক 
প্তিভাদিক 


এ্ঁতিহামিক ঘটন*মূলক বাংলার লোক-মঙ্গীতেব মধ্যে এক শ্রেণীর সঙ্গীতের 
মধ্যে একটু মানবিক অন্ৃভূতিব স্পর্শ অনুভব করা যায়, তাহা নারীহরণেব গান 
বলিয়া উদ্লেখ করা যায়। মধ্যযুগে আরাকানেব জলাস্থ্যরা নৌকাপথে আমিষ! 
ষে প্রধানতঃ নদীতীরবর্তী গ্রামগুলি আক্রমণ ও লুঠতবাজ করিত এবং যুবতী 
নানীদিগকে বলপুর্বক হবণ কবিয়া লইয়া যাইত, বাংলার সমাজের বুকে তাহাব 
বেদনা একটি বিলীয়মান স্থৃতিবেখার মত আজও অল্পষ্ট হইযা আছে। 
বাংলার সামাজিক ও রাজনৈতিক ইতিহাসে ইহাব কথা লিখিত আছে । বহু 
ঈন্ত্রান্ত বংশের কুলপঞ্জীতে “মঘেন নীতা! ছুষ্টা কৃতা? খলিষা ইহার উল্লেখ পাওয়। 
যায়। সমসাময়িক মুসলমান এঁতিহাসিকগণও তীহাদদেব ইতিহাসের পাতায় 
বাঙ্গালীর এই বেদনা ও লজ্জার কথা! লিখিয1 রাখিয| গিয়াছেন। বাংলার 
লোক-সঙ্গীতের মধ্যে ইহার প্রতিধ্বনি বাঁজিযাঁছে__ 


১ 
আগ! নায়ে রিমি ঝিমি, 
আমার পাছ। নাষে পাণি, 
ও- আমি ক্যান্‌ বা আইলাম নাইতে। 
আন্তে আস্তে মা-_রে] রইঠা, 
ওই যে আমার পতিএ কাদন শুনি। 
ও-_আমি ক্যান্‌ বা আইলাম মাইতে । 
একো! ডুবে ছু"য়ো ডুবে তিনে! ডুবের কালে, 
কোনঠিকার এক ময়ফুল রাঁজ। আস্ত। তুল্য। লিলো নায়ে। 
ও- আমি ক্যান্‌ বা আইলাম নাইতে। 
কান্দো! না কান্দো না, পতি, চিত্তে লেও ক্ষেমা, 
বাষ্সে ভর! রইলে। রে গয়ন! কির্যা কইরে] শাদি। 
ও-_আমি ক্যান্‌ বা আইলাম নাইতে । -_রাজসাহী 


বাংলার লোব-সাহিত্য 


২ 
পিঁড়ির উপর বস্যা কি লাল তোত। 

শীষের যত্ন করে নারে কে। 
শীষের যত্ব কর্যা কি লাল তোতা 

যাঁয় যমুনার ঘাটে না রে কে। 
মরে। মরে মরে। কি রাজার ছেলে 

গেছল কর্য। উঠি না বে কে। 
অমন কুন্বর কন্যা দেখি 

শী ক্যান খালি না রে কে। 
আমার নৌকায় আইলে কন্া, 

শীষেব মানাঁন দিব না রে কে! 
ওই ন1 কথ! বুল্পে রাস্তার ছেলে 

দয়ে ঝাপো দিব নারে কে। 
জালার জালে ছীক্যা কি কন্তা, 

ছাশে লয়্যা যাব নারে কে। 
দ্যাশে লয়্য। গেলে কি রাজাৰ ছেলে, 

বাপ-মা হার] হ'ব ন। রে কে। 
মরে! মরে। মরে! কি রাঁজাৰ ছেলে, 

গোছল কর্য। উঠি না রে কে। 
মরো মরে মরে। কি রাজার ছেলে, 

কলস ভরা। উঠি না রে কে। এ 


কাখে কলস কৈর্যা গো রমণী 

যায় যমুনার ঘাটে নারে কে। 
যমুনার ঘাটা যায়া। গো রমণীর 

সাগরের সৌতে দেখা নারে কে। 
সরিয়্যা নোক। বান্ধে! গে। সদদাগোর, 

কলমী-ভরিয়য] উঠি ন। রে কে। 


্ রর  $ঠরন 1 ওধুছে এর ॥ (মহ সিট চাল ফ ১ ্ 
ৎ ৪ 
ৃ ক 
। 


'এত স্থন্দরী রমণী গে তুমি, 
সিথ্যা লাগেরে খালি নারে কে। 
একটি জবাব কর গে! রমণী, 


লেন্দুর পর্যাইয়া দ্বিই না রে কে। 
আমার সেন্ুর আছে গে সদ্দাগোর, 


বাপো-মায়ের ঘরে নারে কে। 
সরিয়্যা নোক। বাদ্ধেো। গো সদাগোর, 
কলনী ভরিয়া । উঠি নারে কে॥ এ 


সাহাঁন-বান্ধ! ঘাটে বরণী গোস্থল করিতে 
ছাড়িয়্যা দিলে কেশের খোঁপা গো, 
সোনার বরণী আমার রে! ধুয়া। 

কোথা থাইক্যা আইন্তা রাখাল ভাই | 
ধরিয়্যা লিলে কেশের খোঁপা গো, 
সোনার বরণী-_-আমার রে! 

তাড়াতাড়ি যায় বরণী কামার ভায়ার বাড়ি গো, 
সোনার বরণী আমার রে! 

কিও কাইজ্জে। কর, কামার ভাই, লিচেন্দে৯ বসিয়্যা গো, 
সোনার বরু্ণী আমার রে! 

তাঁড়াতাড়ি দাও, কামার ভাই, ইসোপ।তের ছোরা গো, 
সোনার বরণী আমার রে। 

সেই ছো'র। লিয়্যা বরণী সন্ধায় ভিটার ঘরে গো, 
সোনার বরণী আমার রে! 

শ্বশুর আইস্যা বলে, বরণী, কিব1 ঘটন। ঘট্যাচ্ছে গো, 
সোনার বরণী আমার রে! 

ভাশ্তর আইন্তা বলে, বরণী, চিঠি ক্যানে ল্যাখে নি গো, 
সোনার বরণী আমার রে! 


৯। মিশ্চিন্তে ২) প্রধান ধর ; শয়ন-ঘর 
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স্বামী আইগ্য। বলে, বরণী, টেলিগ্রাম ক্যানে কর নি গো, 
সোনার বরণী আমার রে! 
আমার বরণীকে গোস্থল করায় চল্লিশ কল্সীর পানিতে গো, 
সোনার বরণী আমার রে। 
আমার বরণীর নামাজ পড়ে ফুল বাগিচ্যাঁর মাঝে গে।, 
মোনার বরণী আমার রে! 
আমার বরণীর গোর হয জালি বাগানেব কান্দায়১ গো, 
সোনার বরণী আমাব রে ' _ এ 
৫ 
নদীর কুলে বৈসা হে, ডোমন ভাষা, বুনাঁও টুকি-মুনি হে__ 
না__বুনাও টুকি-মুনি। 
( তোমাব ) টুকি-মুনির দামো, হে ভোমন ভায়া, কিবা কিবা হয়ে! হে-_ 
না_কিবা হযো শুনি। 
(আমার ) ট্রকি-মুনিব দাঁমো, হে লালুচম্পা, তোমার সঙ্গে শাদী হে-- 
| ন।-_তোমাব সঙ্গে শাদী। 
দৌভাদোডি যাঁষ্য। হে লালুচম্পা বলে বুঢ়। বাবার আগে হে-- 
না বুঢা বাবাব আগে। 
শিগগির ঠকর। দাঁও হে বুট| বাব! মুয়। কুডি টাক] হে-_ 
না__মুষা কুডি টাকা। 
দোঁভাদোডি কৈব্যা যাঁষ হে লালুচম্প। হাইল্যা-ভায়ার২ বাঁড়ি হে-_ 
ন1__হাইল্যা-ভায়ার বাড়ি। 
শিগগির কৈর্া। দাও, হে হাইল্যা-ভায়।, লিল্ল্যাও জহরের লাঁড়ু হে_- 
না__লিল্ল্যা জহরের লাড়ু। 
দৌডাদেোঁডি কৈৰ্য। যায় হে লালুচম্পা কামার-ভায়ার বাড়ি হে-_ 
না__কামার ভায়ার বাডি। 
শিগগির কৈর্য। দাও, হে কামার-ভায়া, লিল্লা। পাখালের৪ ছোর। হে-_ 
না__লিলল্যা পাখালের ছোর]। 


মস পা 


১। কাধে, এখানে পার্ে। 
২। যেমিষ্টাননতৈযাব কবে ৩। খাঁটি, অমিশ্রিত ৪1 পাগ 


রি | রি রর 

জৌঁড়াফোড়ি কৈর্যা যায় হে লালুচম্পা কাহার-ভায়ার৪ বাড়ি হে-- 
না--কাহার-ভায়্ার বাড়ি । 

শিগগির কৈর্যা দাও, হে কাহার-ভায়া, ভেলভেট-বাদ্ধ! ডোল! হে-_- 
না-মখমল বাদ্ধা ভোলা। 

আল্লার নাম লিয়য। হে লালুচম্প। ভোলাঁতে উঠিলে৷ হে-- 
না--ভোলাতে উঠিলে।। 

আধেক রাস্তা যায়্যা হে লালুচম্প। মুখে দিলো লাড়ু হে-_- 
ন1-_মুখে দিল লাড়ু। 

আরে! রাস্তা যায় হে লালুচম্প। বুকে দিল ছোঁর। হে-_- 
না__বুকে দিল ছোরা। 

চম্পার ম| বাহিক্ষ্য! বলে, (আমার ) চম্পার ডোল। আই সে হে-_ 
না-_চম্পার ডোল! আইসে। 

কতুই পান! খায়্যাচ্ছ, হে লালুচম্প! (তুমি ), ডোল। বাইয়া পডে হে-_ 
না__ডোলা বাইয়। গডে। 

(চম্পার মী) ভোলার কাপড তুলিয়্য। গ্ভাখে চম্পা মৈগা পৈভা আছে হে 
না--মৈরা পৈডা আছে । 

কতুই ছুকৃখে পড়্যাছিলা চম্পা, তুমি বৈল্য। ক্যানে প্যাঠাঁওনি হে__ 
না__বৈল! ক্যানে পাঠাওনি । 

(আমার ) মরণ ক্যানে আগে হয়নি, আল্লারে, কি দেখিনু রাঙ1 ডোলাতে- 
হায় হায়, কি দেখিল্গ রাঙা ডোলাতে ॥ এ 


নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে মগদেশের রাঁজীকে মাঁখম রাজা বলিয়। উল্লেখ 
করা হইতেছে__ 
ঙ 

গাড়ু গামছ। তৈলের বাটি রে খৈলের বাঁটি রে সাথে । 

স্নান করিতে আইলাম একা, পদ্মা নদীর ঘাটে ॥ 

আগে যদি জানিগো আমি, মাখম রাঁজ। গো ঘাটে । 

আগে পাছে দাঁসী লইয়! চল্তেম স্নানের ঘাটে । 

আমিকি করি? 
৪1 পাল্কী বাহুক। 


হি 


রী 
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এক ডুব ছুইয় ডুবরে তিন ডুবের গে কালে। 
কোথা থেইকা মাখম রাজা কেশে ধইরা তোলে ॥ 
আমি কি করি? 
খাঁটখুট মাথম রাঁজ। গো মুখে চম্পা! গো দাঁড়ী। 
কমলার কেশে ধইর1 নদী দিল পাড়ি ॥ 
আমি কি করি? 
জাল বাও জালুয়া! ভাইরে জালের কোনারে ব্যাক । 
তোমার জালে নি উইঠাছেরে, নারীর হাতের শীখা ॥ 
আমিকিকরি? 
হাল বাঁও হালুয়া ভাইরে, হাতে সোনার রে লডী । 
এইপথে নি দেখছ যাইতে আমার কমলা সুন্দরী ॥ 
আমি কি করি॥ 
আগের নায় ঝামুর ঝুমুর রে পাছের নায় রে বাদ্ভি। 
ধীরে সুস্থে বাইও নৌক। আমি পতির কান্দন শুনি | 
আমিকি করি? 
কেইন না কেইন্দো ন। পতি রে, আমার মায়ারে ছাড়, 
বাক্স ভইর] থুইছি টাক আরেক বিয়! কর ॥ 
আমি কি করি? 
আম ধরে থোবা থোবা রে তেতুল রে ব্যাকা। 
আপনি পতি বৈদেশ হইল, আর ন। হইল দেখা ॥ 
আমি কি করি? --ঢাকা। 


এখানে বামনায় বলিতে বেঁটে আকৃতির মগদস্থ্যকেই মনে কর! হইয়াছে । 
রামায়ণে বণিত রাবণ কর্তৃক সীতা হরণের চিত্রটি এখানে শ্বৃতিপথে উায় 
হইবে__ 
রর 
বামনায় লইয়। যায় বৈদেশী বন্ধুয়ার নায়। 
আরে, কইও কইও কইও গে! খপর গে শ্বশুরের আগে, 
আমারে যেন তাঁলাস করে গাঙ্গের কুলে কুলে রে। 


এত্বিহাসিক ০, 
'আরে, কইও কইও কইও গো৷ খপর শাড়ীর আগে; 
কোলের ছাওয়াল শুইয়া রইছে মশৈরের তলে রে। 
আরে, কইও কইও কইও গো খপর ননদীর আগে» 
অখন যেমূন কাইজ! করে জলের কল্সীর লগে রে। 
আরে, কইও কইও কইও গে! খপর সোয়ামীর আগে, 
পালের বলদ বেইচা যেন আরেক বিয়া করে রে। -্টাঁক। 


সর্কক্ষেত্রেই অপহৃতা পত্বীরা তাহাদের পুনরুদ্ধারের সকল আশা বিসর্জন 
দিয় ম্বামীকে পুনরাষ বিবাহ করিবার পরামর্শ দিয়া যাইতে দেখা যায়। 
সত্রীচরিত্রের একটি সম্পূর্ণ নৃতন দিক ইহাতে প্রকাশ পাইযাছে। 

দেশে যখন মগ দ্র উৎপাত চলিতেছিল, তখনও নারীর কেন যে নদীর 


ছাখাটি আন কর়াজ অখলিজ বঝা। যয 


বাডীর মধ্যে পুকুর ছিলো চান কবিতাম ভালো, 

ও ভালো, গাঁঙের ঘাটে চান কবিতাম আমা মগে ধবে নিলো । 
আমি কেনে বা! আইলাম চান কবিতে ॥ 

এক ডুব দুই ডুবু তিনো ডূবুর কালে, 

মাছ রাঁডা কষে খবর আমাঘ তুললো নায়ের পরে । 

আগা নৌক! ঝামুব ঝুমুব পাছ1 নৌকা হাঁসি, 

ও আমি কেন বা আইলাম চান করিতে ॥ 

সাক্ষী থাকুক গাড়ু গামছা আরে। তেলের বাটি, 

প্রাণপতিরে কইও খবর গাঁঙে দিইলো ভাটি। 

আমি কেন বা আইলাম চান কবিতে ॥ 

হালো। শশো, হালে। ভাবে, হাতে সোনাঁব নড়ি, 

প্রাণপতিরে কযো খবব ঘাঁটে রইল চুলের দডি। 

জালো বাঁওর! জালে ভাইর] জালে বাঁধা পোনা, 

প্রাণপতিরে বিয়ার কথায কেউ করে] না মান] । 

গক রাঁখো বাঁখাল ভাইবা, হলদি বনের মাঠে, 

প্রাণপতিরে কয়ো খবর যেন আরেক বিয়া! করে। খুলনা 


৬৪৪ বাংলার লোক-শাহিত্য 

এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবের কালে, 

কোথাকার এক মাঁখম রাঁজ। পান্সী বাঁন্ল ঘাটে রে, 
আমি কি কৰি। 

এক ডুব ছুই ডুব তিন ডুবেৰ কালে, 

চুলের মৃইঠ্য। ধইরা রাঁজ1 উঠায় লৌকাঁর পরে রে, 
আ।মকি করি। 

আগা লৌকায় ঝামুর ঝুমুর পাছা লৌকায় ছায়া, 

ধীরে স্থস্থে বাইও লৌকা আমি পতির ক্রন্দন শুনিরে, 
আমি কি করি। 

কাইন্দনা কাইন্দনা, পতিরে, না কান্দিও আর, 

ঘরে আছে অষ্ট অলঙ্কার তুমি আরেক বিষা কইর রে, 
আমি কি কবি। ফরিদপুর 


(নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে পলাশীর যুদ্ধের কথা শুনিতে পাওয়া যাঁইবে। ইহাতে 
নবাব সিরাজুদ্দৌল্লাকে লম্পট বলিয়। উল্লেখ করা হইয়াছে । 


১৩ 


কি হলে রে, জান। 

পলাশী ময়দানে নবাব হারাল পবাঁণ ॥ 

তীর পডে ঝাঁকে ঝাঁকে, গুলি পড়ে র'ষে, 
একুল! মীরমদন বল কত নেবে স'ষে। 
ছোট ছোট তেলেঙ্গাগুঙ্গি, লাল কুতি গায়, 
হাটু গেডে মারছে তীর মীবমদনের পায় | 
কি হলো রে, জান। 

পলাশ-ময়দানে নবাব হাঁবাল পরাণ ॥ 
নবাব কাদে, সিপুই কাদে, আর কাদে হাতী, 
কল্কাতায় বসে কাদে মোহনলালের বেট ॥ 
কি হলো রে, জান। 

পলাশী ময়দানে উড়ে কোম্পানী-নিশান ॥ 


8) । 
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সীর্জাফরের দাগাবাজী নবাব বুঝলে মনে, 
মৈম্ত সমেত মার! গেল পলাশী ময়দানে ॥ 
নবাঁব বড় শো হদা ছিল, আর লম্পটে, 
ইতিমধো গালেব এসে পৌছিল সে ঘাটে ॥ 
কি হলো রে জান। 

পলাশী ময়দানে উড়ে কোম্পানী-নিশান ॥ 
ফুলবাগে নবাব মল, খোসবাগে মাটি, 
টাদোয়া টাঙ্গায়ে কাদে মোহনলালের বেটি ॥ 
কি হলো রে জান। 

পলাশী ময়দানে উড়ে কোম্পানী-নিশাঁন॥  -_মুশিদীবাদ 


মহারাজ নন্দকুমার রায়ের ফাঁসির কথ! এখানে শুনিতে পাওয়া যাইবে-- 
১১ 
নন্দকুমার রায় ছিল বাঙ্গালার অধিকারী । 
হেট্টিংস সাহেব এল জান করিবারে বারি ॥ 
নন্দকুমারের ম] কাদে এ গাঙ্গের পানে চেয়ে । 
আর না আসিবে বাছা জোড়া ভিঙ্গি বেয়ে ॥ 
খোপেতে কৌতর কাঁদে, কাদে ফোয়ারায় হাস। 
যৌড়া বাঙ্গালায় কাদে সোনার গুল্তি বাশ ॥ এ 


লর্ড কার্জন কতৃক বঙ্গবিভাঁগ এবং তৎকালীন বিদেশী বর্জন লইয়। নিয়োদ্ধাত 
গানটি রচিত হইয়াছে__ 


১৭ 
হন ছিলিম চাঁচা, আইজ এযাক ছুড়ুর হুইয়৷ কৈবার চাই-আই-আই। 
গ্যাশে এ্াক বাঁও যে আইছে, 
যি! চন্কা হিবা বইছে 
বিলাইতি আর বোলে কিনন নাহি নাই-আই-আহা আহি ॥ 


৬৪৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কংজুনা* নাট বাহাছুর দিচ্ছে পরাণ! 
বেবাক্‌ পর্জ! মুনীর কৈল্প তালকান। 
এহন কুম্পুনীর মন্পুক গ্যাল্‌ কুঠঠাইকাৰ কুন আসামো নিয়! 
কববো খাজনা-আয়-আহা-আ ॥ 
বাংলা মুনুক বোর জবর, 
এহানে। বাপ দাদার হইছে কবর, 
খবরাখবর কত বাঁতশা করছে আজিত্বি-ই-ই-- 
এহন কুম্পুনী যাব কাবু অইয। 
থাজন1 কর্বে! ছত্রান অইয|২ 
মোহারাণীর আজিত্বে বাই ইকি বিকিতি৩_ ইয়-ইহী-ইঃ ॥ 
জগন্নাথ গুঞ্জ জাহাজ গাট আছে, 
হেই জাহাজে! যাঁওন সহবে,__ 
ছিলট পিচ্ছিল হিলং মিল-_--অং-অং 
কুন্ঠাই নিবো৷ আমাগরে-এয-এহে-এ। 
হে যে সহর অইলে গো জর 
প্যাটে অগউান। দবে,_এ, এ 
দিকে, অইল বাল ও নাজিব বাই, গো ৪-- 
এ্যাহন নামানীও হাইল্লে। ফিলাই লয়] 
আই ওগে। গবে--এয়-এহে-এ ॥ 


য্যাত মুন্সী মৌলাঘ কবছে কুমুটি 
হুনাহুন্‌ হুনলাইম এঠাইতি 
আরাম য্যাত নিমক চিনি কাঁপইব বিশাইতি-ইহী-ঈ | 
ধুয়। £ তোঁব! তোবা, ইকি কবৃছি, 


না জাইন| কি জক্মারি এহাঁন কওছেন কি কৰি-ই-ই , 
৷ কিবিস্তানে জাইত মাইরা ম্াঘ, মবণ নাই, কইলজ। হয় বারি 
ইয়-ইহী-ঈ | 


১। বর্জন? অথব। কতজন? ২। ঠাই ঠাই, বা বিচ্ছিম্রভাবে। ৩। বিকৃতি অধব 
বৈচিত্র্য কিংবা বিকীতি। ৪। ওলাওঠা। 


এত্বিহাসিক ৬৪৭ 


কেয়ামতে কি দিমু জোবাঁব,-আহীায়- আব, 
গ্যাশে বোলে কল অইতাছে, 
হে হান থনে কাগইর চিনি আইবে। হবাঁকার-আর-আঁহা-আর ॥ 
নোয়ার হান্কী মোর! আছে য্যাত, 
বাইঙ্গা চুইর! ফাঁলাও পথত্র, 
মাও বহিন বিরাদার সজন 
বাংখাও উইন্টা পাতাতো-_-ওহো-_-ও। 
আমিরুল্ল! চইক্ষু খাইছ তেরশ ও বার সনেতে-_বোঁর দু্ধু মৌনেতে। 
ই মন বোর অইল গে পাঁনি, 
গেরাম গেরাম বোরই নামানী__ই-হীঃ। 
গাঁনীর তলে উইণ্টা গাল গে! কুম্পুনীর মুন্লক--উয়--উহ-_-উক্‌। 
আমীরুল্লার হোলান দুক্‌ 
দিনে দিনে কি ব্যান্‌ অইল, 
জাইত জমিন জাহান গেল, 
এ্যাদ্দিন বুইন্দার আগুন দিয়! নিজে পুডছি নিজের মুক--উক্--উক্‌_- 
এ্যাহন ছেত্ব,র পুইর! নিমক খাইও, জিন্দিগীৎ না অইব চুক। 
_টাঙ্গাইল ( মৈমনসিংহ ) 
ইহা। ১৯০৭ সনে ( ১৩১৩ বঙ্গাবে ) সংগৃহীত হইয়াছিল (সাহিত্য পরিষং 
পত্রিকা, ১৩১৩, তৃতীয় সংখ্য।, পৃ. ১৪৩-৪৪ )। 
আঞ্চলিক সঙ্গীতের মধ্যে যে গভীর] গানেৰ কথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি, 
তাহাতে সমমাময়িক এতিহাঁসিক ঘটনার বহু বিবরণ প্রকাশিত হইয়! থাকে । 
কিস্তু বিশেষ ঘটন! ব্যতীত সাধারণ কোন ঘটনাঁরই স্থৃতি বেশিদিন রক্ষা 


ধান্দা সশাখ ॥ 


দুই 
সামাজিক 


দেশের সমসাময়িক অর্থ নৈতিক অবস্থ! এবং নৃতন নৃতন সামাজিক আচার: 
আচরণ অবলম্বন করিয়াও এক শ্রেণীর লোকসঙ্গীত রচিত হইয়া থাকে ।: 
কোন বিশেষ এতিহামিক ঘটনা ইহাদের সঙ্গে যুক্ত থাকিলেও তাহার প্রত্যক্ষ 
বর্ণনার পরিবর্তে সমাজের উপর তাহার কি প্রতিক্রিয়া দেখ! দেয়, তাহার 
কথাই ইছার মধ্যে প্রকাশ পায়। কয়েকটির নিদর্শন দেওয়। যায় 

দেশে ধানের কল স্থাপিত হইবার ফলে গ্রামের যে সকল দরিদ্র নারী পরের 
ধান ডানিয়। জীবিকা! অর্জন করিত, তাহাদের যে ছুর্দশ। হইয়াছে, তাহার 
কথ! এই গানে শুনিতে পাওয়া যাইবে 


১ 


দেশের হাইল চাইল কিছু দেখনি? 

গৰীবের করবল্প1 মইদান ঠয়র পাইওনি। 

দেশের মাজে বুডাটুডা যার! আফিম খায়, 

মাজে মাজে মালদারগ্যা কয়, 

মোটেও আফিম নাই। 

আবার দশ টেয়া দি এক তোলা পাই। 

এই বিচার কেও করেনি। 

( গরীবে ) গোলার ধান কলত ডলাই খায়। 

বারাবান্দনী মরি যায়, 

হিক্যা ফিরি কনে চায়। 

এক সের চইল আষ্ট আনা পইসা, 

কোন দিন কিন্তুনি ( গরীবে )? চট্টগ্রাম 

সমাজে ধানের কল আসিয়া ঢে'কির ব্যবহার লুপ্ত করিয়া দিবার জনতা এই 

গানটিতেও আক্ষেপোঁকতি শুনিতে পাওয়া যাইতেছে । গানটিতে পাকিস্তানের 
উল্লেখ রহিয়াছে, ইহা! আধুনিক সংগ্রহ 


সামাঙগিক .. 7 ৬৪ 
৮৫ এ 
. , বারাবীধুনীর কওয়াল খাইয়ে হাটে ঘাঁটে জি'ও দিও, 
| ধানের কল হইয়ে। 
 ফারৎ মধ্যে এক গোলা ধান খায়, তার বউএ সারাদিন 
পাঁড়। বেড়াইত, ষায়। 
পাঁড়াত্তন আসি বউএ হরহরাই চইল উন চড়াই দিয়ে, 
কুলাৎ লই চইল ঝারিবার লাই, ছুয়্য তিন্তা পটকাইন্ত। মা'রগ্যে 
তুস কুর! গিয়ে ধাই । 
কুলাৎ করি দিয়রে চইল, মাফিবার লাই কি রইয়ে। 
. গরম পানি লাইগ্যে চইলের গায়, 
কিছু চইল ফেনের হংগে গিয়ে উত্রাইয়ে, 
তলের গুণ তে। পোড়া! লাইগ্যে, মাঝের গুণ কচাল হইয়ে | 
কবির কল্পনাতে মোহন বাঁশী কয়, 
পাকিস্তানে বাঁরাবীধুনীর বংশ থাইকত্য ন, 
বউ এর ঝিয়ের স্থুখের লাই ভাগ্ারীর দয়। হইয়ে। _ চট্রগ্রাম 
দ্বিতীয় মহাযুদ্ধে লোৌকাঁপসারণ ( ৪৮৪০৪1০7 )-এর সময় এই গানটি 
রচিত... 


জলপাইগুড়ির শহরত গাঁড়ত নাঁমিসে, 
মাদার পঞ্ণের বালুর টি পোত, 

যায়রা মাঁড়েছে তোপ, 
শুন নগরবাসী ও। 
মহারাজার হুকুম জারী না করেন বেল্ক, 
চট করিয়। ন! পালাঁলে করিবে জরিমান। 
শুন নগরবাসী ও ॥ 
ঘর বাড়ি গারন্তি সাজ তামানে ছাড়ি, 
সগায় পালাছে হাতাসে মাইয়। ধরিয়]। 
শুন নগরবাপী ও ॥ 


৬৫০ বাংলার লোক-সাহিতা 
পল্প! নদীর উপর রেলের পুল বাঁধিবার সময় এই গানটি রচিত হইয়াছিল”. 


পল্মানদীর পুল বেঁধেছে ভাল 
কত ইট পাটখেল খাপর। কুচি পল্মার কুলে দিল ॥ 
কত জায়গার মানুষ এ ভাঙতে মল ॥ 
পুলের থান্বা ষোল জৌডা', উপরে তার গিল্টা করা, 
কাকৃডা কলে মাঁটী তুলে থান্বা বসাইল ॥ 
মেম সাহেবের বুছি খাসা, পুল বেঁধেছে বড খাঁসা , 
ষোল জোভা থাঁম বসা'তে তিনজন সাহেব ম'ল | 
চোদ্দ শ" কুলির মধ্যে নয় এ' কুলি ম'ল॥ 
পুলের খবচ মোটামুটি, টাকার খবচ ষাট কোটা । 
আমার খ্যাপ! ঠার্দেব কি কারখানা বুঝতে জনম গেল ॥ --পাবন। 
দেশ-বিভাগের সামাক্তিক প্রতিক্রিষা বর্ণনা করিয়া এই গান রচিত 
হইয়াছে । উদ্বান্ত হইঘ! হিন্দুস্থানে যাইব না, ইহাই এই গানটির বক্তব্য । 
৫ 
আর বাডীঘর কাঁবে দিতাম ? 
আযারে ক্যান ভূতে পাইয়ে হিন্দুস্তান যাঁইতাম । 
আঁডে আছে ছুষা ধেওন গাই, উগ্যাব দুধে খবচ চলে, 
আর উগ্যার দুধ খাই। 
লোকের কথ হুনি হিন্দৃস্থান যাই, 
হ্াডে গেলে কি খাইতাম ? 
আযাডে আছে, খেতে তরকারী, 
ফইর ভর। মাছ আছে, ভাই, স্থথে খাইত পাঁবি, 
আট।, রুটা, কাউ থেচ্বী, 
কিই ল্যাই খাই জান হারাইতাম | 
যাঁর! হেন্দুস্থান গিইয়ে, 
ব্বরাজের আলোনদোলনে, জীয়ন হারাইয়ে । 
লোকের কথার ভাব না বুঝি, 
কিই ল্যাই ছখের বারমাইন্ত। খাইতাম। --চট্টগ্রাম 


তিন 
ব্যক্তিগত 


ব্যক্তি-বিশেষের ফোন আঁচরণকে অবলম্বন করিয়াও এক শ্রেণীর লোক- 
সঙ্গীত রচিত হইয়! থাকে, ইহ। সম্পূর্ণ ভাবে বিশেষ অঞ্চলের মধ্যেই সীমাবদ্ধ 
থাকে; ব্যক্তির পরিচয় যতদুর ব্যাঁপিয়া বিস্তৃত, ততদূরই এই সঙ্গীত প্রচারিত 
হইয়। থাকে, ব্যক্তির শ্বতি সমাজ হইতে লুগ্ধ হইয়া যাইবার সময় গানের 
প্রচলনও লুপ্ত হয়। 

নিম্বোদ্ধত সঙ্গীতটি মাধবের গান নামে পরিচিত। মাধব নামক ব্যক্তির 
সর্পদংশনে মৃত্যুর কোন ঘটনা অবলম্বন করিয়া ইহ! রচিত। মনে হয়, 
বাশ কাটিতে গিয়া সর্পদংশনে মাঁধবের মৃত্যু হইয়াছিল, সমাজের মধ্যে ইহা 
গভীন্ বেদনার সঞ্চার করিয়াছিল। নিক্বোদ্বত গানটির শেষ পদে যে 
মাধবের বাঁচিয়। উঠিবার কথা আছে, তাহা সম্ভবতঃ কল্পনা মাত্র। কারণ, 
মীধবের মৃত্যু সম্পকিত একাধিক সঙ্গীত সংগৃহীত হইয়াছে । 


রেমাধব! গাও গাও তোল। 

গাঁও তোলরে প্রাণের মাধব, জাগ্যা যাওগা বাঁডী, 

তোমার দেশের লোকে বল্ব পুরুষ বধে নাঁরী ॥ 

কি না বাঁশ কাটিতে গেলা--বৰাঁক বীশের গুভি, 

কিনা সাপে মারলো কামড বিষে বদন ছায় ও ॥ 
মাঁধবেরি মায়ে কান্দে হাতে লইয়। দই, 
তোমরা সবে আইছ বাঁভী, মাধব রৈল কই? 
মাধবেরি ভায়ে কান্দে হাতে লৈয়! মই, 
তোমর। সবে আইছ বাড়ী, ভাইধন রৈল কই ? 
মাধবেরি স্ত্রী কান্দে হাতে লইয়া শাড়ী; 
তোমরা সবে আইল! ঘরে, মোরে করছ রাডী ! 

হাল বাও হালুয়া, ভাইরে, হাতে সোনার লভি। 

এই পন্থেনি যাইতে পারুম ধন! ওবঝার বাড়ী ॥ 


৬৪২ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 
ধন] ওবা! নাইনে বাঁভী, আছে তার রে নাতি। | 
আমায় মাধব জিয়াইতে পারলে দিবাম সোনার ছাতি। 
ধন ওঝা! নাইরে বাড়ী, আছে তার রে নাতি। 
আমার মাধব জিয়াইতে পারলে দিবনে ছুধের গাভী ॥ 
এক বডি, দুইও রে বডি তিন বডি খেলাঁও। 
চারবে বডির মাথায় মাইধে চোক তুল্যা চাঁও | 
এক বডি, ছুইও বড়ি তিন বড়িরে দিল। 
চারও বডির মাথায় মাধব উঠ্য। দৌড দিল রে॥ --ঢাকা 
৮ 
হাল বাও হালুয়। বাই রে, হাতে সোনার নডি, 
মাধবেৰে স।রাইতে পারলে দিব টাকা কডি রে। 
প্রাণের মাধব গা তোঁল। -স্ঞী 


আবছুল জলিল নামক এক সম্ত্রাস্ত ব্যক্তি ঘাটু সংক্রান্ত এক মোকদমা় 


জড়িত হইয়া! কারাদণ্ডে দণ্ডিত হঈস্নাছিল, তাহার সম্পর্কিত এই গাঁন-- 


৩ 


দমঞ] আঁবছুল জলিল গো, থোভ| ন। দিনের বাবু হইয়া, 
মিঞা জেলখানাতে গেল মিঞা আবছুল জলিল গে! ॥ 
এজলাসে উঠিয়া গো মিঞা পাছের পানে চায়, 

এমন নিদানের ঘাট্র কেব। লইয়া! যায়, 


মিঞা] আবদুল জলিল গে ॥ 
আবছুল জলিলের মায় কান্জে মাথায় চাপপড দিয়া, | 
কই রইল। রে, আবছুল জলিল, আমারে ছাঁড়িয়। ; 
আবছুল জলিলের বইনে কান্দে হাতে লইয়া খই, 
তোমরা যে ঘরে আইলা গো সবে, আমার ভাই রইল্‌ কই। 
মিঞ আবছুল জলিল গো ॥ 
আবদুল জলিলের বৌ-এ কান্দে হাতে লইয়া ঝারি, 
তোমরা যে সবাই আইলা গে। 'ভবে আমি ফুল রাঁড়ী; 
মিঞা আবছুল জলিল গো॥ মৈমনলি 


ব্ব)। বরাত ০০০ 


নিয়ন সঙ্গীভটি নদপুরের ধুয়া নামে পরিচিত। নলগুর স্থানটি 
টাঙ্গাইল গোপালপুরের সন্নিকট । ইহাতে জমিদার হেমচস্ত্র চৌধুরী ও তাহার 
মোক্তার পাজচন্দ্র লরকারের একটি ঘটন। বণিত হইয়াছে. 


|] 
হুন বাই এযাক নতুন দৃইয়! কই হবাঁকারে--এ-এ। 
মাঘ মাসে, অবিবাঁরে, হুক্‌-দশানী১ মিলন অইয়ে, 
তার! এাক মন্ত্রণা করে। এয়-এহে-এ॥ 
স্থবন খুলির হামবাবু সে পরগণাঁর জমিদার, 
আজচন্দ হরকার তার মুক্তাব 
নন্দনপুরের হাটে! আইসা তালাইং কিন্লো, 
দশ টাহার, আয়-_আহা-আর্‌। 
যে আটের ইজাদ্দারে দেহিয়। তালাই-_-আই-- 
আমি ছুইটা টাহা খাজনা চাই।__ 
চন্দমনায় হুইন। বলে, এ-এ__- 
খাজনাত দিমু নারে, বাই-_-আই-আহা-আই। 
আঁমি কৈলা কথা বুঝ মাথা, হ্থামবাৰুর তালাই--আই-- 
চল নায়েব মশর কাছে যাই, 
ইজাদ্দারে হুইন্যা বলে, চল আর দেরী মাত্র নাই-_-আই ॥ 
হে কাচারীর নায়েব-অ মশয়, 
তিন জোনের কাছে কয়, 
কুঠাইকারও৩ হিমচন্ত্র বাবু, কে চিনে, দেঁও না পুরিচয়_-অয়-অয়-_ 
হুইন। কথা চন্ত্রমশয়, আ গ, কল্পেন ভারি- ই-ই-_ 
অম্নি টেলা গেলেন আজবারী। 
এমুন আজার মান মাইর" যায়, কে করে এমুন চাঁহুরী-ইয়-ইহী-ইঃ। 
হুবন খুলির বড়বাবু হে পর্গণের জুমিদার, 
হুইনা আটের হোমাঁচার৪-_ 
দশ আনীর সাঁৎ মিলন অইয়ে, করছে আট বাঙ্গার যোগাড়। 


৯1 গ্িকি ও দশানী ২। থেল্পা বা দবৃমা ৩। কোথাকার ৪। সংবাদ 


০৪৯ বাংলার লোঞ্ষ-সাহিত্য 


হে কাচারীর আজ বাহাছুর, তার আটটী ছিল হুন্দনপুর | 
আটের স্থলে উপজদদলে৫ মাটি কিন্লে রুপিন্জ্রবাবুর, 
আমিরুল্লা বান্দছে দুইয় চক্ষে ্ভাহে না--আয়-আহা-আ1-_ 
আমি আন্দীজী কই রচনা_ 
কিবা অইছে দুইয়ার মিল বাই, আমার ত ভাল বেছে না। 
_ টাঙ্গাইল ( মৈমনপিংছ ) 
পুব বাংলার সারি গানে অনেক সময ব্যক্তিগত জীবনের কোন কোন 


ঘটনার উল্লেখ থাকে । কিন্তু এই শ্রেণীর সঙ্গীত নান! কাঁৰণেই সমাজে গ্ায়িত্ 
লাভ কন্রিতে পারে না। 


রথ 


«| ঠিক বুঝা! যায না, উপস্থিত হইয়া কি উপহাস স্থলে? সম্ভবতঃ শেষেরটী ৬।| ঠেকে 
আআ] লাগ মা । 


চার 
€নসগিক 


প্রাকৃতিক বিপর্যয় সংক্রান্ত গাঁনের সংখ্যাও নিতাস্ত অল্প নহে, তবে পূর্বেই 
বলিয়াছি, ইহার৷ অল্লায়ু। নিয়োদ্ধত ছভাটির মধ্যে ভূমিকম্পের কথা শুনিতে 
পাওয়। যাইবে_ 
১ 
আল্লাভাল্লার এ মহিম1 কে বুঝিতে পারে, 
আচদ্িতে তূইকুভুর হইল শনিবারে। 
সংসার হাইল্যা পডে, 
মংসার হা!ইল্য। পড়ে, ঢইল্যা পড়ে, ভল্কা। ওঠে জল, 
হৈ চৈ কইর্যা লোকে করে গণ্ডগোল; 
মিছ! ভবের আশ 
মিছ! ভবের আশা, মৃত্যু দশা! ঘটলে! শনিবারে, 
কোন্‌ কথার কারণে বীর লড়ে বারে বারে। 
তেরে! শো চাইর সনে__ 
তেরশে চাইর মে তিরভুবনে একি ভয়াংকার, 
পাহাঁড ভাইঙ্গ্যা নদী করল--করল জলাঁকাঁর। 
করে খণ্ড কত-_ 
করে খণ্ড কত, রং ছুরত, ভাংলো মঠের চূড়া, 
শত শত দালান কোঠা ভাইঙ্গ্যা কবল গুঁড়া । 
গেল মানুষ মারা 
গেল মানুষ মারা, দেবা সুরা, শুন্তে লাগে ভয়। 
বার জিল্লার মর্মকথ। বঙ্গবাঁসী কয় 
লাগে শুন্তে ছন্দ । - মৈমনসিংহ 
অতিবুষ্টিও অনেক সময় গানের বিষয় হইয়! থাকে__ 
হ 
জলে নাইল্য। করল তল, 
আধ কাঠা মোর আউমের আলি, উগারেতে রইল, 
জলে নাইল্যা করল তল। 


৬৫৬ | বাংলার লোক-লাহিত্য | 


নাইল্য। করলাম, আউস করলাম আরও করলাম চিনা, / 
সকলেই খায় ঘরের ভাত গো আম্রার লাগছে কিনা; * 
জলে নাইল্যা করল তল ॥ স্প্ী 


কোন কোন সময় পঙ্গপালেৰ উপত্রবে যে শশ্ত নষ্ট হয়, তাহার কথাও গানে 
জনি পাঁঞ্য। যায" 


মেঘ দুই আকার, মেঘের আকার, মেঘে অন্ধকার, 
বার মাসের তেরে চান্দ, আগুন-রবিবাঁর, 

নামে গাছের পাতা, 

নামে গাছের পাতা, বাঁশের মুখা, খাইয়! করল চুণ, 
আগে খাইল ফুল বাগিচ। শেষে ছুবরার ফুল । 
ফডিং-এর ভঙ্গী বাঁকা 

ভঙ্গী কাকা, মাথাতে লাল, পৃষ্ঠেতে চক্কর, 

এই ফডিং-এ খাইয়। ফ্যাল্ল দক্ষিণেৰ শহর । 

গেল উত্তর বানে, 

উত্তর বানে গিয়া! ফডিং-এ বানাইল এক টিলা, 
কেবমে কেরমে দখল করল মমিনসিঙ্গের জিলা । এ 


দেশের একবাব ছুভিক্ষ উপলক্ষে শুনিতে পাঁওয়] গিয়াছিল-_ 


পেটের ক্ষিদায় জলে গে। মহত্লাম, উপায় কি করি, 
কি দারণ আকাল পইডাছে ৰে, ধান টাকায় হইল ছুই পশারি। 
কেউ ত কারে টাকা দেয় না ধার বা হাঁওলাত পাওয়। যায় না, 
মহাজনে কোরোক দিছে জমিদার বাড়ী। ৃ 
চকিদারী টেকস গে! নিল থাল লোট। নিলাম করি। -স্ 


১৩৩৭ বঙ্গাব্যে (ইংরেজি ১৯৩১) এই গানটি সংগৃহীত হইয়াছিল। তন 
টাকায় ছুই পশারী অর্থাত্‌ প্রায় যোঁল সের ধান বিক্রয় হইত, তাহাই ছু্তি' 


নৈসগিক ৬৫৩ 


বলিয় গণ্য হইয়াছিল । তখন প্রথম মহাযুদ্ধের পর ভারতবর্ষের অর্থ নৈতিক 
সঙ্কট দেখা দিয়াছিল। 

মশার উপদ্রব সম্পর্কে নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটি রচিত হইয়াছিল, ইছ। ১৩৩৩ 
সালে পাবনা! জিলা হইতে সংগৃহীত। 


৪২ 


ও মশা রে 

তুমি দিনে থাক বাগবাগিচাঁয় ফের ডালে ডালে । 
পঞ্চন্বরে বাগ্য করা আস সন্ধ্যাকালে ॥ 

রে মশ। তোর জালাতে ॥ 

মশার জালাঁতে বৌ ঘরে দিল ধুম্যা, 

ওরে তউরে আবাগে মশা গালে খাল চুম্যা, 

মশার জ্বালাতে বৌ চলল বাপের বাড়ী, 

তউ না আবাগে মশা চল্ল সারি সারি-- 

পাগল করিলি বনের মশ। রে ॥ 

মশার কামড়ে বৌ জলে দিল ঝাঁপ। 

চিত্যাল মাছে ঠোগ, ছ্য। নিল স্ম্থির ছট্যা দাত ॥ 
পাগল কণিলি বনের মশ1 রে। 

খাট খোট মশা রে লহ্ব! লম্বা দাড়ি, 

কেমুন কর্য। চিনলি মশ। তেতুল গাছ্যা বাড়ী; 
খাটে! খোট মশ! রে মুখে চাপ দাড়ি। 

কেমুন কর্য। চিনলি মশ! দালান অওল! বাড়ী ॥ 
কলকাতার থ্যা আল রে মশ। সোনা বান্ধা ঠোট । 
যেখানেতে দেয় রে কামড় ষেন তরালিরই চোট ॥ 
পাগল করিলি বনের মশ! রে ॥ 

আগান্তা বাগান! মশ। চল্ল শারি গোনা । 

ওরে সকল খা য়্যা থুয়্যা মশা ধরল চালের কোন! ॥ 
ডাকাতিয়৷ আল রে মশ! লম্বা! লম্বা ঠোট। 

মশার কামড় না কুড়্যালেরই চোট ॥ 

পাগল করিলি বনের মশ! রে ॥ _-পাবন। 


৬৫৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


১২৩* সালে দামোদর নদে যে বন্া হইয়াছিল, নিয়োদ্বত গানটিতে তাহারই 
বর্ণন। শুনিতে পাওয়া যাইবে-_ 


ঙ 


নদী সে দামোদরে বরাকরে করছে আনা গোনা । 

ছুধার মিশায়ে ভাঙ্গে শেরগড় পরগণা ॥ 

এল বান পঞ্চকোটে ; 

এল বান পঞ্চকোটে লিলেক লুটে ভাঙ্গলে। রাজার গড়, 
ছুড় ছুড় শবে ভাঙ্গে পরত পাথর ॥ | 
মিশায়ে নাল] খোলা-__ 

মিশায়ে নালা খোলা বানের খেল, নদীর হুলে। বল। 
দামোদরে জড় হলো চৌদ্দ তাল জল ॥ 

নদীতে আটুবে কত? 

নদীতে আটুবে কত শত শত নৌক। ভাঁসে জলে, 

প্রলয় কালেতে যেন সমুদ্র উৎলে । 

ভাঙ্গলে। আদর্গ। ভাড়া__ 

ভাঙ্গলে৷ আদ! ভাড়৷ গোপের পাড়া, ভাঙ্গলো বাবুই জোড়, 
তারপর ভাঙ্গিল যে নপুর বল্পভপুর | 

যত সব ডুবলো গোলা__ 

যত ডুবলো!৷ গোল! হাতে খোলা, নিলেক মহাজন, 
দামোদরের বল দেখে উঠলো সিঙ্গেরণ১। 

চল্লো বান যোজন জুড়ে 
চল্লে৷ বান যোজন জুড়ে ত্বর1 করে যেমন টাঙ্গন ঘোঁড়]। 
আদর্গ! ভুলুই ভাঙ্গে মেজে ময়সাঁড়া২। 

করলে টিপে পুরি-- 

করলে টিপে পুরি, আহা মরি, কি করলে ঠাকুর, 
তারপর, ভাঙ্গল গিয়ে পুবড়] মদনপুর | 


১। রাণীগঞ্জের নিকট ক্ষুত্র নদী ২। বাঁকুড়া জিলার কুত্র গ্রামসমূহ 


নৈসগিক ৬৫৪৯ 
চললো বান পুর্ব মুখে__ 
চল্লো বান পুর্ব মুখে আপন স্থখে চল্লে। দামোদর, 
দু ধার মিশায়ে ভাঙ্গে কাঞ্চন নগর । 
বাবুদের কাঠগোলাতে-- 
বাবুদের কাঠগোলাতে নাটশালাতে প্রবেশ কর্‌ল বান্‌, 
বাকার সনে সালিশ করে ভাঙ লো বর্ধমান। 
বাজারে নৌক। চলে-_ 
বাজারে নৌকা! চলে কুতুহলে প্রলয় দেখি বাঁন,_ 
যে যেখানে আছে, পলায় ছাঁড়ি বর্ধমান । 
ভাঁঙ্গলে| রাণীর হাট1__ 
ভাঙ্গল! রাণীর হাঁট।, দালান কোঠা, জজসাহেবের কুঠি, 
রাজবাড়ী ছাড়ি বান যান গুটি গুটি। 
এবারে বাঁন বাহির হলো-_ 
এবারে বাঁন বাহির হলে! রাত পোঁহালে চল্ল মাঠে ঘাটে, 
গঙ্গায় মিশায় বান অন্থিকার ঘাঁটে। 
বারশ' ত্রিশ সালে-_ 
বারশ ত্রিশ সালে, বরষাকালে ভাঙ্গ লে। নফর দাস, 
কেউ হলো পাতুড়ে রাজা-_কারো সর্বনাশ । _-বীরতৃম 


পল্লী কবি নফর দাস বীরভূম জিলার খয়রাশোল থানার অন্তর্গত বড়রা 
গ্রামের লোক ছিলেন। তিনি সমসাময়িক ঘটন! অবলম্বন করিয়া আরও বন্ধ 
সঙ্গীত ছড়া রচন! করিয়াছেন, লোক মুখে মুখে প্রচার লাভ করিয়। বর্তমানে 
তাহ! প্রায় সবই বিলুপ্ত হইবার পথে । 

নিতান্ত সাম্প্রতিক কালে উত্তর বাংলার বেরুবাঁড়ী পাকিস্তানে হস্তাস্তর 
করিবার কথায় যে রাজনৈতিক সমস্তার উদ্ভব হইয়াছে, তাহা! লইয়াও সঙ্গীত 
রচিত হইয়াছে; ইহাকে রাজনৈতিক বিষয়ক সঙ্গীত বলিয়৷ স্বতন্ত্র একটি 
বিভাগে উল্লেখ করিতে হয়-_ 


লী 
আমরেতে খাঁড়্য। হয়্য বন্দিম এ লোক কাক? 
দেশের হলাঁৎ দেখ্যা হইচুরে অবাক্‌। 


৬৬০ বাংলার লোক-মাহিত্য 


মরি হায়রে কলিকাল, 
বেরুবাভী দিব! নাঁগে নাগ্যাছে কাচাল। 
যুক্তভাবে-__ বেরুবাডী দিম্না, 
(মুই ) বেরুবাড়ী দিম্না। 
মূল গায়েন-_ বেরু দিম্‌ বাড়ী দিম্‌। 
বেরুবাভী দিম্না। 
দৌঁহাঁর_ বেরুবাভী দরিম্না, 
মূল গায়েন-_ : জান দিম্‌ পান দিম বেরুবাড়ী দিম্ন1। 
গিরি (কৃষক)-__খাজাঁল। খাবা চাছিস, গিরথানী, মুই কেমনে পামু গুড়, 
বেরুবাভি যায় পাকিস্থানৎ মুই কি হছু চুর । 
গিরি__ পাটানী পিন্ধার চাঁছিস, গিরথানী, পাটানী পামু কই, 
বেরুবাড়ী যায় পাঁকিস্থানৎ হামি কি চুপ করিয়া রই। 
গিরিথানী-_ যাঁওরে কুংকিল উড্য। হামার বাবাক্‌ গিয়া কভা, 
তোমার বেটি ছেয়। মরছুরে হায় নদীৎ গিয়া ডুব্য।। 
ডাংগর মেইয়্যারে বেহা দিতে বেরুবাড়ী নাগে। 
গিরি-__ হায়রে হায়, হায়রে দারুণ বিধি, 
বেরুবাঁডিটার কাচাঁল ছাড়্যাক, বিধিরে, 
হামার ঘর না করিস আন্ধা। জলপাইগুড়ি 


সপ্তম অধ্যায় 
বিবিধ সঙ্গীত 


পূর্ববর্তী অধ্যায়গুলিতে যে সকল সঙ্গীত ও তাহাদের বিশেষত্ব সম্পর্কে 
আলোচন! কর]। গেল, ভাঁহা ছাড়াও বিভিন্ন প্রকৃতির সঙ্গীত বাংলার বিভিন্ন 
অঞ্চলে প্রচলিত আছে, তবে ইহাদের মধ্যে কোন উল্লেখযোগ্য বিশেষত্ব নাই। 
অনেক ক্ষেত্রে একই বিষয়ক সঙ্গীত কেবলমাত্র বিভিন্ন নামে প্রচলিত আছে, 
তবে এ' কথা সতা, তাহাদের মধ্যে কিছু কিছু স্থানীয় বিশেষত্ব ও প্রকাশ 
পাইয়াছে। বিষয় বস্তর দিক দিয়] বিচাঁর করিতে গেলে দেখা যাঁয়, এই বিষয়ে 
ইহাদের মধ্যে কোন অভিনবত্বও নাই। হরগৌরী, রাধারুষ্ণ, রামপীতার প্রসঙ্গ 
সর্বত্রই ইহাদের প্রায় সকলেরই অবলম্বন । কেবলমাত্র পরিবেষণের প্রণালীর 
মধ্যে কোন কোন ক্ষেত্রে অভিনবত্ব প্রকাশ পায় এই মাত্র। পল্লীসঙ্গীতের যে 
সকল স্থুর প্রধান প্রধান গ্লীতিতে বাবহৃত হইয়। থাকে, ইহাদের মধোও প্রধানতঃ 
তাহারদেরই ব্যবহার দেখিতে পাওয়| যাঁয়। স্ৃতরাং উহাঁরাঁও পল্লীসঙ্গীতের 
উল্লেখযোগ্য মূল ধারাগুলির অন্ুতূক্তি বলিয়াই গ্রহণ করিতে হয়। 

বিবিধ সঙ্গীতের অন্তর্গত অধিকাংশ সঙ্গীতই আঞ্চলিক; স্থানীয় 
বিশেষত্বের জন্য ইহার! প্রধানতঃ বিশেষ বিশেষ অঞ্চলের মধ্যেই সীমাবদ্ধ । তবে 
বিষয়-বস্তর মধ্যে প্রায়ই সর্বজনীনত। আছে। যেমন উত্তর বাংলার মাহুত 
বন্ধুর গান উত্তর বাংলারই বিশেষ প্রকৃতির গাঁন হইলেও ইহার বিষয়-বস্ত প্রেম 
এবং প্রেমে বিচ্ছেদ । সৃতরাং এই ক্ষেত্রে ইহা আঞ্চলিক হইয়াঁও সর্বজনীন । 
উত্তর ও পুর্ব বাংলার ধামালী গানও রাধারুঞ্। প্রসঙ্গ লইয়া লিখিত হয়। ইহার 
পরিবেষণ প্রণালীর বিশেষত্ই ইহাকে অন্তান্ত রাধারু বিষয়ক সঙ্গীত হইতে 
একটু স্বাতন্ত্র দান করিয়াছে । এখানে বিভিন্ন প্রকৃতির সঙ্গীতের কতকগুলি 
নিদর্শন উল্লেখ কর] যাইবে। 


এক 


পুল্লাচণর গান 
হিন্দু পুরাণের বিভিন্ন বিষয় লইয়া বহু সঙ্গীত রচিত হইয়াছে । ইহাঁর' 
কোন স্থনির্দিষ্ট ধর্মীয় অনুষ্ঠানের সঙ্গে যুক্ত নাই, যে কোন উৎমব উপলক্ষে 
গীত হইতে পারে। নিষ্বোদ্ধত গানটিব বিষয় শিব-বিবাহ, ইহা একজন 
মুসলমান কবি কতক রচিত-_ 


নাবদ মুনি বীণা করেতে, 

বীণায় হরিগুণ গাঁন করিতে, 

উপনীত হয় গিবি গুরেতে, 

বলে, ধন্য ধন্য ধন্ঠ রাঁণী এক কন্| ধরেছ গর্ভেতে ; 
জাঁমাই এনেছি তোমাব সাক্ষাতে । 

সে যে দেবেব দেব ভব মৃত্যাঞ্জয, 

ইচ্ছা হয কি মনেতে। 

শুনে গিবি বাণী মুখে দেয় বসন, 

বলহে, ওহে তগোধন, 

জামাই এনেছ অতি শুলক্ষণ, 

ও তার পাক! দ্বাডী চুল নিশাতে আকুল, 

চুলু ঢুলু করে ছুই নম্বন। | 
চান্‌ বদনে লৈবা গিছে দৃশন। 

হৈল সতীর ভাগ্যে জামাতা যুগ্য অতি নব্য পঞ্চানন । 
তার সর্ব অঙ্গে ছ]ই মাখিছে 

গলেতে দিচ্ছে ফণিহাঁব। 

কটি ভরা ব্যান্ত্র চর্ম মাথায় জট। ভার । 

ও তার বয়েস হয়েছে খতেকের উপরে, 

ও হেঁটে যেতে ঢুলে পডে বৃষোপরে আরোহণ করে। 


পুরাণের গান ৬৬৩ 


ও তার হুম্তপদ ক্ষীণ শরীর জীর্ঘ, 
ঘেন গুলুম হয়েছে উদরে। 
জামাই দেখে প্রাণ কান্দে ভরে 
যবন আলাম বলে ভাঁবলে কি হবে, 
যার যাঁর কপালে করে। _ বরিশাল 
তণিতা হইতে জানিতে পার] যাইতেছে, শিব-বিবাঁহ বিষয়ক এই গানটি 
শেখ আলাম নামক একজন মুসলমান গ্রাম্য কবি কর্তৃক রচিত ।১ 
নিয়োদ্ধত গান কয়টিতে দক্ষষজ্ঞের উল্লেখ আছে-__ 
৮ 
তাই ভাবি গো মনে, বিন। নিমন্তণে ; 
কেমন কইরে যজ্ঞে যাই বল না? 
তোমর! সবে যাঁবে, সমাদর পাবে, 
আমি গেলে পিতা কথা কবে না, 
একে আমি নাঁরী হরের ঘরণী 
বিধাতা কইরেছে জনম ছুখিনী, 
শিব অপমানে হ'য়ে অপমানী, 
শিব নিন্দা আমার প্রাণে সবে না ॥ _মৈমনসিংহ 
৩ 
যাইও ন] যাইও ন।, সতী, বারে বারে করি মানা । 
ভাবনা-সাঁগরে শিবে, তব শিবে ভাসাইও না। 
পাঠাইতে দক্ষা লয়ে, নাহি লয় এ হৃদয়ে, 
ভয়েতে কাপিছে অঙ্গ অমঙ্গলের সৃচন]। 
ভাই বন্ধু পিতামাতা, এ সংসারে আছে কোঁথ।? 
সাধনের ধন সতী তুমি জেনেও কি তাজান না? 
সতী মন্ত্রে ব্রহ্মচারী, সতীব্প ভুলতে নারি, 
সতী ধ্যান সতী জ্ঞান সতী পরম সাধনা, 
কি শ্মশানে কি অরণ্যে, কি শয়নে কি স্বপনে 
সতীগত প্রাণ শিবের সতী বিনে প্রাণ বাঁচে না। _এ 


১। সাহিত্য পরিষৎ পত্ত্িক1, ১৩১৪ সাল, ২র সংখ্যা, 'বরিশালের গ্রাম্যগীতি', পৃ. ১২৬ 


৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


পুরাণের গানে পুরাণকে যে নিষ্ঠার সঙ্গে অনুসরণ কর] হয়, তাহা নছে, 
বরং নিরক্ষর বাংলার স্ত্রীমাজ পুরাঁণকে নিজের মনের মত করিয়া গঠন 
করিয়া লয়। এখানে শুনিতে পাওয়া! যাইবে কি ভাবে গঙ্গ৷ হিমালয়ের গৃহে 
জন্মলাভ করিয়া মাতৃশাঁপে দ্রবময়ী হইয়াছিলেন ; এই কাহিনী কোন পুরাঁণে 
নাই। 


এগো, গঙ্গা, একালে ছাঁডিলে করিলে কি, মা, ( ধুয়া ) 


জন্মেজয় বলে মুনি করি নিবেদন, 
দ্রবময়ী অ1ইল। গঙ্গা! কিসের কারণ? 
সতীর কাঁরণ স্তব করেন শঙ্কর, 
পার্বতী লইল। জন্ম হিমালয়ের ঘর । 
হিমালয়ের ঘরে জন্ম লইলা ভারিণী, 
প্রচ্ছন্ন হইল! জন্ম দ্েবী-্ববধূনী | 
ধ্যনযোগে অন্তরে অস্তরে ইহা জানি, 
দু'জনে দেখিতে আইলা নাবদ্‌ মহামুনি। 
পাঠ্য অর্থ দিল] রাজা বসিতে আসন, 
কিসের কাবণে আইলইন, ব্রহ্মার নন্দন? 
জী নং নং 
নিশীকালে নিদ্রা যায় হিমালয় রাজন্‌, 
শিয়রে বসিয়! মাত। দেখায় স্বপন । 
পার্বতীর সাথে সাথে জন্মিয়াছি আমি, 
ত্রেলোক্য করিতে ত্রাণ ভ্রেলোক্যতারিণী। 
বিয়ানে উঠিয়া তবে মেনকা গো রাণী, 
গঙ্গারে লইয়। কোলে খাওয়ায় সর ননী । 
ছ্মালয় আইন্ত। কয়, মেনক। গে রাণী, 
গঙ্গারে কোলেতে দেও দর্শন করি আমি। 
গঙ্গারে লইয়া কোলে বইন্তাছে রাঁজন্‌, 
হেনকালে আইলেন স্বর্গের দেবগণ। 


পুরাণের গান 45৫ 


হিমালয় বলে মুনি করি নিবেদন, 

কিসের কারণে আইলাইন্‌ স্বর্গের দেবগণ ? 

মুনি বুলে, শুম শুন, হিমালয় রাজন্‌, 

গঙ্গারে লইয়া যাইতে দেবের আগমন । 

গঙ্গারে লইয় চলে হ্বর্গের দেবগণ, 

পথ পানে চাইয় কান্দে হিমালয় রাঁজন্‌। 

দেখিতে দেখিতে গঙ্গ৷ অইল1 অদর্শন, 

সিংহাসন হৈতে পড়ে হিমালয় তখন । 

রাজার পুরীতে ছিল পুরবাসীগণ. 

রাঁজারে ধরিয়। তুলে করিয়া যতন। 

অস্তঃপুরে ধাইয়! আসে মেনকা৷ গে রাণী, 

কোথায় গঙ্গ৷ কোথায় রাজা দেখাও এখনি । 

দশ মাস দশ দিন গর্ভেতে ধারণ, 

যাইবার কালে কেন্‌ ন৷ গঙ্গা দিল দরশন ? 
সং ন ৯ 

মায়ের শাপেতে গঙ্গ1৷ অইলা জলৎকার 

মাত আজ্ঞ! লঙ্ঘন কর্তে শক্তি আছে কার? --এ 


দৃক্ষষজ্ঞে পতি নিন্দা শুনিয়া সতীর দেহত্যাগের পৌরাণিক বৃভীাস্ত এখাঁনে 
শুনিতে পাওয়] যাইবে__ 


দক্ষরাজ, কর তুমি যজ্ঞের আয়োজন, 
আমি গিয়া কইর্যা আসি দেব নিমন্ত্রণ। 
ব্রান্ষণাদি দিয়] খাঁয় দক্ষ প্রজাপতি, 

তার ঘরে জন্ম লইল! আটাইশ রূপসী । 
সাতাইশ কন্ত1 দান করে চন্দ্রের গোঁচর, 
প্রধান কন্ত। দান করে মহাদেবের ঘর। 
কন্া দান কইর্যা রাজ। দেব সভায় গেল, 
শ্বশুর জানিয়! শিব পন্নাম না কৈল, 


বাংলার লোক-লাহিত্য 


সেই রাগে দক্ষরাঁজ যজ্ঞ আরভভিল, 

পান পত্র নিমস্তন্ন দেশে দেশে দিল । 
সকলেরে দিল পান মিনতি করিস, 
শিবেরে না দিল পান কাপাঁলি জানিয়া । 
রথ পাঠাইয়। দিল প্রতি ঘরে ঘর, 

রথ দেইখ্যা কন্তাগণের হরিষ অন্তর | 
আন পুজা কইর্য। তারা করিল গমন, 
পুষ্পের বাগানে গিয়। দিল দরশন | 
কোথা হইতে আইছ, রথ, কোথায় গমন ? 
বাপ দক্ষ যজ্ঞ করে যাই সে ভবন । 
কেব। জ্যেষ্ঠ কেব। কনিষ্ঠ পরিচয় অইল, 
কনিষ্ঠ ভশ্ীবা আন্ত। পন্নাম করিল । 
পুষ্প তুল্যা সত্যবতী বাভীৎ চল্য। যায়, 
বাপ দক্ষ যজ্ঞ করে শিবেরে জানায় । 
শুন দেব, মহাশয়, কবি নিবেদন, 

বাপ দক্ষ যজ্ঞ করে যাই সে ভবন । 
লজ্জা] নাই নির্লজ্জ, সতী, লজ্জা নাইরে তোর, 
গলায় কলপী বাইন্ধ্যা জলে ড্রইব্যা মর । 
সকলেরে দিল পান মিনতি জানাইয়া, 
আমারে না দিল পান কাপালি বলিয়া । 
শিবের নিষ্ঠুর বাক্য সইতে না পারিয়া, 
পার্বতী ক্রন্দন করে ভূমিতরত পভিয়] | 
গোৌরীর ক্রন্দন শিব সহিতে না পারে, 
নাবদরে ভাঁকিয়া রথ আনাইল সত্বরে | 
রথে চডি সত্যবতী করিল গমন, 

দক্ষের ভবনে গিয়] দিল দরশন | 

দ্বতে গিয়। বার্ত। দিল দক্ষ রাজার আগে, 
আপিক্াছে সত্যবতী যাঁও দেখিবারে | 


পুরাণের গান ৬৬৭ 


আঙিয়াছে সত্যবতী যাইবেন ফিরিয়া, 
বিনা নিমন্ত্রণে তিনি আইলেন কি বলিয়া ? 
সকলকে দিলাম পাঁন আদর করিয়া, 
শিবেরে ন] দিলাম পান কাঁপালি জানিয়া । 
দেব দেব মহাদেব পরম দেবতা, 
তারে মন্দ বল, পিতী, কিসের লাগিয়। ? 
দৃক্ষের নিষ্ঠর বাক্য সহিতে না পারে, 
ঝাঁপ দিয়া! পডে সতী যজ্ঞের উপরে । 
নারদ গিয়া বার্তা দিল শিবের গোঁচরে, 
শিব নিন্দ। শুন্য! সতী দেহপাঁত করে । -এ 
ভরতের শ্রীবামচন্দ্রের প্রতি ভক্তির কথা এই গানে শুনিতে পাঁওয়। 
যাইবে । রাম-বিহনে অযোধ্যা রাঁজপ্রাদ্দের চিত্রটি এখানে বড করুণ । 
৬ 
ও রাম বনে দিয়ে রাজ। দশরথ করলেন স্বর্গেতে গমন, 
এ শুনে ভরত এলেন ত্বর! অযোগ্য। ভূবন । 
ও রাম গেছেন যে পথে ভরত গেলেন সেই পথে, 
গিয়ে শ্রীরা মচজ্জের শ্রীপাদপন্ম আনলেন গৃহেতে 
দেখে শক্রত্ব কয়, রাম অন্থজের পদ পেলে কাপ কাছে? 
ভরত বলয়ে সত্য করে রাম বনে কেমন আছে। 
গিয়েছিলে বাছাধন, করে এলে অন্বেষণ, 
ভাল ত আছে সে লক্ষণ, আছে কুশলে কি মা! জানকী বল বিবরণ। 
সেই সীতা সতী রঘুপতি সঙ্গেতে বাস করতেছে। 
অভাগিনী মায়ের নাম বুঝি ভুলেও গিয়েছে। 
বনেতে যখন, ও রাম, করলেন গমন, 
ভরত, তোর জননী বলেছিল কুবচন। 
সেই নিষ্ঠ রবাকো আমাব বক্ষে শেল হেনে যে রয়েছে । 
পদ নয় বিভিন্ন এতো সেই শ্রীরামধনের শ্রীপদচিহ্ৃ। 
দেখারে আমাম্ব ভূলে ডাকুক আমায় মা বলে, 
বধির দূর হয়ে যাক কর্ণ। 


৬৮ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


ও রাম পদ ষর্দি আমার মা বলে তোমায় করি আশীর্বাদ, 

এ শোক নিবারণ হবে রে আমাগ হবে না প্রমাদ। 

রামের পাছুক। ভরত করিয়া সথা রাখে আপন মনে সিংহাসনে 
আমার রামের কথা মনে হলে যাবো পর্দকার কাছে। _ নদীয়া 


নিক্নোদ্ধত সঙ্গীতটিতে অশোঁক বনে সীতা-হস্থমান সংবাদ শুনিতে পাওয়। 


যাইবে__ 


আমি দশরথের পুত্রবধূ আমার নাম সীত। সতী, 
এ স্থর্য বংশের চুভামণি ন।ম যে রঘুনাথ, আমার সে হন প্রাণপতি । 
গহায়, এ পিতৃসতা পালনে রাঁম হন ব্নচারী সঙ্গে ছিলেন তার নারী, 
মায়া মুগরূপ হেরে চিত্ত চঞ্চল করে গো গেলেন 
'আঁমার বাঁকো মুগ ধরতে রাম ধন্ুকধারী | 
ও হায়, সেই অবসরে যোগীর বেশে ছুষ্ট দশানন, 
আমায় আনলে হরে অশোক বনে ভামতেছি নয়ন জলে । 
মরকটের বেশে তুমি এখানে এলে কোন ছলে-_ 
মিটির মিটির চায় আবার লোম ছাট, 
তুমি কও দেখি কার বেটা, 
শুনি পশুর মুখে ডাকতেছে ধ্বনি জয় রাম বলে। 
এমন মধুমাখ| রামের নাম কেমনে পেলে, 
এ রাম বিহনে মন আগুনে জীবন দগ্ধ হয় । 
তুমি কে এমন সময় রামের নাম শুনালে সবিশেষ দাওনা বলে, 
ওগো এই অশোক বনে কেন এলে শুনবো পরিচয় । ঃ 
রাবণ মায়াধাপী মায়। করে মন ছলে আমারও হায় 
আমার মন ভুলাঁতে ছুষ্ট রাবণ বেডাঁয় ছলে কৌশলে । 
দুষ্ট রাবণ রাজার চেডী, 
মরি তার বাঁক্যেতে দুঃখেতে, ওগে।, যন্ত্রণা দেঁয় ভারী । 
কেউ বা ধরে প্রহার করে মারে গো আমায়, 
আমি বলবে কি তোমায়, 
আমার কাদিতে জন্ম গেল হয়ে রাজকুমারী | 


পুরাণের গান ৬৬৮ 


তুমি নর কি বানর হও নিশাচর সত্য তাই কও আমার কাছে, 
এ কত মায়া জানে সেই রাবণ তাই সন্দেহ হতেছে। 
এ দাত খি চিরে লেজ গুটিয়ে বেড়াও এখানে, 
দেখে সন্দেহ হয় মনে-_ 
আমি জনক-নন্দিনী দয়াল রামের ঘরণী গো__ 
করলে ছল চাঁতুরী আমার সনে বাঁচবে না৷ প্রাণে, 
আমার জীবন যৌবন সর্ধন্থ ধন রাঁম রঘুমণি, 
রামের অদর্শনে অশোক বনে জীবন আমার যাঁয় জলে। -্্ 


নিরক্ষর গায়কের রচনায় রামায়ণের চিন্রগুলি এখানে এলোমেলো হইয়। 
প্রকাশ পাইয়াছে-_ 


রামকে মানুষ করেছি এই দুখ পাবার লাগে, 

সেই রাম আমার বনে গেল পাঁজরে ঘুন লাগায়ে । 
সীতা মলে সীত। পাঁব, ভাই মলে ভাই কোথায় পাব। 
যারে পীত! অশোক বনে, ভাই নিয়ে ভাই বনে যাঁব। 
অশোক বনে পাতার কুড়া সীতা পাত] কাটিছে, 
যোগীর বেশে রাবণ এসে সীতা হরে নিয়েছে । 

সীত] হরে নিলি রাবণ সীত। রেখো যতনে, 
দিবানিশি প্রাণ কাদিছে দেবর লক্ষ্মণ বিনে। 

রাঁম নাকি রে যাবি বনে মাকে কেন বল না। 

মায়ের মন কি প্রবোধ মানে হে রাম বনে যেও না। 
রাম নাকি রে যাবি বনে হাতে লয়ে গণ্ডীবান, 

এ গণ্তীব1ণ যে ভাঙ্ষিবে তারে করিবে শীত দান ॥ -_বীকুড়। 


মায়ামগ বধ এবং সীতা! হরণের বৃত্াস্ত এখানে শুনিতে পাওয়া যাইবে-_ 
পি 
রামচগ্জর রাজ। হবে শুভ অধিবাঁস, 
কৈকেয়ী বিবাদী অইয়! দিছে বনবাস। 


৬৭৩ 


বাংলার লোক-লাহিত্য 


€ বনে যাইতে হবে, বনে বাস করিতে ) 
শ্রীরামচন্দ্র রাজ1 হবে দিয়া তিলক ফোট?, 
কৈকেক্সী পাষণ্ড অইয়। পরায় বাকল জটা। 
(ঠককেয়ী বাদী অইল ) 
পতি সঙ্গে বনে সীত1 করিছে ভরমন, 
সোনার এক ম্বগ আইশ্ত1 দিল দরশন । 
(মগ বধ কইর্য! দেও হে আমায় ) 
চর্মে বস্তা স্তব কর্ব রং দেখৰে তুমি । 
ধন্ত হাতে কইর্যা প্লাম করিল] গমন, 
লম্মণেরে রাখিয়া গেলা সীতার কারণ । 
( বনে ভয় ঘষে আছে) 
সীতা বলে, শুন, লক্ষ্মণ, আমায় বচন, 
মুগ বধিবারে একা গেছেন সনাতন । 
( তোমার যাইতে হবে ) 
লক্ষ্মণ বলে, শুন, সীতা, আমার নিবেদন, 
মগ বধিবারে গেছেন ব্রন্দগ সনাতন । 
(যাইতে পারব নাহে, তোমায় একা রেখে ) 
সীতা বলে, শুন, লক্ষ্মণ, আমার বচন, 
এখন বুঝি পভিয়াছে আমার দিকে মন। 
( যাইতে পাৰব না হে) 
এই কথা শুইন্। লক্ষ্মণ মনেতে ভাবিয়া, 
সীতারে রাখিয়। গেল রামকুগুলী দিয়া । 
€( সীত1 রইল ঘরে ) 
হেনকালে যোগীর বেশে আসিয়া রাবণ, 
জনক নন্দিনী সীতাকস বলিছে বচন ॥ 
(আমায় ভিক্ষা দেও গো) 
এই কথ। লক্ষ্মী সীতা যখন শুনিল, 
সোনার এক আনি আহন্তা। উড়াইয়া দিল । 


পুরাণের গান ৬৭১ 


( মনে ভয় রাখিয়া) 
স্বর্ণের আনি আমি কিছু নাহি চাই, 
হাতে হাতে দিলে ভিক্ষা খুনী অইয়! যাই। 
( তোমার ভাল হবে ) 
হস্ত বাড়াইয়া৷ ভিক্ষা রাবণেরে দিতে, 
হাতেতে ধরিয়! সীত। তুইল্য। লইল রথে। 
( সীতা কাদছে বইসে ) 
সীতা লইয়। যাইতে পথে জটাই পক্ষী বলে, 
কার বা মাতা, কার বনিতা', হরিয়াছে ছলে । 
( ওরে দুষ্ট রাবণ) 
এই কথা শুইন্ু। রাবণ ক্রোধ অইল মনে, 
যুদ্ধ করিতে গেল জটাই পক্ষীর সনে। 
( জটাই যুদ্ধ করে ) 
যুদ্ধ করি জটাই পক্ষী ভূমেতে পড়িল, 
দুই পাখা কাইট্য1 পক্ষীর সাগরে ভাাইল। 
(রাবণ কি ছুর্মতি ) 
কইও কইও কইও, পক্ষী, শ্রীরামের স্থানে 
আমারে হরিয়। নিল লঙ্কার রাবণে ! 
( ছুঃখের অন্ত নাই হে) _মৈমনসিংহ 


নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে সীতা তাহার দুর্ভাগ্যের জন বিলাপ করিতেছেন-_ 


১৩ 


কি সুধা ও ভগ্মী, স্ধাংশ্তবদ্দশী, 

দুঃখের কাহিনী কি বলিব আমি। 
যেন আকরিয়া বিষ মিশাইয়।, 

সেই দুঃখের মুতি গড়াইছে জানকী । 
হরধনু-ভঙ্গ জনক প্রতিত, 

শ্রীবামচন্দ্র মোরে করেন পরিণয় । 


৬৭২ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


গথে পণুরাম যুদ্ধে কল্লেন জয়, 
আমায় নিয়ে যাঁন অযোধ্যা ভবন ! 
আমায় নিয়ে ঘরে রাঁম রঘুবরে, 
একদিনের তরে ন! হইলেন স্থখী | 
আমি অভাগিনী হব রাজরাণী, 
রাজমহিষী হৈতে হৈলাম ভিখারিণী। 
কপালের লেখ স্বপনে ন1 জানি, 
রাজমহিষী হৈতে হৈলাম ভিখারিণী । এ 


দুই 
এ্ামালী গান 


নৃত্য-সম্ঘলিত এক শ্রেণীর কাহিনীমূলক সঙ্গীতের নাম ধামালী গান। 
কাহিনী বলিতে প্রধানতঃ কৃষ্ণ কিংবা! চৈতন্তের কাহিনী থাকে বলিয়া ইহা 
কষ্-ধামালী বলিয়াও পরিচিত। ইহার অন্যতম বৈশিষ্ট্য, ইহ প্রধানতঃ 
স্রীপমাজের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। দশ পনের কি বিশ-পচিশ জন স্ত্রীলোককে মুক্ত 
প্রাঙ্গণে চক্রাকারে দাঁড়াইয়া তালে তালে করতালি দিয়! নাচিয়৷ নাচিয়া 
ধামালী গাইতে হয়। 


৪৩ 


রি 

গৌর বরণ রূপের কিরণ*লাগ-ল নয়নে । 

( লাগল নয়নে, সজনি, লাগ.ল নয়নে )॥ 

আমার গৌর অপরূপ, কোটি মন্মথ-ন্বরূপ, 

সজনী, কখন চক্ষে দেখি ন। এরূপ, 

গোর। আড়-নয়নের চাউনি দিয়ে পরাণ ধরিয়া টানে । 

যদি গৌরকুল পাই, আমাঁর এই কুলের কাজ নাই, 

মজনী, তিন কড়ার মুল কুলে দিলাম ছাই । 

আমি গৌরকুলে কুল মিশায়ে, জনি, মজে রব তাঁর চরণে। 

ভেবে জয়মঙ্গলে কয়, আমার গৌর রসময়, 

সজনি, রসে মাখ। তন্ুখানি হয়, 

গোরার রসে ডুবুডুবু আখি, একদিন চেয়েছিল আমার পানে । 
_মৈমনসিংহ 


আজ কেন রে ৈবন তুই, 

মিছে পাগল করিস রে, হায়! 
ধোঁপ, কাপড়ে কালির ফোটা, 
মাধব | ধাঁবে ধৈবন, রবে খোঁটা ॥ 
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আড়াঁয় যেমন ময়ন! রে পোষে, 

ও মাঁধব, ছুটে গেলি আর না! আসে। 

আড়ায় যে মন ময়ন| রে পাখী, 

ও মাধব, তাই দেখে গ্রাণ বেঁধে রাখি ॥ _ফরিদপুর 

৩ 
গৌররূগ লাগিল নয়নে, 
আমি কুক্ষণে চাহিয়াছিলাম গো 
গৌরচন্দ্রের পানে । 
কলমীতে নাই রে পানি, আমি গিয়েছিলাম স্ুরধুনী। 
গৌর কে বা ন! শুনি শ্রবণে। 

'একদিন জলের ঘাটে দেখে তারে মজেছি পরাণে। 

গৌর থাকে রাজপথে, 

তোমরা কেউ যাইও ন। জল আঁনিতে গো) 

দেখলে তারে মরিবে পরাণে ; 
শেষে আমার মত ঠেকবি তোর। গোঁপালচান্দে ভণে। 
_মৈমনসিংহ 
এই গানটি গোঁপিনীকীর্তন কিংবা গেপিনী খেল। বলিয়াও পরিচিত। 

ইহাও নৃত্যসপ্ঘলিত নারীনৃত্য। উত্তর এবং পুর্ব বাংলার গ্রায় সর্বত্রই নি 
শ্রেণীর হিন্দু সমাজের মধ্যে ধামাঁলী গান প্রচলিত থাঁকিলেও শ্রীহট্র ও 
কাছাড় জিলার সবত্র মন্্াস্ত বাঙ্গালী হিন্দু পরিবারের স্ত্রীসমাজেও ধামালী 
গান প্রচলিত আছে। নবান্ন উত্সবের সময় কিংবা নববধূকে বরণ করিবার 
সময় বৌ নাঁচের সময় মন্থান্ত বংশের মহিলারাও নৃতাসহযোগে ধামালী 
গাহিয়া থাকেন। 


তিন 
ব্যবসায়ীন্ন গান 


বাংলাদেশে এমন কতকগুলি ব্যবসায় আছে, সঙ্গীতের ভিতর দিয়া 
তাহাদের প্রতি জনসাধারণের আকর্ষণ স্ষ্টি কর! হইয়! থাকে । গটুয়ার গানও 
ইহার অস্তভূন্ত হইতে পারিত, তবে তাহা আঞ্চলিক সঙ্গীতের অস্ততূক্তি 
কর] হইয়াছে; কারণ, আঞ্চলিক বৈশিষ্ট্য তাহাঁতে প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে । 
বাংলাদেশের সর্বত্রই বেদেনীর গান প্রচলিত আছে। ব্যবসায়ীর গানের মধ্যে 
ইহাই গ্রধান। সাপ দেখাইবার সময় বেদেনীরা এই গাঁন গাহিয়া থাকে । 
তবে এই গানের প্রধান বিষয় বেহুলার অকাল বৈধব্যের করুণ বৃত্তাস্ত। 
সাপের ঝুড়ি মাথায় লইয়া যখন বেদেনীর। পাড়ায় পাড়ায় ঘুরিয়! বেড়ায় 
তখন গায়-_ 
১ 
সাপে বাদ্দরে খেল। করে ওগো নয়। নয়। লাপ। 
ঢেশডা বোঁড়। জোড়া জোড1 বিশ হাত লম্ব! চন্ত্রবোড়া। 
ফৌঁস ফোন গোখ রো, ফোম ফে।স কেউটে, 
দু'মুখো সাপ দেখ নে আও, আউর কেরাঁমতী দাদ! | -_নদীয়। 
২ 
সাপ খেল! দেখবি যদি আয় লো সোন] বউ। 
সাপ খেল৷ দেখবি যদি আয়! 
সাঁপে যখন ফণা ধরে, 
আঁলকাতরার মায় চিক্রাইয়। মরে । 
মোড়াইতে মোড়াইতে সাপ গর্তে চইলা যাঁয়। 
লো! মোন! বউ আমরাও যাই চইলা, 
মাইয়াদ্দের মনে রাখিস নায় ॥ 
(হা কপাল ) ঢাকা 
৩ 
নদীর কুলে ধুতুর1 গাছে ধুতুর। বড় ধরে । 
সেই ধুতুরার ফলট! খেলে 'প্রাণট1 কেমন করে ॥ 
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প্রাণটা করে আকুলবিকুল চক্ষু হইল নাট! ! 

নাটা চোখে পাগলী নাচে হাতে পানের বাটা ॥ _এ 
সাপ নাঁচাইবার সময় গান-_ 

৪ 

জয় বিষহরী গে।, জয় বিষহরী, 

চার্দ বেনে দণ্ড দিল, তোমার কৃপায় তরি গে। | 

চম্পাই নগরের ধারে, স।তাঁলী পাহাড, 

ধন্বস্তরি মন্ত্রে বীধা সীষেন! তার । 

বিরিখ্য মোর বৈসে গর্ভে গর্তে নেউল । 

বিষবৈদ্য বৈসে সেথায় বাগুল] বাউল গে। | বীরভূম 


পির্ধিমখ।ন| নিবু নিবু মিটমিটিয়! জলে, 
বেউপা বাঁডায় সইলতাটিরে কনিষ্ঠ আঙ্গুলে । 
সেই যে তৈল মোছে বেউল! সীখির উপরে, 
কালনাগিনী বলে, এবার দোষ পেয়েছি ওরে। 
রে বিধির কি হৈল ॥ - এ 
অনেক সময় সাধারণ ঘরকন্নর কাহিনীও ইহাদের মধ্যে শুনিতে পাঁওয়। 
যাঁয়__ 


মরুচের গাছ কিন। গড় থুগডী ফল বিস্তর ধরে। 
হাত বাঁড়াইতে মরুচের গাছ হালিয়। ঢুলিয়! পড়ে | 
( ভাগিন। ধান মারিয়া দে) 
ভাগিনা গেইসে অনেক দূর খবরে নাই পাই। 
আনত পুরন্তির পাত নেখিয়। পেঠাই। 
( ভাগিনা ধান মারিয়! দে) 
সগর ভাগিন। ধান মারে আখথারে পাথারে, 
মোর ভাগিনা ধান মারে মোর মন্দির ঘরে ॥ --জ্লপাইগুড়ি 


ব্যবপায়ীর গান ২১৭৭ 


করল! গাঁড়িনু নারিগে সারি 
সেও করল! মোর নন্দে ছেকে পানি । 
করল না মোর কে॥ 
শ্রশুরে দিলেক ঝিকোর ঝ।টালি 
ভাঁশুরে দ্রিলেক ঝংগতে গুঠেয়া। 
শাশুড়ী তুলে ঢাঁকিরে চারিক 
হাঁমর| তুলি গণ্ড| চারিক ॥ 
শাশুডী আন্ধে হ্ধনেরে তেলে 
হামর| ওঠাই ঘিয়েতে ভাজিয়।। 
শ্বশুরে খালেক সোয়।দ পালেক 
শিরের সো য়।মী খালেক, সৌয়াদ ন! পাঁলেক ॥ 
করলার পাইল। ডিকিয়। ভাঙ্গিমারে। _এ 
উত্তর বাংলাঁৰ এক শ্রেণীর প্রেম-সঙ্গীত ব। ভাঁওয়াইয়! গানের নাঁয়ক মাত 
ব।হস্তীর রক্ষক । এই গান ভাওয়াইয়। গানের অন্তর্ভুক্ত হইলেও সাধারণভাবে 
মাহুত বন্ধুর গাঁন নামে পরিচিত। তবে সকল সময়ই যে ইহার! ভাওয়াইয়া 
মত প্রেম-সঙ্গীতই হইয়। থকে, তাহ] নতে ১ কোন কোন সময় হাঁতীকে পৌষ 
মানাইবার জন্য ও ম|হুতের। ধে এক শ্রেণীর গান গাহিয়া থাকে, তাহাকেও 
মাঁহতের গান বল। হয়। উত্তর বাংলা ও আসামের গোয়ালপাড়। জিলায় 
ধুবভী মহকুমীয় যেখানেই হাতী-ধরা এবং ন।নাভাবে হাতীর ব্যবহার প্রচলিত 
আছে, সেখানে হাতীর মাহুতের সঙ্গে গ্র/ম্য যুবতীর প্রণয়-বর্ণন। করিয়া! এক 
শ্রেণীর গীতিসংলাপযুক্ত সঙ্গীত রচিত হইয়া থাকে । 


৮ 


কইন্ু। £ হম্তী নড়াং হস্তী চরাং হস্তীর গলায় দড়ি, 
ত্য করিয়া কও রে কথা কোন বা দেশে বাঁড়ী। 
তোমরা! গেইলে কি আসিবেন, মোর মাহুত বন্ধুরে | 
মানত : হস্তী নড়াং হত্তী চরাং হস্তীর গলায় দড়ি, 
সত্য করিয়া কইলাম কথ। গৌরীপুরে বাড়ী। 
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কইন্তা £ খুটো খুটো, মাহুত রে, তোর মুখে চাঁপা দাঁড়ি, 
সত্য করিয়া! কও রে কথা ঘরে কয়জন নারী । 
তোমর! গেইলে কি আসিবেন মোর মাহুত বন্ধুরে | 
মাহুত £ হৃস্তী নড়াং হস্তী চরাং হস্তীর পায় বেড়ী, 
সত্য করিয়া কইলাম কথ বিয়াও না করি। --কোচবিহার 
ভিন্ন গ্রামবাসী মাহুতের সঙ্গে গ্রাম বালিকার এই ভাবে প্রেমের সঞ্চার 
হইল । চট্রগ্রাম অঞ্চলে প্রচলিত এক শ্রেণীর হাঁতী খেদার গান প্রচলিত আছে। 
তাহা প্রকৃতপক্ষে হাতী ধরিবার গান। 
উত্তর বাংলার জলপাইগুড়ি জেলার আলিপুর দুয়ার মহকুম।, কুচবিহাঁর 
জিলা তুফাঁনগঞ্জ মহকুমা! এবং গোঁয়ালপাঁড়! জিলাঁর ধুবড়ী মহকুমীয় বনভূমির 
মধ্যে মধ্যে বিস্তীর্ণ সমতল তৃণাঞ্চল আছে, তাঁহাঁতে এক শ্রেণীর লোক মহিষ 
চরাইয়। বেড়ায় । তাহাদিগকে মইষাঁল বলে। তাহারাঁও বিভিন্ন গ্রাম হইতে 
মহিষের দুল লইয়। আসিয়। সেই সকল অঞ্চলে বাঁথাঁন তৈরী করিয়া সেখানেই 
সাময়িকভাবে বাস করে। তারপর প্রয়োজন মত দেশে ফিরিয়া যাঁয়। 
এক শ্রেণীর ভাঁওয়াইয়। গানের নায়ক এই মইষাঁল ব। মহিষ রক্ষক। এই 
গানেও গীতি-সংলীপের ভিতর দিয়। গ্রাম্য যুবতীর সঙ্গে মহিষালের প্রণয়- 
নিবেদনের কথ শুনিতে পাওয়া যায়-_ 
০৯ 
কইন্ত।£ ও কি মইষাঁল বন্ধু রে, 
বকনা মইষের দুধ ধরি 
ঘন মইষাল আমার বাঁড়ী 
খায়। আইসেন নবীন বাটার পান। 
খায়] গ্ভাহেন, মইষাল, ক্যামন মজ] পান । 
মইষ চরাঁন, ওরে মইষাঁল, কোন ব। ঝাঁড়ের মাঝে? 
মইষাল £ মইষ চরাই, ওহে কইন্া, ঘাটের উজানে, 
ঘণটির ডাঙ. কি নাই শুনেন কানে। 
মইষ চরাই, ওহে কন্তা, শান বান্ধ! ঘাঁটে | 
কইন্যা ঃ তোর মইষালের এমনই মায়! 
বুজাইতে ন। মাঁনে দেহা। 


ব্যবপায়ীর গান ৬৭৯ 


তোমার মনে মইষাল ক্যামনে হব দেখা । 
মাকালের ফলরে যেমন, 
মোর নারীর যৌবন তেমন, 
ও কি, মইষাল বন্ধু রে। 
নারীর যৌবন মাঁকাল ফলের মত, উপরের সৌন্দর্য চোখ তুলাইয়! যায়, 
কিন্ত ভিতরে বিষ। 
এই প্রকার গো-রক্ষকর্দিগের প্রেম-সঙ্গীতকে রাখালী গান বলা হয়। 
ইহাদের কাহারও মধ্যে রাঁধাকষ্চের নাম এবং তাহাদের প্রণয় চিত্র প্রবেশ 
করিতে পারে নাই। 
রবীন্দ্রনাথ তাহার “চগ্ালিক। নামক নৃত্যনাট্যে দুইটি ব্যবসায়ীর সঙ্গীত 
রচনা! করিয়াছেন__-একটি দইওয়ালার গীত, আর একটি চুড়িওয়ালার গীত । 
অবশ্য লৌক-এঁতিহোর ধাঁর। প্রত্যক্ষভাবে অগ্সরণ করিয়। যে তিনি গান ছুইটি 
রচন। করিয়।ছেন, তাঁহ। নহে, বরং ইহাদের মধ্যে তাহার রোমান্টিক কবি- 
মানস সক্রিয় হইয়! উঠিয়। বিষয়বস্ত সম্পকিত বূঢ বাস্তব চেতনাকে অনেকখানি 
মাঁজিত করিয়া! লইয়াছে। তবে অধিকাং ব্যবসায়ীর সঙ্গীতই তাহাই। 
যে বস্ত লইয়! ব্যবসায়, তাহার বাস্তব রূপটি কদাচ ইহার মধ্যে লক্ষ্য না হইয়া 
বরং অন্যান্ত মানবিক অন্কভৃতি ইহার মধ্যে প্রাধান্য লাঁভ করে । 
কোন কোন ব্যবসায়ী সঙ্গীত নৃত্য-সম্বলিত; সেই স্যত্রে তাল-প্রধান। 
কিন্ত সর্বত্র তাহা নহে । এমন কি বেদের গানও যে সর্বদাই নৃত্য সম্বলিত, 
তাহা! নহে, সেইজন্য তাহাতে বেহুলা-লখীন্দরের করুণ কাহিনী গীত 


হইতে পারে। 


চার 
কুবাণ গান 


জলপাইগুড়ি কুচবিহাঁর অঞ্চলে প্রচলিত রামায়ণ গানকে কুষাঁণ গান বল। 
হয়। তবে এই গানের একটি বিশেষত্ব এই যে, পশ্চিমবঙ্গের রামায়ণ গানের 
দলে যেমন একজন মূল গায়েন, ছুই তিনজন দৌহারের সহায়তায় সকল কাহিনী 
গাহিয়। যায়, এখানে তাহ।র পরিবর্তে লবকুণকে কেন্দ্র করিয়া সঙ্গীত পরিবেষণ 
কর] হয়। রাঁমচন্দ্রের রাঁজসভায় এই পদ্ধতিতে রাম।য়ণ গান পরিবেষণ কর! 
হইয়াছিল বলিয়! ইহাতেও তাহাই অনুসরণ কর। হইয়। থাকে । বাংলাদেশের 
গ্তান্ অঞ্চলের লঙ্গে তুলন! করিলে এই বিষয়ে ইহার একটু অভিনবত্ব আছে। 
হবে ইহাতেও একজন মূল গায়েন থাকে , কিন্তু তাহার মুখ্য ভূমিকা থ|কে না) 
লনকুশ চরিত্রেরই মুখ্য ভমিক| গ্রহণ কৰিতে হয়। ইহার মুল গাঁয়েনের হাতে 
এক বাগ্ঘযন্ত্ থাকে, তাহার নাম বাযানা। ইহ] দেশীয় বাছাযন্্, বেহালার 
সঙ্গে ইহাঁর কোন সম্পর্ক নাই, তবে বেহালার কাজ ইহা দ্বারা সিদ্ধ হয়। ইছ। 
দেশীয় তারযন্ত্র। উহারও সঙ্গে দোহান ও অন্যান্ত গায়ক থাকে। সমস্থ 
বাত্রি জাগিয়া এই গান গাওয়। ইয় বলিয়। ইহাকে জাগ গানও বূলে। 
১ 

বিশ্বামিত্র মুনিবর গাঁধীর মনন । 

অযোধা। নগরীতে এসে দিলেন দরখন ॥ 

বাজারে চাহিয়। মুশি লইলেন বাম লক্ষণ । 

মনদেহ উর্দিল মনে জিল্ঞাসে যখন ॥ 

কোন পথে যাবে বল দাঁশরথি শর | 

বিনা বাধায় সাঁতাদন সহজে 'নিপদ দুর | 

এতেক খ্রনিয়। কুমার উত্তিল যবে। 

বিলম্বে কার্য হইলে বিপদে কে পড়ে। 


ৃ পাঁচ 


অক গান 


নীলপুজার গাঁজন উপলক্ষে এক শ্রেণীর গান শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাকে 

অষ্টক গান বা অষ্টগাঁন বলে। ইহার সুর, পদ-বিন্তাস এবং গাঁন গাহিবাঁর ভঙ্গি 
গাঁজনের অন্তান্ত গাঁন হইতে একা স্বতন্ত্র। নীল ব| নীলকণ্ শিবের গাঁজন 
হইলেও ইহার গানে রুষ্ণের প্রসঙ্গ শুনিতে পাওয়া যায়। নিমাই সন্গ্যাসের 
প্রসঙ্গও ইহাতে বণিত হয়। শিবের প্রসঙ্গ ও যে একেবারে না থাকে, তাহা 
নহে। তবে অষ্টক গাঁনের বিশেষ স্বরে যে সকল গান গীত হয়, তাহা 
সাধারণতঃ কুষ্ণলীল। ও চৈতন্যের সন্াস প্রসঙ্গ অবলম্বন করিয়াই রচিত হয়। 
স্থৃতরাঁং নীল ব| শিবের গাঁজন উপলক্ষে বাধ।রুষ্ণ এবং চৈতন্য প্রসঙ্গ সম্পকে 
যাঁহ।ই গীত হয়, তাহাই অষ্টক গন বলিয়াই পরিচিত ছিল, ক্রমে দুই একটি 
শিব-বিষয়ক প্রসঙ্গ ও আসিয়। ইহার সঙ্গে যুক্ত হইয়।ছে। তবে রাঁধারুষ প্রসঙ্গের 
মধ্যে প্রেমের বিষয় ইহাতে মুখ্য স্থান অধিক।র করে না। অনেক সময় 
সম|জের সমসাময়িক অনস্থ/র কথাও উহাঁতে উল্লেখ থাকে । 

ওরে, থেপ কলিক।ল হি বল। 

পাঁপের হল অধিকাঁর-_ 

দিগবিদিক পাবে হোল সবই হল একাকার ॥ 

ঘরে সাপ গাছের মাপ গেল 

বেম্মার কচ দ্র হোইল। 

ওরে বউ হইয়।ছে রাজরাণী 

ম] হইয়াছে তার চাকরাণী ॥ 

বধূর কথ। মধু লাগে 

জয় কবে সেই স্বন্দরী | _মুশিদাবাদ 

২ 

শিব বলে সুন্দরী 

তুইতে। বড রূপসী 

আমি একটু হইছি বুড। 

তাতে তোর ক্ষতি কি? 


৬৮৭ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


আমি দিব সোনার মুকুট তোর মাথায় 
সোনা মল গড়ে দিব পায় 
দুই হাতে ছুই কঙ্কণ দিব যাতে তোর শোভা হয়। 
চিরুণে চুড়িয়। চুল, 
খোঁপায় দিয়া, হা! রে, চম্পা ফুল। 
ফুলের গন্ধে কেড়ে নেয় প্রাণের যুবতীর কুল | --এ 
৩ 
ও নারদ কৈলামে ভবাঁনীকে কয় হেসে, 
পাগল। মাম ধৃতরে। খেয়ে 
কোচের বাড়ী যায় ঘুরে । 
ও মাম। হাসে রসে পান চিবায়, 
চিচ ঢালে কৌচানির গায় । 
কেউ ব। মামার মাথ। খায়, কেউ ব! মামার জট ঘুরাঁয়, 
ওরে চুপ--গাঁজন তায় আলো য়ে, নাগর দিল তুলায়ে। 


ছয় 
বান্দুটি গান 
নীলের গাজন উপলক্ষে আর এক শ্রেণীর গান শুনিতে পাওয়৷ যায়, 
তাহাঁকে কেহ কেহ বানদুটি গাঁন বলিয়া উল্লেখ করিয়াছেন। কিন্তু ইহার এই 
নাম কি করিয়া হইল, এই নামেব অর্থই বা কি, তাহ! জানিতে পারা যাঁয় না। 
এই গানের বিশেষত্ব এই যে, ইহ। ধীব লয়ের গাঁন। ইহ! সমবেত কণে গীত 
হয়। রাধারুষ্চ এবং রামায়ণের প্রসঙ্গ ইহারও বিষয়। সাধারণতঃ ইহাতে 
ককণভাঁব শুনিতে পাওয়া যায়__ 
১ 
ও ভাঁই, সত্য বল না করে! ন হলন।, 
প্রাণের "ভাই, লক্ষ্মণ, গুণমণিরে | 
শূন্য রথ লয়ে আলি বে আলয়ে, 
কোন বনে রেখে চন্দ্রমণিবে ॥ 
মম মন্দ মতি পতি হয়ে সতী, 
বিন! দৌষে দিলাম বনবাঁ, 
ন। ভাবিলাম ত্রাস, গর্ভ পঞ্চমাস, 
করি গর্ভনাখ হৈল সর্বনাশ । 
গুনিয়৷ কুজনাঁর কুবচন, হিতাঁহিত চিতে না করিলাম মোচন) 
তেজিলাম জনক-নন্দিনীরে | 
সীত| নিরীক্ষণ ন। করে লক্ষণ, প্রাণ যাঁয় যায় ন! যাঁয় লক্ষণ, 
ইচ্ছ। হয় মন গরল ভক্ষণ, করি মরি বিলক্ষণ। 
পুনঃ না করিব এঁ মুখ দর্শন, বিনা দৌষে করিলাম উপক্ষণ) 
বনে দিলাম একাকিনী রে। -মুশিদাবাদ 
রাঁধারুষ্ণ, রামসীতা, হরগোৌরী ইত্যাদি বিভিন্ন বিষয়ক গানই এই উপলক্ষে 
গাওয়া হইতে পারে। কেবলমাত্র স্থরগত বৈশিষ্ট্য দ্বারাই ইহার স্বকীয় 
পরিচয় প্রকাশ পায়। 


সাত 
পাঁচালী 


কাহিনীমূলক সঙ্গীতকেই পাঁচালী বলিত। প্রাচীন পাঁচালী পরিবেষণের 
বিশিষ্ট যে একটি পদ্ধতি ছিল, তাহা ক্রমে ক্রমে যুগ প্রভাঁববশতঃ পরিবতিত 
হইয়৷ আসিয়াছে । প্রথমতঃ একটানা কাহিনীরূপেই ইহা নৃত্য ও সঙ্গীতের 
সহযোগে পরিবেষণ করা হইত, ক্রমে তাঁহার মধ্যে সঙ্গীত-সংলাপ আসিয়।! 
প্রবেশ করিয়াছিল। সেইজন্য পাঁচালী হইতে যাত্রার উদ্ভব হইয়াছে বলিয়া 
কেহ কেহ মনে করিয়াছেন। তবে নানা পৌরাণিক প্রসঙ্গই পাঁচালীর মধ্য 
দিয়] প্রকাশ পাইত। লোক-সঙ্গীতের ক্ষেত্রে আসিয়! পাঁচালী একটি লৌকিক 
রূপ লাভ করিয়াছিল। নিম্নোদ্ধত রচনাটি তাহার একটি প্রমাণ । ইহাতে 
সঙ্গীতের মধ্য দিয়। একটি সংলাপ ব্যবস্থত হইয়াছে ; অনশ্ঠ সর্বত্রই যে এমন 
হঘ, তাহা নহে, ইহার বাতিক্রমও কোন কোন ক্ষেত্রে আছে, তবে লৌকিক 
প1চালীর ইহ1 একটি নিশেষ লক্ষণ । 
দশরথ। আগে জানিনা, বিধি দিবে এসব যাঁতনা, 
শিরে বজ্র খসে পলে। গে। আর যে বীচি ন।। 
আগে যদ্দি জানবো! মনে এ প্রতিজ্ঞ করন কেনে, 
এত ছিল্‌ রাণীর মনে গো কুমন্ত্রণা ॥ 


বাম্‌। "তামার শত্য করতে পালন বনবাসে যাব এখন, 
চৌদ বংসর করব ভ্রমণ গো, তুমি ভেবো না । 
দশ। জীবনের ধন রাম-নারায়ণ পিতা বলে ডাক্‌রে এখন, 


মধুর বাণী শুনি এখন রে শুন্তে পাব ন1। 
কৌশল্যা। আঁমার দেহে থাকৃতে জীবন, বনে যাবে রাম-নারাঁয়ণ, 
দুঃখের আগুন জল্ছে দ্বিগুণ সইতে পারব ন1। 
দশ । সময় দোষে সব সইতে হয় বলে কি দিবে পরিচয়, 
পড়েছি আজ পুত্রের মায়ায় গে! বড় ভাবনায়। 
রাঁম। থাক পিতা! ধের্য ধরে আবার আমি আ্ব ফিরে, 
সকল দুঃখ যাবে দূরে গো, এ দিন থাকবে না ॥ 


দশ। 


রাম। 


কৌশল্য | 


রাম। 


দশরথ। 


কৌশল্য। | 


দশরথ | 


রাম। 


দশরথ। 


রাম। 


কৌশল্য। | 


দশরথ। 


রাম। 


পাচালী ৬৮৫ 


রঘুমণি, আয়রে কোলে, পড়েছি বিধির কবলে, 

এই আগুনে পুড়ে যাবে রে আমার বুকখান। ॥ 

তোমার বাক্য করুতে পালন, আমার যে হয়েছে জনম, 
ছি'ড়ে ফেল মায়ার বন্ধন গে! কাছে রেখ ন|। 

তুই যে আমার কোলের ছেলে, বনে দিব হাতে তুলে। 
কারে নিয়ে থাকব ভূলে রে যেতে দিব না ॥ 

কর্মক্ষেত্রে জন্ম নিলে একভাবে কি সংসার চলে । 
আপবে। চলে দুদিন গেলে গো তুমি বেদ ন। ॥ 

ভাঁঙবে আমার সোনার স্বপন, জানিনে রাম জীবনের ধন। 
অকালেতে যাবে জীবন রে দেখতে পাব ন]॥ 

হাতে তুলে গরল গেলে, মোহিনীর মায়াতে ভূলে । 
রাম যে হয় সতীনের ছেলে গে। ভাল বাসবে না ॥ 
এমন হুবে জানলে পরে বিষ খেতাম কি হাতে করে । 
বিপদ হবে সত্য করে গে। আগে জানি ন। ॥ 

পিতা, তোমায় করি মান। খিমাতাকে দৌষ দিও ন।। 
ভাগ্যের লেখা ঘুচ। যায় না গো, তাও কিজান ন।॥ 
দারুণ কথা মনে হলে, বুকের ভিতর উঠে জলে, 
আমার বুক ভেসে যায় চোখের জলে বাছাধন, 

(কেন আমার হল ন! মরণ । 

শ্বশ]ন হবে রাজ্যভবন রে থাকতে পারুবে। ন।॥ 

চৌদ্দ বংসর গত হ'লে বসব পিতা তোমার কোলে। 
বনবাসে ন। পাঠালে গে রাজ্য থাকবে ন। ॥ 

কোথায় ফেলে বসনভূষণ সেজেছ সন্াীর মতন । 

ম! হ'য়ে পাষাণীর মত রে দেখতে পারব ন] ॥ 

কত শত যজ্ঞ করে, পেয়েছিলাম রঘুবরে । 

বনে গাঠাই ইচ্ছ। করে গোঁ, এ কেউ পরবে ন| ॥ 
বেলা হ'ল কথায় কথায় হাসিমুখে দাও গে বিদায়। 
এক। যেতে হবে আমায় গে। কেউ তো যাবে না ॥ 


৬৮৬ বাংলার লোক-লাহিত্য 


লক্মণ। সঙ্গের সাথী থাকতে আমি, একা যাবেন রঘুমণি। 
অনুগত জনে তুমি গো, ফেলে যেও ন|॥ 
দশরথ। ওরে লক্ষণ করি মান) ুঃখের উপর দুখ. দিওন।, 
আমি কার মুখ দেখে জুড়াব এ যাতনা, ওরে বাঁপ, তুমি যেও না । 
কি কালনিশি পোহাইল গো৷ আমি জানিন1 ॥ 
কৌশল্যা। ওরে লক্ষণ, যানে ফেলে, তোর মুখ দেখে থাকবে! তুলে। 
রামের শোকে জীবন গেলে রে ও কেহ দেখবে না ॥ 
রাম। তুই যদি যাঁস্‌ সঙ্গ ধরে, লোকে কি বলিবে মোরে । 
কে থাকবে এ রাজসংসারে রে ভেবে দেখলি না ॥ 
লক্ষ্ণ। তোমার সঙ্গ ছাড়! হলে, ঝাঁপ দিব সরযূ জলে । 
শাস্তি হবে আমি মলে গে! এই কি বাসন] ॥ 
দশরথ। বুক ভরা ধন তোঁবাই দু'জন, রাজ্য ছেড়ে যাবি রে বন, 
আমায় হবেরে পাষাণের মত থাকিতে, পারব ন! ধৈর্য ধরিতে। 
চিতার আগুণ জলবে চিতেরে জলে নিভবে না ॥ 
কৌশলা।। ওরে নয়ন, বলি তোরে, এ বেশ দেখবি কেমন করে| 
হৃদয়ের ধন যাঁবে ছেড়ে রে মায় করবে না। 
(একসঙ্গে) ভেবে বলে দ্বিজ লক্ষ্মণ, সীতা-রাম আর অনুজ লক্ষণ। 
বনবাসে গেল তিনজন গো কেও তো থাকলো না । 
এই পর্যন্ত সার্গ হ'ল জয় সীতারাম সবাই বল। 
গুণা দিন*ফুরায়ে গেল গে! হরি বল না॥ _মুশিদাবাদ 
পুরাণের বিভিন্ন বিষয় লইয়াই পাঁচালী রচিত হইয়া থাকে। কাহিনীর 
পৌরাণিক ধারা ইহাদের মধ্য দিয়! সর্বদাই রক্ষা পায়, তাহা নহে, তবে বিষয় 
বন্তর গুরুত্ব কদীচ ক্ষুপ্ন হয় না। গুরু বিষয়ক এই শ্রেণীর সঙ্গীতের মধ্যে 
মধ্যে লঘু অবকাঁশও রচিত হইবার আবশ্যক হয়। তাহাদের সঙ্গে পৌরাণিক 
কাহিনীর কোন সম্পর্ক থাকে না। তাহাদিগকে রঙ. পাঁচালী বলে। 


আট 
রঙ. পাঁচালী 


বোলান গান ও পাঁচালী "গাওয়ার পর শ্োতাঁদের মনোরপ্তনের জন্য কতক- 
গুলি লঘুবিষয়ক পাঁচালী গাওয়া! হয়। ইহাদের মধ্যে গ্রাম্য সামাজিক 
জীবনের আঁচার-ব্যবহার, স্বামি-স্্রীর কথোপকথন ও নানাবিধ রসের কথ। 
থাঞ্ষে। ইহাঁদিগকেই রঙ. পাঁচালী” বলে। এখাঁনে রঙ. পাঁচালীর একটিমাত্র 
নমুন। দিলাম। 
স্্ী। যদ্দি ভাল ন। লাগে তবে ভালবেসো না। 
ভালবেসোনা, হে বন্ধু, কাছে এপো না॥ 
পুরুষ । ভাল যে বাসিন! আমি, কি করে তা বুঝলে তুমি 
ভালব।স।র কিসের কমি, পেলে নিশ।ন| ॥ 
সর সপ্তাহ হইল গত আছি চাতকিনীর মত। 
এতদিন কলে নীথ, কার উপা'সন] ॥ 
পুরুষ । করতে সাহিত নৃতন খাতায় গিয়েছিলাম কলক।তায়, 
বিশ্বাস রেখো আমার কখায়, যেন বিশ আন! ॥ 
সত্রী।4 শ্বশুরবাডী কলিকাতায়, সাহিত কর নৃতন খাতায়, 
ল্যবম! এখন চালাও তথায় তাতে ন।ই মাঁন| ॥ 
পুরুষ। ছাদের কথ! দিয়ে ছেডে, এখন একটু দয়! করে, 
চ] এক কাপ দাও হে মোরে, চাল ভাজা চান। | 
স্ত্রী। যা হপার তা হয়ে গেছে, আর আলাপে কাজ কি আছে, 
মাথা খুটলেও আম।র কাঁছে কিছুই মিলবে ন। ॥ 
পুরুষ । মোহিনী, তোর হাতে ধরি, দোঁষে ক্ষম। দাঁও, সুন্দরি, 
যাঁবনা। আৰ শ্বশুর বাড়ী, হ'লেও সিয়ান] | 
স্সরী। দুর মিন্সে, পোডারমুখো, জাত স্থধাছিস চাঁব না চোখে, 
থাকবে! না তোর এদেশেতে, দেশ ছাড়বি কি না॥ 
পুকষ। যে দেঁশেতে যাবে নিয়ে, সেই দেশেতে যাবো, গিয়ে__ 
থাকবে৷ সদাই তোমার হয়ে, দেশে আস্বো না 


১০ 
প্র 


্্ী। 


পুরুষ । 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


নাক মলা, কাঁন মল! খেয়ে, বলে! মোর প।-টি ছয়ে, 
ছাঁড়লাম বিয়ে কর] মেয়ে, তোমায় ছাড়বে না ॥ 

নাক মলা, কান মলা খেলাম, প1 ছুয়ে স্বীকার করলাম, 
বিয়ে কর] বৌ ছাঁড়িলাঁম, তোমায় ছাড়বো না ॥ 

ব্রাহ্মণ সভায় চন্দ্র সুর্ধ সাক্ষী করে করলে কাঁধ, 

সেই স্ত্রীকে করলে তেজ্য, কি বিবেচন! ॥ 

বলে! এখন কি করিব, কোন্‌ নৌকাতে ছুই পা দিব, 

যা! বলবে তাই মেনে নিব, দাঁও হে মন্ত্রণ। ॥ 

আমায় যদ্দ বলতে বলো, পরের আশ। মুছে ফেল, 
মাথার জিনিষ মাথায় তোল, পায়ে ঠেলে! ন! ॥ 
শক্তিহীন সতীশের বাণী, ধনীর কথ ধন্য মাঁনি, 

বদন ভরে হরির ধবণি, দেন গে দখজন। ॥ _ মুশিদাবাঁদ 


লয় 
বালা খি 


এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীতের নাম বালাধি, গাঁধাকৃষ্খ এবং রামসীতার 
প্রসঙ্গ লইয়াই ইহ। রচিত হইলেও ইহাঁর এই.নামের যে বিশেষ কি তাৎপর্য, 
তাহ! বুঝিতে পার। যায় না। তবে ইহার্দের গীত-পদ্ধতি বা গাঁহিবার বিশেষ 
ভঙ্গি আছে , বোধ হয়, তাহ। হইতেই ইহাদের এই নাম হইয়াছে। প্রসঙ্গ বা 
বিষয়-বস্তর অভিন্নত সত্তেও কেবলমাত্র গাহিবাঁর ভঙ্গির মধ্যে যদি বিভিন্নত। 
থাকে, তবে বিভিন্ন নামে লোক-সঙ্গীতেব পরিচয় হুইয়! থাকে । এখানে 
তাহাই হইয়াছে। কেনলমাত্র মুশিদাব|দ জিলা হইতেই এই শ্রেণীর গান 
সংগৃহীত হইয়াছে । স্থৃতর।ং ইহ! আঞ্চলিক সঙ্গীতের ও অস্তভুক্তি বিবেচিত 
হইতে পাঁরে। কয়েকটি নিদর্শন নিম়্ে উদ্ধত কর। গেল-_ 


নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে শ্রীরাঁধ।র বগ্নহরণ বৃত্তস্ত বণিত হইয়াছে 
৯ 


এই তো! সভার মাঝে যত সথীগণ, 
শ্রীরাধিকার বসন চুরি শুন দিয়। মন। 
ললিত] বিশাখা! আরও অন্যদেরে, 
ডেকে বলে, ও লে! দিদি, কে কে যাবে ঘাটে, 
রাই ষাবে যমুনার পথে দাডালে রাজঘাটে 
কে কে যাঁবি জল আনিতে শ্রীরাধিকার সাথে । 
নামিল যমুনার জলে বসন রেখে-তটে, 
হাঁমি হাসি কালশশী বসন চুরি করে । 
বসন নিয়ে উঠলে! কানাই কদস্বের ভালে, 
চরণ ছুলায়ে বাঁশী রাঁধ। রাধা বলে। 
ডালে বনে কহে নাগর সরসওঃঅস্তর, 
মুখেতে মিষ্ট কথা সরল অস্তর। 
কঙ্কে কুস্ত নিয়ে সবে ঘাই সারি সারি, 
এইখানেতে ছিল বসন কে করিল চুরি। 
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৬৯০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


গোকুলার মধ্যে বসে তাহে মনো চুল, 
করেছে বসন চুরি_আর ওকি নাগর । 
বাম হস্ত উদরে দিয়ে ডান হস্তে চায়, 
বসনগুলি দাও হে ফেলে, বাকা শ্/ামরায়। 
বসন .পরিতে ত্যজে বসন পরেছিলো', 
সকলের গুরু বলে তার প্রণাম করিল । 
সব সথী পরিল বসন শুন দিয় মন, 
বসন পর সাঙ্গ হলো শুন হে এখন । 
কষ্ছে কুম্ভ নিয়ে সবে যায় সারি সারি,_- 
রাধাকুষ্ণর ভক্তগণে বল হরি হরি। _মুশিদাবাদ 
শক্তিশেল হইতে লক্ষণের পুনজীবন লাভের বৃত্তান্ত নিয়োদ্ধত সঙ্গীতটিতে 
শুনিতে পাওয়! যাইবে-_ 
৮ 
শুন শুন, সর্বজন, আমার একটি নিবেদন, 
সর্বদেবের বন্দিলাঁম চরণ, 
বাবণ ছাঁভিল বাণ লক্ষণ হে।ল অজ্ঞ।ন, 
ভায়ের শোকে কাতর শ্রীরাম 
প্রাণ রাঁখিবার কাধ নয়, ক্ষীরোদ সাগরে যায়, 
ভায়ের শোকেতে ত্যজিব জীবন। 


কেন ব! রাঁম জীবন ছাড়, বিশল্যকরণী আন, 
তবে বাঁচে প্রাণের ভাই লক্ষণ । 

আর কেবা পাঁরে যেতে হনুমানকে আন ডেকে_- 
যাঁবে হস্ছু গন্ধব পবতে। 

হনুকে ডেকে কয়, শুন, হনু, মহাশয়, 
বানরগণে রাখে আমার মান। 

আজ্ঞা পেয়ে হনুমান, বাহ নাঁড়। দিয়ে যাঁন, 
লম্ফে চলে ছুই মাসের পথ। 

হন যখন চলে গেল রাবণ তা জানতে পেল, 


আর কোন বীর নাইকে। আমার হাতে। 


বালাখি ৬৪৯১ 


কালনিমিকে ভেফে কয় শুন, মাম! মহাশয়, 
হঙ্গমানকে বধ করগা প্রাণে । 

পর্বত নিয়ে চলে গেল রামের নিকটে দিল, 
এই লেন প্রভূ ষধ চিনিয়ে । 

শুষেন নামে বৈচ্য ছিল ওষধ চিনিয়া নিল, 
খাওয়াইল লক্ষ্মণকে তখন। 

লক্ষ্মণ ওঁষধ খেল কিছু পরে প্রাণ পেল, 
শ্বন শুন যত সর্বজন। 

রামলীলা কত শত আরও গাহিব কত, 
বানরগণে দিচ্ছে রামের ধ্বনি। 

এই পর্যস্ত এই সব কথা সাঙ্গ হয়ে গেল হেথা, 
চাদ বদনে শিবদুর্গা বল | - এ 


তবে রাধা রুষেরর প্রণয় প্রসঙ্গই বালাধিগানে প্রাধান্ত লাঁভ করে। 


স্থবণ মঙ্গল রাধে বিনোদিনী রাঁয়__ 

আজ বৃন্দাবনে বন্দী হলে ঠাকুর কানাই, 
তখন বুন্দাবনের কালো কানাই বাশী দ্দিল শ্যাম, 
সব সখী থাকিতে রাধার উঠিল পরাণ, 
তখন কলসী কে স্বন্দৰী বাধে জল আনিতে যায়, 
বৃুন্দাবনের চিকনকালা পেছে পেছে ধাঁয়। 
পরের রমণী দেখে কানাই কেন ভুলো! , 
নিজ সম্পর্তি বেচে দিয়ে বিবাহ কৰ। 
বিবাহ তো! করিব রাধে লিখেছে বিধাত।, 
তোমার মত সুন্দর রাধ| পাব কোথা, 
আমার মতন সুন্দর রাধে কানাই যদি চাঁও, 
নেও কলসী কুশের দি যমুনায় ঝাঁপ দাঁও। 
কোথায় পাব কলমী, রাধে, কোথায় পাব দড়ি, 
তোমার গলার হারগাছটি দাও পিতল বাঁধা দড়ি। 


৬৭২ 


বাংলার লোক-সাহিত্য 


তুমি গজ তুমি যমুনা, তুমি বারাণসী, 

তুমি হও যমুনার জল তাইতে আমি ভাঁসি। 
আহ্যা ঘরে কালে নিমাই কথায় বড়ো আট, 
বড় হয়ে ছোট নদীতে দিতে চাঁওরে ঝাঁপ। 
কালো কালো! কর, র|ধে, কালো গেখয়ালার বি, 
বিধাত। করেছে কালে। আমি করবে। কি? 
কাক কালে কোকিল কালে।, কাঁলে। চিকুর কেশ, 
কালো চুলের খোপ। বেঁধে ভোলাইলে বেশ । 
ক।লো হাডিতে রান্না করে মুনিজনে খায়, 
কালে। মেঘে জল হইলে জগৎ জুড়ায় | 
কাঁনাইএর হাতের বাঁশী ভাই সর্প হয়ে যায়, 
সর্প হয়ে গিয়ে বশী দংশায় রাধার পাঁয়। 

ডান পদ বাড়াতে রাধার ব! পদে দংশিল, 

উহ্ন মরি শব্ধ কপি বঁ।য়ে চলে প'লো। 

কি সর্পে দংশিল আমার এ সুন্দর গা, 

সর্ব অঙ্গ বিষে আমার কাঁলে। হয়ে যায়, 

আমার অঙ্গের বিষ যে বাড়িতে পারে, 

এমন রূপ যৌবন আমি দান করিব তারে । 
পেছে হেকে ছিদাম বলে মহা মন্ত্র জানি, 

দু'চার বার ঝাঁড়লে বিষ করতে পার পানি-_ 
এমন সোনার যৌবন তারে করবো দান । 
রাধার অঙ্গের বিষ কৃষ্ণ ঝেড়েছিলো, 

এইখানে রাঁধারুষ্ণ মিলন হইল। 

এই তো মশায় এসব কথা সাঙ্গ হয়ে গেল, 

টাদ বনে সকলেতে রাধাকুষ্ণ বল। _-মুশিদাবাঁদ 


উদ্ধত গানগুলি হইতে বাঁলাখি গানের বিষয়গত বৈশিষ্ট্য ষে কি, তাহ। 


বুঝিতে পারা গেল না, সুতরাং কেবলমাত্র গীত-রীতির বৈশিষ্ট্যই যে ইহাঁকে 
এই অঞ্চলের অন্তান্ত লোক-সঙ্গীত হইতে পৃথক করিয়াছে, তাহাই সত্য বলিয়। 


মনে হইবে । 


দগ 
পুভুলনাচচব্ব গান 


পুতুলন।চের প্রক্কৃতি ও বিষয় অনুযায়ী ইহার পটতৃমিকায় নানাপ্রকার 
সঙ্গীত পরিবেষণ কর] হইয়। থ|কে। নানাপ্রকাব পুতুল হইলে বিভিন্ন গ্রকুতির 
৭গ খণ্ড গীতি, দীর্ঘ আখ্যা িক। ভিত্তিক একই প্রকৃতির পুতুল হইলে পাঁচালী 
ধরণের গীত গাওয়া হয়। নিমোদ্ধত গানগুলি "বভিন্ন বিষয়ক পুতুলের নাচ 
উপলক্ষে গাওয়া হয়। পুতুলন|চেব বিস্তৃত আলোচনার জন্য পরবর্তী অধ্যায় 
দ্রষ্টব্য । 
প্রথম গাঁনটি বন্দনারূপে গাওয়। হয়। কিন্তু বিন! পুতুলে বন্দন। হয় না, 
এখ।নে একটি কৃষ্ণের পুতুল প্রদখিত হয়। 
৯ 
আমার এই বাঁসন। পুরাঁও, সাই 
একবার হয়ে বাকা, দাও হে দেখা, গুণধাম, 
কোথায় আছ, দয়াময়, তবাঁও গে। আমায়, 
জ্ঞান চক্ষে হেরে, আমার পুর্ণ কর মনঞ্চাম, 
আমার এই বাঁসন। পুর1ও, সাই । 


মনে হইতেছে এখানে একটি বন মানুষের পুতুল নাচিতেছে__ 
আমাদের বুন মানুষের হাড়ে কত গুণ, 
জলে লাগায় আগন। 
ডিঙ্গলাকে কাঁচকল। বলে, পটল কা বেগুন, 
জলে লাগায় আগুন । 
উনতাজের গ্রণ জাহির করি, 
মুনকে করি চুণ, জলে লাগায় আগুন। 
আমাদের বুন মানুষের হাড়ে কত গুণ, 
জলে লাগায় আগুন। 


৬৯৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 
এইবার একটি পেত্ীক্স পুতুল-- 


৩ 
এবার মোরে হব প্রাণ পিপেশী, 
শাওড়। তলায় করব বাসা রাঁশি রাশি । 
কাঁলোরে কাল বরণী, কালো রূপে করব আলোনী, 
কালো মেঘের কোলে দেখি, অতি কালো।, 
ছুলে পরে রঙ. হবে কালে।। 


এইবার পুতুলনাঁচের মধ্য দিয়] দাম্পত্য জীবনের একটি সরস চিত্র দেখ' 
যাইতেছে-_- 
৪ 


ওলো সুন্দরি ! কাঁর কথায় করাঁছে। তুমি মুন ভারি, 
আমি যেখানে সেখানে থাকি অন্থগত তোমারি, 
কার কথায় করাছে। তুমি মুন ভারি। 
তুমি আমার বাঁলাঁম চাল, যেমন অড়হরের ডাল, 
গেল আলু, চিংড়ি ভাঁজ, আলু পটল চচ্চড়ি, 
কার কথায় করাছে। তুমি মুন ভারি । 
তুমি আমার রোডের ছাতা, শীতের কীথা, মশার মশারি, 
তুমি আমার রসে ভরা রসগোলা, তুমি আমার ডালপুরি, 
কার কথায় করেছে! তুমি মুন ভারি। 


এইবার ঝাড়ুদাঁরের পুতুল নাচিতেছে _ ৃ 
৫ 

ঝাড়ুদারী কর্ম করি, করিব ন| আর এ চাঁকুরী, 

খিদের জাঁলায় জলে মরি, রাজা হ'ল মোদের বুরী। 

ঝাড়ুদারী কর্ম করে, খেতে পাঁয় ন! পেটটা ভরে, 

ক্ষিদের জালায় জলে মরি, করিব না আর এ চাকুরী ৷ 
ঝাড়ুদারের। সাধারণসঃ পশ্চিমদেশীয় লোক সেইজন্য চিত্রটিতে বাম্তব রূপ 

দিবার জন্য এইবার হিন্দীভাষার ব্যবহ্ণার হইতেছে-_ 


পুতুলনাঁচের গান ৬৪৫ 


তু 
ম্যায় তু ঝাড়ু দে, চুক! ফজল মে হো, 
কাছে বুলাবে আদমি, 
না মিলে ছুটা, গমক] রুটা, 
লেড়ক। বালা, ভূকমে মারা হো, 
কাহে বুলাবে আদমি। 
এইবার ফরাসদারের পুতুল-_ 
্ 
বারে বারে ফরাসদারে, ডেকোনা হে আর, 
যাচ্ছি ফিরে রাঁজদরবারে, আমি ফরাসদার । 
আমি ফরাঁসদার কি হে, তুমি ফরাসদার, 
বারে বারে ফরাপদীরে, ডেকোনা হে আর । 


এখন ভিস্তিওয়ালা'র পুতুলের নাচ দেখ। যাইবে-_- 
৮ 
কাছে ভেম্ভিবাঁল।, একেল। ভবানীপুর কাঁমেলা, 
রাঁজাঁপ হুজুরেতে যায় মোরে পানি দিতে, 
আসতে হইল মোর, ছু'দণগ্ড বেল, ভবানীপুর কামেলা, 
মিঠ। পানি আনতে বাবু বলেন আমারে । 
মিঠা পানি মিলিন ন। মোর এ ভ্রিসংসারে | |] 
মৌর, দারকা, দামুদর নদী, কানা, কুয়া, গঞ্জ, বাকি 
লাগাত পদ্মার ধার অবধি, 
গেলছিলাম, মোরে মিঠ৷ পানি মিলিল না, মোর এ ত্রিসংসারে | 
এইবার বেদের "পুতুলের নাঁচ-__ 
রি 
মহারাজের বেদে আমি, আমি বেদে বড় গুণী, 
সাঁপ ধরি গো, জৌড়1। জোডা, হলহোল। ঢামন। ঢেড়া, 
আরো! দেখি পানি ৰুরা, বেছে বেছে ধরি ইনি। 
মহারাজের বেদে আমি, আমি বেদে বড় গুণী। 


৬৯৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কোন নায়িকার নৃত্য এখানে দেখা যাইবে-_ 
১৩ 
ডুব মারি ভাই, ডুব মারি, 
ঝপ, ঝপাঁঝপ, প্রেম-সরোবরে, 
আর কিছু নয়, আর কিছু নয়, 
দুনিয়! আকুল, যাক তরে যাক তরে। 
ফুলের মালোয় আয়, ফুলের মালোয় বয়, 
ডাঁকছে কত রঙ বিলাসে, 
আয়, আয়, আয় । 
আয় কে নিবি আয়, হুদয় নিয়ে মাখামাখি, 
আয় কে যাবি আয়। __মুশিদাবাঁদ 
দীর্ঘকাহিনী বা! পালা অবলম্বন করিয়। যে পুতুল নাঁচ হইয়। থাকে, তাহার 
পটভূমিকায় সাধারণতঃ পাঁচালী, কীর্তন, মালসী এই স্থরে গান হয়ঃ কোন 
কোন সময় মধ্যে মধ্যে গছ সংলাপও থাকে । সাধারণ পাঁচালী কীর্তন; ঝুমুর 
হইতে সেই সকল গান স্বতন্ত্র নহে। 


এগারে। 
ঝ পান গান 


গরাবণ মাসে মনসা পুজা উপলক্ষে পশ্চিম বঙ্গের বিভিন্ন স্থানে যে সাঁপের 
ওঝাদিগের বাৎসরিক সম্মেলন হয়, তাহাকেই ঝাপান বলে। এই উপলক্ষে 
গুণী বা সাপের অভিজ্ঞ ও প্রবীণ গঝাদিগকে তাহাদের শিষ্কগণ নানাভাবে 
সন্ব্ধন। জানায়, তাহারাঁও প্রক।শ্টে সর্পকে মন্ত্র দ্বার] বশ করিবার নানাপ্রকার 
কৌশল প্রদর্শন করিয়। থাকে । এই উপলক্ষে মনসা ও টাদসদাগরের কাহিনী 
নুলক যে সঙ্গীত শুনিতে পাঁওয়। যায়, তাহাকে ঝাঁপান গান বলে। কোন 
কোন সময় পক্ষ এবং প্রতিপক্ষ রূপে দুইটি দল এই গাঁনে যোগদান করে। ইহা! 
কখনও কতকট। তঞ্জ গানেব বপও ধারণ কবে। 
্‌ 
বন্দনাঁর গাঁন ( ছুই পক্ষের গ্রথম পক্ষ গাঁহিতেছেন )- 
দোহারের ধুয়া 
বন্দে! ম। পদ্মাবতী আস্তীক জননী সতী, 
নাগ মাতা স্তবপ৷ নাগিনী গো 
গযক গণেশের বন্দনা গাহিতেছেন-_ 
প্রথমে বন্দিলাম আমি গণেশের চরণে, 
গৌবীর"নন্দন বলে জানে সবজনে । 
বিদ্ধ বিনাশিনী তুমি পতিতপাবনী, 
আমার আসবে আজি এসে। গে। জননী । 
তারপরে বন্দন। করি দেব নারায়ণ, 
ক্ষীরোদ সাগরে বট পত্রেতে শয়ন । 
লঙ্্মীসহ বন্দিলাম আমি অনস্ত শয্যাতে, 
হংস পটে বন্দিলাম আমি দেব গ্রজাপতি। 
গক্ড বাহনে বন্দি দেব নারায়ণ, 
বলিৰে ছলিতে গ্রন্থ হইল! বাঁমন। 
হরিণ বাহনে বন্দি দেব পবন, 
তারপরে বন্দনা করি দেব জনা্ন। 


৬৯৮ বাংলার লোক-সাহিতা 


পদ্মপুষ্পে বন্দি, মাগে।, দেবী পদ্মাবতী । 
আমার আসরে, মা, এস ভ্রতগতি । 
এস বীণাপাণি, মাঁগে, ডাকি বারবার, 
অধম।সস্তানে আজি করগে। উদ্ধার । 
এই পরধস্ত সাঙ্গ করি বন্দন৷ কাহিনী, 
যত আছ ম] ভগ্লীর। দাও গে! উলুধ্বনি । 
চাদ বদনে বদন ভরে বলুন হরি হরি, 
এই আসরে বন্দনা আজি সাঙ্গ আমি করি । 
২য় পক্ষের বন্দনার ধুয়া__ 
বন্দে মা রম্বতী আমার এই মিনতি 
মিনতি চরণে জানাই গো । 
গায়ক সরস্বতী ও অন্যান্য তেবদেবীর বন্দনা গাহিতেছেন-__ 
এম এস বীণাপ।ণি, ম।, ডাকি বারবার, 
তুমি বিনা এ আসরে কেহ নাই আমার | 
আজিকার আসরে মাগো! কনে দিও ভর, 
অধম সম্ভীনে এসে তরা ও গো সত্ব | 
সত্যযুগে বন্দিলাম আমি ম২ম অবতার, 
কুর্মরূপ হইয্বা ধরে পৃথিবীর ভার । 
ভ্রেতাযুগে বন্দিলাম আমি অযোধ্য। ভবন, 
তাঁরই গৃহে জন্ম নিলেন দেব নারায়ণ । 
প্রথমে বন্দিলাম আমি শ্রীরামের চরণ, 
তারপরে বন্দিলাম আমি অন্থজ লক্ষণ | 
ধন্য ধন্য দশরথ অযোধ্য। ঈশ্বর, 
ডাকে না থাকি হরি.আমিলেন সত্বর ॥ 
ধন্য ধন্য কেকয় রাণী ভরতেরি মা, 
রামকে দিলেন বনবাস দয় হল ন।। 
দ্বাপরে বন্দিলাম আমি শ্রীকৃষ্ণের মুর তি, 
যখন নন্দালয়ে রাখে পিছনে বাস্থকি। 


ঝাঁপান গান ৬৯৯ 


এই পর্ধস্ত দিলাম ক্ষান্ত বন্দনা কাহিনী, 
মা মনপার নামে এবার দাঁওগে! হরিধ্বনি | 
শক্তিরূপ1 মা জননী তোমর] কেন তুলো, 
বন্দনা মোর সাঙ্গ হলে! উলুধ্বনি দিও । 
পুনরায় ধুয়1-_ 
আমার নাম শ্রীমনস। পুরাঁও হে মনের আঁশ! 
চাদ সওদাগর গে| | 
গায়কের প্রশ্র__ 
শোন শোন, চাদ বেনে, বলি যে তোমারে গে।, 
পুজা নিতে এলাম আমি তোমার নিকট গো । 
প্রথমে গিয়াছি আমি কৈলাস শিখরে, 
পাঠায়ে দিয়েছেন পিত। চম্পাই নগরে । 
দেবে কিনা আমায় পুক।, ওরে চাদ বেনে, 
আমার নাম পদ্ম।বতী জানে সব লোকে । 
দেবে কিনা আমায় পুজা, শোন সওদাগর, 
পুজ। নিয়ে যাব আমি কৈলাস শিখর । 
এই পষস্ত দিলাম মনসা'র কাহিনী 
ম! মনসার নাঁমে একবার দাঁওগে। হরিধ্বনি। 
১ম পক্ষ ধুয়া দিলেন ( দোহারগণ গাহিতেছেন )-_ 
আজ আসরে এসে আমার হল বিষম জ্বাল, 
আজ আসরে নিতে হল চন্দ্রধরের পাঁলা। 
গায়ক গাহিতেছেন-_ 
শোন শোন, ও মনস।, বলি যে তোমারে, 
কোথা হতে এলে তুমি আমার নিকটে । 
কি নাম তোমার পিতার গো, কি নাম তোমার, 
শিবশস্তু ছাড। পুজি ন। অন্য দেবতার । 
দিব ন] দিব ন। পুজা ফিরে যাঁও সত্বর । 
চম্পাই নগরে থাকি নামে চাদ বেনে, 
আমার পরিচয় মনস। দিলাম যে তোমারে । 


ংলার লোক-সাহিত্য 


এই পধস্ত দিলাম ক্ষান্ত চাদ বেনের কথা, 
প্রেমাঁনন্দে হরি বলুন যেবা আছেন যেখ। 
দ্বিতীয় পক্ষের ( মনসাঁর ) ধুয়া _ 
আমার নাম শ্রীমনস। পুরাঁও হে মনের আঁশ?, 
শোন শোন চাদ সওদাগর গো । 
গায়ক গাহিতেছেন__ 
পাঁতালেতে ছিলাম আমি গে। বাসুকির জননী, 
সর্বলোকে জানে আমায় শিবেব নন্দিনী । 
তারপরেতে গেলাম আমি ঠকলাস শিখরে, 
নারদেরি সঙ্গে দেখা হইল সত্বরে । 
দাদা বলে নারদেরে ধরি অ।মি পায়, 
কোথায় গেলে আমার পুজা, ওগো দাদা, পাই । 
এত বলি নারদমণি বিধির নন্দন, 
কৈলাস শিখরে মোরে পাঠীল তখন । 
কৈলাস শিখরে ছিল দেব পঞ্চানন, 
পিতা পিত। বলে অমি ড।কিলাম তখন । 
ধ্যানভঙ্গ হয়ে শিব বলিল তখন, 
কি জন্য এলে মনস। আজ কৈলাস ভনন | 
এত বলি আমি পিতায় কহিলম তখন, 
মনসারি পুজা নাই কিসেব কারণ । 
সব দেবতার পুজ। আছে এই ভ্রিভুবনে, 
হরের কন্ত। হয়ে পুজা পাব না আজ কেনে? 
তখনি বলিল আমায় দেব মহেশ্বব, 
চম্পাই নগৰে পুজা পাবে গো সত্ব | 
চম্পাই নগরে আছে নামে চাদ বেনে, 
তোমার পুজার আয়োজন আমি করেছি সেখানে 
এই কারণে পুজ। নিতে এসেছি এখানে, 
দেবে কিনা আমার পুজা, ওরে চাদ বেনে। 


ঝাঁপান গাঁন ৭০১ 


( মনস] ) গায়ক পুন ধুয়! দিলেন-_ 
ও পুজ| দেরে ও চাদ বেনে, 
আমি বলি বারে বারে গে । 
প্রশ্ন--আমার পরিচয় ঠাদ দ্রিয়েছি তোমারে, 
তোমার পথিচয় দেবে সবার ভিতরে । 
কি নাম তোমাব পিতার কোথায় বসতি, 
এখন বর্তমানে আছ কার ব। তুমি নাতি। 
এ সব কথা সভাস্থলে বল দ্রতগতি, 
অল্পেতে ছাডব না চাদ এই আমা মিনতি । 
এই পর্যন্ত মনমার কথা অল্পে অল্পে সারি, 
মা মনসাব ন।মে একবাব বলুন হরি হরি । 
১ম পক্ষ ধুয়া দিলেন-__ 
ও ফিবে যাবে মনস।, তুমি পুজ। ত পাবে ন। গে। | ( অসম্পূর্ণ ) 
নদীয়া 
চাঁদ সাগর ও মনসাঁর বিবাদস্থচক অন্যান্য খগ্ডগীতিও ঝাপাঁন গুন 
গীত হয়। 


বারে 
হালচাল 

নদীয়া ও যশোর জিলায় কৃষকসমাঁজে এক শ্রেণীর লোক-সঙ্গীত প্রচলিত 
আছে, তাহা হোঁলবোল নামে পরিচিত। ইহাদের সঙ্গে কোন ধর্মীয় আচার- 
আচরণ সংযুক্ত নয়। নিম্নশ্রেণীর হিন্দু এবং মুসলমান কৃষক একসঙ্গেই এই 
গান গাহিয়] অবসর যাঁপন করে। রুষিকর্মে যখন অবসর দেখ! দেয়, তখনই 
কৃষকের কণ্ঠে এই গান শুনিতে পাঁওয়! ষায়। তবে পৌষ মাসেই এই গাঁনের 
প্রকৃত সময় বলিয়! মনে হয়। ইহা পুরুষেরই গান, স্ত্রী-নমাজে ইহার প্রচলন 
নাই। মূল গায়েন একটি পদ গাহিবাঁর পর অন্ান্ত গায়কের! তাহা পুনরাবৃত্তি 
করে। রামায়ণের কাহিনী ইহাদের অন্থতম অবলম্বন হইয়া থাকে। দুই 
একটি নিদর্শন নিম্নে উদ্ধৃত কর! গেল-_ 

্ 


আহ উজুদার* গে! দশরথ গো! রাজ। ছিল বড় পুণ্যবান্‌। 
একই দণ্ডে চারি ভাই গে জন্মেছিলেন রাঁম। 
বড় হইলেন রামচন্দ্র মেজ গো লক্ষ্মণ, 
সেজ হলেন ভরত ঠাকুব ছোট শত্রঘন। নদীয়া 


রাধার প্রসঙ্গ ও লৌকিকরূপে ইহাতে আাত্পপ্রকাশ করে-_ 
৮২ 


এসো কিট বসো কাছে কওগে! কুলের কথা, 
অবতার পঞ্চম কি জন্ম হইল কুথ|। 

জন্ম হৈল মধুপুরে দৈবকীর উদরে, 

বন্থুমীতা রেখে গেল যশোমতীর ঘবে । 

নন্দ গেল বাথানেতে যশোদ গেল ঘাটে, 

শূন্য ঘর পেয়ে কিষ্ট সকল ননী লোটে। 
হাতে ননী হৃদয়ে ননী ধায় গোপালের পিছে, 
লম্ফ মেরে উঠল কিট কদদ্বের এ গাছে। 


স্পা. সপ সস সপ ০০ 


১ অধযোধ্যার 


হোলবোল ৭৩৩ 


ওথাঁন থেকে নাবরে কিট পেড়ে দিব ফুল, 

ওখান থেকে প'লে পরে মজাইবি কুল। 

লালায়ে ভুলায়ে ও ন! কিষ্টকে নাবাল, 

গাভীছান্দ দড়ি দিয়ে কি্টকে ছাঁদিল। 

এমন ছাদ। ছাদলে, মাগো, রব না এদেশে, 

এদেশে আর রব না, ম।, রব মধুপুরে, 

পরের মাকে মা বলিয়। ননী চেয়ে খাব, 

হাঁতের অঙ্গুরী বেচে ননীর কড়ি দিব। -_নদীয় (মাজদিয়1) 


এই সঙ্গীতটিতে বাৎমল্য রসের অভিব্যক্তি একেবারে ব্যর্থ হয় নাই। 
সমসাময়িক ঘটনা অবলম্বন করিয়াও হোঁলবোৌলের গান রচিত হইয়া! 


থাকে, যেমন-_ 


হাঁহ1) ফাণ্ডন মাদ্ের পাঁচই তারিখ দৈবৌ গজব হল, 


5 


5 


মটর ছোল। সরষে সব ফেলাঁয়ে গেল। 

কতই ফেল্ল ছোঁল। সরষে, থাল ঘটি বটি, 
তাহার চেয়ে অধিক ফেল্ল ব্রিটিশ রাঁজার মাটি। 
ছুই পক্ষ দুই রাজা হয়ে সংসার জলে গেল, 

এবার বুঝিল ভাত বেঘোরে কোলের ছেলে ম'ল। 
ম। জননী কেঁদে বলে কি.করি উপায়, 
গহরমেণ্টের লৌক এসে বলে খাল বাধিতে চল। 
থাল বাঁধিতে না গেলে টাক। দিবে নাকো, 
মাটির ঝুড়ি মাথায় নিয়ে ভিরমি লেগে গেল। 
এবার বুঝিল মনে হল আমাদের জান গেল। 
পাকিস্তানে কাজ নাই মোদের হিন্দুস্তানে চল, 
হিন্দৃস্তানে গিয়ে মৌর! সবাই শাস্তি হব। এ 


৭০৪ বাংলার লোক-সাতিত্যি 


৪ 
আহা, শোন সবে একই ভাবে শুন দিয়। মন, 
মহীনবাবুর দুঃখের কথ। মন দিয়া শোন। 
মহীনবাবু ছান করে গো, মান বাঁধানে! ঘাটে, 
গহরমেন্টের লে।ক এসে হাতে দিল বেড়ী । 
হাতে দিল হাঁতকডি, ভাই, পায়ে দিল বেড়ী, 
ধরে নিয়ে গেল তখন তালেকবাবুর বাড়ী । 
মহীনবাবু উঠে বলে, তালেকবাবু ভাই, 
গ|ভী পুরে আন টাকা খালাস হয়ে যাঁই। 
মহীনবাবুর ম| কাঁন্দে গো হাতে লইয়! খই, 
তুমব। সবে এলে ফিরে আমার মহীন কই ? এ 


বেহুল। লখীন্দবের কাহিনী লইয়া যে হোশবোলেব গান এই অঞ্চলে রচিত 
হয়, তাহ! মনল। পুঁজাব সময় সাব| আাবণ মাপ ব্যাঁপিয়। গীত হয়, অন্য মময় 
মনসা-সম্পকিত গান শুশিতে পাওয়! যায় ন। 


অষ্টম অধ্যায় 
লোক-নৃত্য 

লোক-সঙ্গীতের সঙ্গে লোক-নৃতোর সম্পর্ক অত্যন্ত নিবিড। অনেক 
সুময় নৃত্যের পদ্ধতি সঙ্গীতের বপ এবং ভবকে নিয়ন্ত্রিত করে। বিশেষতঃ 
একমাত্র ভাটিয়ালী প্রকৃতিব সঙ্গীত ব্যতীত আঁব গ্রাঁয় সকল শ্রেণীর লোক- 
সঙ্গীতের সঙ্গেই কোন ন| কোন ভাবে নৃত্য জভিত হইয়। আঁছে। নৃত্যই 
সঙ্গীতে জীবন্ত করিয়! তুলে, মেইজন্ট প্রাচীনতর সমাঁজ-জীবনে সঙ্গীতের 
সবক্ষেত্রেই নৃত্য একটি অত্যন্ত প্রধান স্থান গ্রহণ করিয়াছিল। স্থৃতর।ং লোক- 
নুতার আলোচন! বাতাত লোক-নঙ্গীতের মালোচন। কিছুতেই সম্পূর্ণত। লাভ 
করিতে পারে না। 

আদিম সমাজে এন্দ্রজালিক ফিয়। সম্পাদন কবিয়। ব্যক্তি ও সমাজকে 
দেব বিভম্বনা হইতে রক্ষ। করিবাঁব জন্য নৃত্যেব উদ্ভব হইযাছিল। সভ্যতার 
অগ্রগতির সঙ্গে সঙ্গে আদিম সম|জ হইতে উদ্ভৃত এই ক্রিয়। পরিত্যক্ত না 
হইয়া বরং নান। দিক হইতে শিল্প ও সৌন্দববোধের দ্বাব| যুগোচিত পরিমাঁজনা 
করিয়। আধুনিক জীবনে সামাজিকতা গ্রয়োজনেও ইহাকে রক্ষা করা 
হইয়াছে । সুতরাং ইহ।র ধা অত্যন্ত গ্রাচীন_মানব সভ্যতার ক্রম- 
বিকাশের ধারার সঙ্গে ইহা অঙ্গাঙ্গীাঁবে জডিত। আদিম সমাজের এন্জজালিক 
নৃত্য হইতে আধুনিকতম সুসভা জাতিব ব্যালে নৃতা পযন্ত ষে ধাবা অগ্রসর 
হইয়া আসিয়াছে, লৌক-সঙ্গীতও তাহাব সঙ্গে সম্পর্ক যুক্ত। গোষ্টীজীবনেই 
লোক-নৃত্যের উদ্ভব এবং বিকাশ হইয়|ছে। গোষ্ঠীজীবনের সঙ্গেই ইহাব সম্পর্ক। 

একজন পাশ্চাত্য পণ্ডিত বলিয়াছেন, 501 021002 15 00101011172] 
12200101810) 10050102150 08006110500 1116১ ০100181 ০90165”, সমাঁজ- 
ভীবনের আশন্দ-বেদনার গোষ্ঠীগত মণে|ভাঁবেব খাকাব অভিব্যক্তিই লোক- 
নৃত্য। গোঠীছীবনের গ্রয়েরজনেই ইহ। পু্টিল/ভ করিয়াছে। ক্রমে ইহা 
একটি শিল্পৰপ লাভ করিয়| শান্্ীয় (01351০81 ) ব| প্রাচীন পর্যায়ে উঠিয়। 
গেলেও গোষীজীবনেব মধ্য দিয়। ইহার লৌকিক ধার। চিরকাল অগ্রসর হইয়! 
গিয়াছে । পরে অনিবাধভাঁবেই সঙ্গীত ইহাঁব সঙ্গে আপিয়। যুক্ত হইয়াছে । 


এক 
প্রাচীন নৃত্য 


মধ্য যুগে তুকাঁ আক্রমণের বিপর্যয়ের সম্মুখে রাষ্ট্রের সহাছভূতি বঞ্চিত 
হইয়া বাংলার যে সকল চাঁরুকল। বিলুপ্ত] হইয়। গিয়াছে, বাংলার নৃত্য শিল্প 
যে তাহাদের অন্যতম, বাংলার প্রাচীন সাহিত্য হইতে এখনও তাহার প্রমাণ 
পাওয়া যায়। প্রাচীন নৃত্য কিংবা নৃতাশিল্প বলিতে আমি ইহাকে লৌক- 
বৃত্য (10110 08006) হইতে এখানে পৃথক বলিয়া! মনে করিতেছি। 
কারণ, দেখ। যায়, তুকী আক্রমণ বা মুললমান বিজয়ের পরও বাংলার কোনও 
কোনও প্রত্যন্ত অঞ্চলে লোক-নৃত্যের ধার! দীর্ঘকাল পর্যস্ত কতকটা 
অব্যাহত চলিতে থাঁকিলেও শিল্প-সন্মত নৃত্য ব। গুঁচীন বা ক্লাসিক্যাল নৃত্যের 
ধারা যে লুপ্ত হইয়া গিয়াছিল, তাহ। প্রত্যক্ষই দেখিতে পাওয়া যায়। 

আজ বাঁংল। দেশে যে প্রাচীন নৃত্যশিল্পের অভ্যুদয় দেখা যাঁয়, তাহার 
সঙ্গে বাঙ্গালীর নৃত্যশিল্প সাধনার নিজন্ব ধারার কোন যোগ নাই, ইহার 
পুনরভ্যু্খান বা £৪%1%৪] বলা যাঁয় না, কারণ, ইহ। বাঙ্গালী জাতির বিলুপ্ত 
একটি শিল্পের পুনঃ প্রতিষ্ঠ/ নহে, বরং একদিক হইতে উহা দক্ষিণ 
ভারতীয় নৃত্যের অন্করণ, অন্য দিকে আধুনিক শিল্পবোধ দাদা তাহার 
নব রূপায়ণ। বাংলাদেশে এই বিষয়ে ঘে একটি নিজন্ব ধারা ছিল, সে 
সম্পর্কে অন্ুপন্ধান করিয়। কেহ তাহার পুনঃ প্রতিষ্ঠার প্রয়মী হন 
নাই। দীর্ঘকাল যাব বাংলাদেশে ইহার অনুশীলনের অভাবে এই 
সম্পর্কে অন্তসন্ধান করাঁও সহজসাধ্য বাপার নহে। বিশেষতঃ ,যে সকল 
ক্ষেত্র হইতে এই সকল বিষয়ের সাধারণতঃ অনুসন্ধান কর] হইয়। থাকে, এ 
দেশে সে সকল ক্ষেত্রের অভাব আছে। অর্থাৎ সমগ্র দক্ষিণ ভারতের 
মন্দিরগুলিকে আশ্রয় করিয়! নৃত্যশিল্পের যেমন আধুনিক কাল পর্যন্তও বিকাশ 
হইয়। আসিয়াছে এবং সেখানে কেবল মাত্র মন্দিরগুলির মধ্যে অন্পসন্ধান 
করিলেই যেমন সে দেশের নৃত্যশিল্পের একটি সামগ্রিক পরিচয় পাওয়া যাঁয়, 
বাংল! দেশে তাহা পাওয়া যাঁয় না, কারণ, বাংল! দেশে অনুরূপ মন্দিরেরই 
অভাব আছে। ্‌ 
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বাংলার মুসলমান শাসনের আমলে মন্দিরগুলিই রাষ্ট্রশক্তির আক্রমণের 
প্রধান লক্ষ্য ছিল এবং নানা ভাবে কেবলমাত্র যে মন্দিরের ইট- 
পাথরগুলিই বিধ্বস্ত কর! হইয়াছে, তাহা নহে, এদেশে মন্দির সম্পকিত কোন 
সংস্কার কিংবা জনশ্রুতি গড়িয়া! উঠিবার অবকাশ পাঁয় নাই। দক্ষিণ 
ভারতের অবস্থা ইহার সম্পূর্ণ বিপরীত। সে দেশে দেবমন্দিরগুলিকে 
কেন্দ্র করিয়া দেশের সংস্কৃতি নানা ভাবে গড়িয়া উঠিবার নিরুপদ্রব 
অবকাশ লাভ করিয়াছে । এই সকল মন্দিরের মধ্যে কেবল ষে নৃত্য- 
শিল্পের প্রত্যক্ষ অনুশীলন মাত্রই হইয়াছে, তাহা নহে--যুগে যুগে সে দেশের 
নৃত্য রাষ্ট্রের সহানুভূতি লাভ করিয়। যে ভাবে বিকাশ লাভ করিয়াছে, 
তাহারও স্ুুবিস্তুত পরিচয় মন্দির গাত্রে উতৎকীর্ণ হইয়া আছে। উডিয্যা 
হইতে আরভ্ করিয়। সমগ্র দক্ষিণ ভারত পধস্ত বিস্তীর্ণ অঞ্চলের মধ্যে 
যে অগণিত হিন্দুমন্দির অক্ষত ভাবে সহশ্রাধিক বৎসর যাবৎ বিরাজ করিতেছে, 
তাহাতে উতকীর্ণ মতি গুলির নৃত্যভঙ্গি অন্গসরণ করিয়া! গেলেই দক্ষিণ ভারতের 
বৃত্যুশিল্পের ক্রমবিকাশের ধর সার্থক ভাবে অন্ুনরণ করা যায়। তারপর 
দক্ষিণ ভারতীয়ের জীবনে নৃত্যের সংস্কার আখুনিকতম কাল পর্যন্ত যে ভাবে 
সক্রিয় রহিয়াছে, তাহাঁর মধ্যেও ইহার বনু দূর।গত একটি এতিহ্বের ধারা বর্তমান 
আছে। কিন্ত বাংল! দেশে ইহাদের কিছুই নাই । এখানে মন্দিরও যেমন নাই, 
প্রাচীন শিল্পসম্মত নৃত্যের ধার।৪ বর্তমান নাই। ভারতের প্রাচীন সংস্কৃতি 
বিষয়ক উপকরণের অন্রসন্ধানকারিগণ এই দুইটি ক্ষেত্র হইতেই ইহার উপকরণ 
সংগ্রহ করিয়া থ|কেন। তাহাদের শিক্ষা এবং অভ্যাস এই বিষয়ে এমনি 
অনমনীয় (11810 ) হইয়! রহিয়াছে যে, যেখ|নে এই উপকরণের অভাব দেখিতে 
পাঁন, সেখানেই এই বস্তরই অভাব বলিয়। মনে করিয়া সেদিকে আর দৃষ্টিপাত 
করিবার অবকাঁশ পান ন।। প্রত্যেক দেশেরই এতিহাসিক উপাদান যে এক 
হইতে পারে না, এই কথাটি তাহার] বুঝিতে পারেন না। সেই জন্য বিভিন্ন 
দেশে নৃতন নৃতন ক্ষেত্র হতে মানব ইতিহাসের যে সকল বিচিত্র উপকরণ 
সংগৃহীত হইতে পারে, সেই বিষয়ে আমাদের দেশের পুরাতত্ববিদ্গণ সম্পুর্ণ 
নিবিকার। 

বাংলার ইতিহাস দক্ষিণ ভারত হইতে স্বতস্ত্র। স্ুদীর্ঘকাল নিরপত্রব 
সমাজ-জীবন ভোগ কর1 এই দেশের ভাগ্যে ছিল না। সেই জন্ত এই দেশে কোন 
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স্থায়ী কীতি গড়িয়! উঠিতে পারে নাই । এই স্ত্রেই কোনও এতিহা এ দেশে 
দীর্ঘকাল ধরিয়। বিকাশ লাভ করিবার পরিবর্তে তাহা বিভিন্ন পরিচ্ছেদে 
বিভক্ত হইয়। গিয়াছে । ভাস্কর্য কিংব! স্থপতির নশ্বর কীতিতে এ" দেশের 
এঁতিহ্‌ ধরা দেয় নাই। কিন্তু সেইজন্য এই দেশে যখন আপাত দৃষ্টিতে 
সভ্যতার কোন উপাদ।নের অভাঁব দেখা যায়, তখন এই দেশের তাহ একটি 
বিশেষ ক্রটি বলিয়। গণ্য করিবার পুবে আমাদের অভ্যস্ত ক্ষেত্র বতীতও 
তাহার সম্বন্ধে অন্যত্র হইতেও অন্ুুসন্ধন ক। আবশ্তাক হয়। এতিহাসিকের 
উপেক্ষিত সেই প্রকার একটি ক্ষেত্র হইতে প্রাচীন ব।ংলাঁর নৃত্যশিল্পের যে 
পরিচয় পাওয়। যায়, তাহা বাংলার সাংস্কৃতিক জীবনের একটি নৃতন পরিচন্ন 
প্রকাশ করিতে পারে । 

বাংল।র প্রাচীন স্থপতি ও ভান্বব কীতিতে প্রাচীন বাংলাব নৃত্য শিল্পের 
উল্লেখষে|গ্য কোন নিদর্শন না পাওয়। গেলেও, প্রাচীন সাহিত্যে ইহার যে 
পরিচয় প1ওয়| যাঁয়, তাহা! কোন দিক দিয়াই উপেক্ষা কর| যাইতে পারে না। 
মঙ্গলকাঁব্য বাংলার প্রাচীন স|হিত্য ধারা অন্তভুক্ত, ব|ংলার জীতীয় সাহিত্য । 
ইহার মধ্যে সে কালের বাংলার যে সমাজ চিত্র পাঁওয়| যায়, তাহা কেবল 
কবির কর্পিত ভাব-ন্বপ্ন মাত্র নে, উভার মূলে বাস্তব জীবনের প্রেরণ! সক্রিয় 
ছিল। ইহার্দের মধ্যে সন্ধানী দৃষ্টি নিক্ষেপ করিলে এখনও এখান হইতেই 
বাংলাব অতীত সমাজ-জীবনের যে পরিচয় পাঁওয়। যায়, তাহু। বাংলার 
ইতিহাসে কতকগুলি নতণ অধ্যান যোজনা করিতে পারে। মনসা-মঙ্গল 
ইহাদের মধ্যে নাঁনা দিক দিয়। প্রাচীনতম বলিয়া মনে হয়। বাংলার এক অতি 
প্রাচীন সম|জ-জীবনের সংক্কারের উপর ইহার ভিষ্ডি। ইহ।র মধ্যে প্রাচীন 
ব।ংলার নৃত্যশিল্পের যে পরিচয় পাওয়। যায়, তাহা! হইতে বুঝিতে পার] যায়, 
ইহ। একদিন বাঙ্গালী জীবনে সাধনার বিষয় ছিল। দে কথাই এখানে 
উল্লেখ করিতেছি । 

এ কথ। সকলেই জানেন, মনস।-মঙ্গলের নায়িকা বেহুল। দেবতাদিগকে 
নৃত্য প্রদর্শন করাইয়। তাহার জীবনের অভীষ্ট পুরণ করিয়াছিলেন। এই 
কথাটি গভীর তাৎপর্য মূলক । যে সমাঁজ-জীবন হইতে এই কাহিনী জন্ম লাভ 
করিয়াছিল এবং যে সমাজ এই কাহিনীকে দীর্ঘকাল যাবৎ পৃষ্ঠপোষকতা করিয়া 
আসিয়াছে, সেই লমাজেরই জাতীয় কাব্যের নায়িকা-চরিত্রের সর্ব প্রধান গুণ 
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নৃত্যকুখলত।। উহা হইতেই নৃত্যশিল্পের প্রতি সমাজের কি মনোভাব ছিল, 
তাহ বুঝিতে পারা যাইতেছে । মনসা-মঙ্গল কাব্যের মধ্যে এই বিষয়টি ষে 
পুর্বাপর সম্পর্কহীন একটি বিচ্ছিন্ন ও স্বাধীন নিষয়, তাহা! নহে । এই কাব্য 
ধাহাঁর। গভীর ভাবে পাঠ করিয়াছেন, তাহা'র। দেখিয়াছেন, প্রাচীন নৃত্য শিল্পকে 
ইহার মধ্যে পূর্বাপরই একটি বিশেষ গ্বান দেওয়। হইয়াছে । মনসা-মঙ্গল কাব্যের 
প্রথম অংশেই পর পর কয়েকটি শিব-নৃত্যের বর্ণনা আছে । মনসার সঙ্গে প্রথম 
পরিচয়ের দিন আনন্দের অভিব্যক্তি স্ববূপ শিব একবার নৃত্য করিতেছেন , কবি 
এই সম্পর্কে লিখিয়াছেন, 


পল্পারে লইয়া ক।খে নাচে শিব ঘন পাকে, 


চক্রাকারে নৃত্য করিবার মধ্য দিয়। প্রাচীন শিবনৃতোর একটি বিশেষ রীতিরই 
এখানে বর্ণন। করা হইয়াছে । মনসা-মঙ্গলে শিব-নুত্যের দ্বিতীয় বর্ণনাটি অত্যন্ত 
গুরুত্বপূর্ণ , সেই জন্য তাহ! আন্পপুধিক উদ্ধত করিতেছি । মনসা! চণ্তীকে 
দংশন করিবার ফলে চণ্তীর মৃত্যু হইয়াছিল, শিবের অনুরোধে মনসা চণ্তীর 
দেহে প্রাণ সঞ্চার কবিলেন। চণ্ডী যখন চক্ষু মেলিয়া তাকাইলেন, তখন তিনি 
প|ধতীকে পার্খে লইয়। আনন্দে নৃত্য করিতে লাগিলেন | ইহার বর্ণনায় চৈতন্ত- 
পুর্ববতী কনি বিজয় গুপ্ত লিখিয়।ছেন, 

জগত মোহন শিবের নাচ। 

সঙ্গে নচে শিবের ভূত পিশাচ ॥ 

রক্ষে নেহালী গৌরীর মুখ। 

নাচে গঙ্গাধর মনের কৌতুক ॥ 

হাসিতে খেলিতে চলিতে রঙ্গ । 

নন্দী মহাকাল বাজায় মুদ্গ ॥ 

শিবাই ন।চেরে মুখেতে গীত গাহে। 

হাত তালি দিয়৷ কিন্বরে গীত গাহে ॥ 

বিকট দশনে ভ্রকুটি ভাল সাঁজে। 

ডুমু ডুমু বলিয়। ডমরু বাজে ॥ 

, মরিয়াছিল চণ্ডিক। জীল আর বাঁর। 
ডাকিনী যোগিনী দিল জয়-জোকার ॥ 
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কাতিক গণপতি দ্ীড়াইয়। কাছে। 

গোৌরীমুখ নেহালিয়া ত্রিলোচন নাচে । 

দেবেখিয়া কৌতুক দেব-সমাজে | 

পুষ্প বরিষণ করে ধুমধুমি বাজে ॥ 

ডাহিনীতে গৌরী বামে পদ্মাবতী । 

হাঁসিয়। চলিল দেব পশুপতি ॥ 

প্রাচীন রীতি (০19551691) অন্গযাঁয়ী হর-পার্ধতী নৃত্যের ইহা! একটি সার্থক 
বর্ণনা ইহা! কেবল মাত্র লোক-নৃত্যের বর্ণনা নহে। বাংলার প্রাচীন কোন 
মন্দির গাত্রে দক্ষিণ ভারতের অন্থ্যায়ী ।হরপার্বতীর অনুরূপ নৃত্যভঙ্গির পরিচয় 
পাওয়! যাঁয় না সত্য, তবে হরপার্বতীর মিথুন মুত্তির সন্ধান পাঁওয়। ষায়। কিন্তু 
মিথুন মৃতিগুলির পরিচয় স্বতন্ত্র, ইহাদের মধ্য দিয়া প্রাচীন নৃত্যের কোন 
পরিচয় উদ্ধীর করা যাঁয় না। কিন্ত উদ্ধৃত বর্ণনাঁটি হইতে বুঝিতে পারা যায়, 
বাংল। দেশ হইতে নৃত্যপর শিবের কোনও প্রাচীন মুতি আবিষ্কৃত না হইলেও 
এ দেশেও দাক্ষিণাত্যেরই অন্থরূপ শিবকে নৃত্য গুণ-সম্পন্ন দেবতা রূপেই কল্পনা 
করা হইত। অর্থাৎ নটরাঁজ শিবের পরিকল্পনাঁটি বাংল! দেশেও বর্তমান ছিল বলিয়া 
মনে হয় এবং দক্ষিণ ভাঁরতের সঙ্গে এই বিষয়ে বাঁংলা দেশের কোন বিষয়েই 
পার্থক্য ছিল না। উত্তর ভারতের পরিবর্তে দক্ষিণ ভারতের সঙ্গে বাংলা দেশের 
অনেক বিষয়েই যে সাংস্কৃতিক একা দেখিতে পাওয়। যায়, নৃত্যশিল্পও তাহাদের 
অন্যতম । কিন্তু দক্ষিণ ভারতের নৃত্য-সংক্বার অব্যাহত ভাবে অগ্রসর হইয় 
আসিবার ফলে আধুনিক কাল পর্যস্ত ইহার পরিচয় লোকচক্ষুর সম্মথ হইতে 
তিরোহিত হয় নাই; কিন্তু বাংলা দেশে তুকাঁ আক্রমণের পর যে সামাজিক 
বিপর্ধয় দেখ। দিয়াছিল, তাহার ফলেই ইহা ক্রমবিকাশের পথে অগ্রসর হইতে না 
পারিয়। লুপ্ত হইয়। গিয়াছে। 
মনসা-মঙ্গলে চাঁদ সদাগরের পুত্রবধূ ও লবীন্দরের পত্তী বেহুলার 

শৈশবকালীন শিক্ষা-দীক্ষা সম্পর্কে বলা হইয়াছে, 


ম| বাপের বাড়িতে বেহুল। নাঁচে গাঁয়। 


নৃত্য এবং সজীত এ দেশের নারীদের সাধনার বস্ত ছিল; সৈইজন্ত এই 
পথেই বেহুল! তাহার জীবনের অভীষ্ট দিদ্ধ করিতে সঙ্গম হইয়াছিল । 


প্রাচীন নৃত্য ৭১১ 


বৃত্যকাঁলীন তালভঙ্গ সে যুগের সমাঁজে এক কঠিন পাঁপ বলিয়৷ গণ্য হইত । 
এই পাঁপে অভিশাঁপগ্রস্ত হইয়া! নৃত্যশিল্পীর্দিগকে স্বগন্রষ্ট হইতে হইত ; তার 
পর মর্ত্যলোকে ছুঃসহ ছুঃখভোগ করিয়৷ সেই পাপের প্রায়শ্চিত্ত করিতে হইত । 
কিন্তু নট-নটাদিগের নিজেদের দোঁষে তাল ভঙ্গ হইত না, কোন চক্রান্তকারী 
দেবদেবী ষড়যন্ত্র করিয়! তালভঙ্গ করিয়া দিতেন । তাহার ফলেই নট-নটাদিগকে 
অভিশীপগ্রস্ত হইতে হইত। স্থতরাং অটুট নিষ্ঠার সঙ্গে যে ইহার সাধন! 
কর! হইত, তাহা সহজেই বুঝিতে পাঁরা যাইতেছে । মনসা-মঙ্গল হইতে উষা- 
অনিরুদ্ধের তাঁলভঙ্গের বর্ণনাটি এখানে উদ্ধত করিতেছি-__ 


জয় জয় পরে উষ! কাচের বসন। 
গঙ্গা যমুনা বন্দে মাথে মোহন বাশী নিল হাঁথে 
দাড়াইল ইন্দ্রের সভায় ॥ 
কোর মৃদঙগ নিল উষ। মোহন বাঁশী ॥ 
নৃত্য করিতে নাঁমিল। রাম! পরম রূপসী ॥ 
তাঁিনী তাখিনী তাল নাচে কন্যা সন্গিধান 
ধন্য ধন্য বলে ইন্দ্র রাঁয়। 
মনসাকে বলে ধোবিনী শোন গো৷ ত্রহ্মাণি 
কেন নৃতা দেখ বিষহরি। 
মা, বিষ-নঞাঁনে চাও তালখানি ভেঙ্গে দাও 
পাউক দেখিবারে ইন্দ্র রায় ॥ 
মা বিষ নঞ্ানে চায় তাঁলখাঁনি ভেঙ্গে যায় 
দেখিবারে পাইল ইন্দ্র রায় ॥ 
উষা হও লো নাটুয়ার জাতি গরবে না চিন মতি 
কি দেখিঞা। তোর ভঙ্গ তালে । 
নাটুয়া আমার স্থান ছাড়রে জন্ম লওগ। চগ্তালের ঘরে 
এ বার বছরের তরে ॥ 
মনসার চক্রান্তে উষা-অনিরুদ্ধের তাল ভঙ্গ হইবার দোষে তাহাদের দ্বাদশ 
বৎসরের'জন্ত স্বর্গ হইতে নির্বাসনের অভিশাপ হইল। স্থতরাং নৃত্যকালীন 
তালভঙ্গ দোষট্টি সে যুগে যে কত গুরুতর বলিয়া বিবেচিত হইত, ইহা হইতে 


৭১২ বাংলার লোক-ঘ্বাহিত্য 


তাহাই প্রমাণিত হইতেছে । যে সমাজ বৃত্যশিল্পকে নিষ্ঠার সঙ্গে সাধনা করিত, 
সেই সমাজের নিকটই ইহার কোন প্রকার ক্রটবিচ্যুতি এই প্রকার কঠিন 
অপরাধ বলিয়। গণ্য হইবার কথা । দেই সংস্কার যে আমাদের মধ্য হইতে 
আজ একেবারেই লুপ্ত হইয়! গিয়াছে, তাঁহ। লক্ষ্য করিবার বিষয়। 

চগ্তীমঙ্গল কাবোর মধ্যেও স্বর্গ-নর্তকী রত্ুমালার এই প্রকারে তাঁলভঙ্গ ও 
সেইজন্ত স্বর্গনভা হইতে অভিশপ্ত হইবার বর্ণনা শুনিতে পাওয়। যায়-_ 


ধনির মনোহর লীল। নাঁচে কন্। রত্বম।ল। 
নৃত্য দেখেন দেবগণ। 

তাঁতিনি তাতিনি তিনি মু মন্দির! ধ্বনি 
ঘন বাজে রতন কস্কণ ॥ 


হয়ে অতি সাবহিত নারদ গায়েন গীত 
বীণ! গুণে তরল অঙ্গুলী। 

ছুহে ত মধুর গায় ঠমক থমক রায়, 
দেবগণ হৈল কৌতুহলী ॥ 

ভূবন মোহন কাঁচে রপ্তিণী তাগুব নাচে, 
গন মুনি গান্ধার নিষাঁদ। 

মুখব নৃপুরশালী দেয় ঘন পদদতালি 
দেবগণ দেয় সাধুবাদ ॥ 

স্থরঙগ পাটের জাদে বিচিত্র কবৰী বাঁধে 


মালতী মল্লিক। টাপা গাভা 

কপালে সিন্দুর ফোটা] £ প্রভাত ভানুর ছটা, | 
চৌদদিকে চন্দনবিন্দু শোভা ॥ 

পরি দিব্য পাঁটশাড়ী কনক রচিত চুড়ি, 
ছুই করে কুলুপিয়া শঙ্খ । 

হীর! নীলা মতি পলা কলধৌত কগমাল। 
কলেবর মলয়জ পঙ্ক ॥ 

পীত তড়িৎ বে হেম মুকুলিক। কর্ণে 
কেশ-মেঘে পড়িছে বিজলী । 


প্রাচীন ঘৃতয ৭১৩ 


রতন পাগলি ছটি পরে দিবা তুলাকোটি 
বাহু বিভূষণ ঝলমলি ॥ 

দেবীর আদেশে ন্মর হাথে লয়ে ধন্ুঃশর 
হানে বীর সমন্মোহন বাণ। 

অবশ হইল অঙ্গ হল তার তাল ভঙ্গ 
শ্রীকবি কঙ্কণ রসগাঁন ॥ 


ভবানী এই দোষে তৎক্ষণাৎ তাঁহাকে অভিশাপ দিলেন, 
তাঁল ভঙ্গ হৈল রাম। লাঁজে হেটমুখী। 
যতেক দেবতা সভে হইল! বিমুখী ॥ 
তালভঙ্গ দেখি তারে বলেন ভবানী। 
যৌবন গরবে নাঁচ হয়ে অভিমানী ॥ 
কুধর্ম সভায় নাঁচ হয়ে খলমতি | 
মানব হইয়] ঝাট চল বস্থমতী | 

অনুরূপ বর্ণন! প্রায় সকল মঙ্গলকাব্যেই পাঁওয়। যায়। 


দুই 
০লাক-নচত্যন্র ভূমিকা 


প্রথমতঃ তুকীঁ আক্রমণ এবং দ্বিতীয়তঃ ইংরেজি শিক্ষা বিস্তারের পর 
বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবন হইতে ইহার যে সকল জাতীয় উপকরণ বিলুপ্ত 
হইতে আরম করিয়াছিল, নৃত্যশিল্প তাহাদের অন্যতম । বিজেতা তুকাঁ কর্তৃক 
প্রবতিত ইসলাম ধর্ম কিংবা ইংরেজ জাতি প্রবতিত ইংরেজি শিক্ষা উভয়ই 
বাঙ্গালীর জাতীয় এই রস-সংস্কারের অনুশীলনের বিরোধী ছিল। তাহার 
ফলেই আজ জাতির রস-চেতনাঁর মধা হইতে নৃত্য বিলুপ্ত হইয়। গিয়াছে। 
কিন্তু বাঙ্গালীর সৌন্দর্য ও শিল্পবোধ ইহাঁকে আশ্রয় করিয়াঁও যে একদিন কি ভাবে 
গডিয়। উঠিয়াছিল, তাহ অন্রসন্ধীনের ফলে আজ ও আমর! জানিতে পারি । 

প্রত্যেক জাতির মধোই নৃত্য শিল্পের দুইটি ধার! আছে, একটি স্থনির্দিষ্ট কোন 
রীতিকে অনুসরণ করিয়া গড়িয়া উঠে। তাহাই ক্রমে প্রাচীন নৃত্যপদ্ধতি বা 
ক্লামিক্যাল ড্যান্স” বলিয়। পরিচয় লাভ করে। সমগ্রভাবে সমাজের পরিবর্তে 
সমজের বিশিষ্ট কোন অংশ কর্তৃক অনুশীলনের ফলে ইহা কালক্রমে একটি 
বিশিষ্ট বা অনমনীয় আদর্শ গডিয়| তুলে, বৃহত্তর সমাজ-জীবনের সঙ্গে তাহার 
কোঁন যোগ ন! থাকিলে ও সমাজের যে অংশ চিন্তায় কিংবা! কর্মে নানা বিষয়েই 
উৎকর্ষ লাভ করিয়া থাকে, তাঁহ!র ভিতর হইতেই ইহ। বিকাশ লাভ করে। 
যেমন, দ।ক্ষিণাত্যের প্রাচীন নৃত্যপদ্ধতি ভরত-নাটাম, সে দেশের মন্দির ও 
দেবারাধনাকে অবলম্বন করিয়! বিকাশ লাঁভ করিবার ফলে কেবলমাত্র সমাজের 
উচ্চতর একটি অংশকেই অবলম্বন ক্লিরিয়।! ছিল, ইহা! কালক্রমে একটি নির্দিষ্ট 
বিধির অন্ততূক্ত হইবার ফলে ইহার স্বাধীন বিকাশের ধারাটি রুদ্ধ হইয়া 
গিয়াছিল , স্থৃতরাং ইহাই প্রাচীন পদ্ধতির নৃত্য ব| ক্লাসিক্যাল ড্যান্স, বলিয়! 
গণ্য হইল। কিন্তু সমস্ত দাক্ষিণাতোর বিভিন্ন অঞ্চল ব্য।পিয়! নিম্তর সাধারণ 
জনগোঠীর মধ্যে লৌকিক উৎসবে পার্বণে যে নৃত্যধারা স্মরণীতীত কাল হইতে 
প্রচলিত হইয়! আমিতেছিল, তাহার স্থুনির্িষ্ট কিংবা অনমনীয় কোন পদ্ধতি 
কোন কালেই বিধিবদ্ধ হয় নাই বলিয়। ইহ। কোন কালেই লুপ্ত হইয়া 
যাইতে পারে নাই , সুতরাং ইহা কখনও প্রাচীন বা ক্লাপিক হইয়া উঠিবাঁর 


লোক-নৃত্যের ভূমিকা ৭১৫ 


অবকাশ পায় নাই। ইহাই লোক-নৃত্য। লোক-সহিত্যের যেমন কোন রূপ 
নাই, লোক-নৃত্যেরও প্রাচীন কোন রূপ নাই; ইহার ধারা প্রবহমান, ইহা 
লুপ্ত হয়, কিন্তু প্রাচীন হয় ন1। 

লোক-নৃত্যই প্রাচীন পদ্ধতির নৃত্যের বা 'ক্লযামিক্যাল' নৃত্যের ভিত্তি ; প্রাচীন 
পদ্ধতির নৃত্যকে বিশ্লেষণ করিলে ইহার মধ্যে লোক-নৃত্যের উপকরণ পাওয়া 
যায়। লোঁক-নৃত্যেরই বিশেষ এক একটি রূপ সুদীর্ঘ কাল অনুশীলনের ফলে 
স্বনিরদিষ্ট একটি রীতি গ্রহণ করে , স্বনির্দিষ্ট রীতিগুলির মধ্যে কতকগুলি নৃতন 
নৃতন আঙ্গিক গভিয়! উঠিয়] ইহাকে উচ্চতর নৃত্য শিল্পের রূপদাঁন করে। তাহার 
ফলেই লোকনৃত্যের বৈশিষ্ট্য হইতে ইহ। পৃথক হইয়া যায়। মণিপুরের রাঁস- 
নৃত্যের কথাই যর্দি ধর] যায়, তাহ! হইলেও দেখা যায়, ইহার একটি প্রাীনতর 
লোক-নৃত্যগত পরিচয় ছিল। এখন ইহা। উচ্চতর নৃত্যের পর্ধায়তুক্ত হইয়াছে । 
ইহার আদর্শটি ক্রমে অনমনীয় বা 21810 হইয়৷ পড়িয়। ইহ। একটি প্রাচীন বা 
'ক্লাসিক্যাল' নৃত্য পদ্ধতির অঙ্গীতৃত হইয়| পড়িবে, ইহার সেই অবস্থা আসন্ন 
হইয়াছে । যে আঙ্গিকগুলি কালক্রমে মণিপুরী রাঁসনৃত্যের মধ্যে গডিয়া উঠিয়া 
ইহাকে লোক-নৃত্য হইতে পৃথক্‌ করিয়াছে, তাহ! অতি সহজেই উপলব্ধি করা 
যায়। প্রথমত ইহার স্থনির্দিষ্ট পোষাক পরিধানের রীতি। লোক-নৃত্যের 
প্রধান বৈশিষ্ট্যই এই যে, ইহা কোন রীতিকেই স্থুনির্দিষ্ট ভাবে আকভাইয়। ধরিয়। 
থাকে না । সেইজন্ত লৌক-নৃত্যে পোষাক পরিচ্ছেদের কোন বাধাধর1 পদ্ধতি 
অনুসরণ কর! হয় না। জাতির যাহ! সর্বজনীন পোষাক, বৃত্যকালীন পোষাকও 
তাহাইী। কারণ, লোক-নৃত্যে নৃত্যের ভাবটি জাতির জীবনে আপন! 
হইতে বিকাঁশ লাভ করে, মেখানে জীবনের অন্তমূ্ী আচরণের মধ্যে নৃত্যের 
অন্ভৃতি প্রকাশ পায়। কিন্তু মণিপুরী নৃত্যই হউক, কিংবা অন্য কোনও 
আনুষ্ঠানিক নৃত্যই হউক, তাহা জাতির বহিমুখী প্রয়োজনের দিক পুর্ণ করে 
মাত্র। যেমন দেবদাসী কিংবা! রাঁজনর্তকী-_ইহাঁরা সামগ্রিক ভাবে জাতীয় 
আনন্দ প্রেরণা অপেক্ষা ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোঠীর স্থার্থসিদ্ধির প্রয়োজনে নৃত্যের 
অনুষ্ঠান করিয়া থাকে। মণিপুরী নৃত্যও তাহাই, মণিপুরী জাতির বৃহত্তর 
সমাঁজ-জীবন পরিত্যাগ করিয়া উহা একান্তভাবে রাজা! কিংবা পুরোহিতের 
পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিয়াছে । সমগ্রভাবে সমাজকে পরিত্যাগ করিয়৷ কেবল 
মাত্র রাজা কিংবা পুরোহিতের পৃষ্ঠপোষকতা লাভ করিবার অর্থ কি, তাহা 


৭১৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সকলেই বুঝিতে পাঁনেন। ইহ দ্বার একদিকে ব্যক্তিরুচি ও অপরদিকে ধমীয় 
লক্ষ্য সিদ্ধ হইয়া! থাকে । কিন্তু লোকসংস্কৃতির বৈশিষ্ট্যই এই যে, ইহা কদীচ 
ব্যক্তি-কচিব কিংবা! সাম্প্রদায়িক স্বার্থের অনুগামী নহে, বরং ইহা সমাজের 
সামগ্রিক রস-চেতনাঁর অভিব্যক্তি | 
মণিপুবী নৃত্যেব পোষাক নাষহারের পদ্ধতি যেমন সুনির্দিষ্ট, তেমনই ইহার অঙ্গ- 

চাঁলনাতে ও একটি সুনির্দিষ্ট রীতি অনুসরণ করণ হইয়া থাকে । একক ব। ৪০919 
হউক, কিংব| গোীগতভাঁবেই হউক, নুত্যির মধ্যে একটি সুনির্দিষ্ট অঙ্গ-চাঁলনাব 
রীতি ন| থাকিলে তাঁহ। বিষদূশ হয়, এমন মনে হ ওয়] ম্বাভাবিক। কিন্তু স্থনিদিষ্টত] 
যখন অন্ধ আনুগত্য হইয়া! উঠে, তখনই তাহার প্রাণশক্তি বা ৮£68116) বিনষ্ট 
হয়। লেোক-নৃত্যেব তুলনায় প্র/চীন নৃত্যপদ্ধতি দৃশ্যত যত আকর্ধণীয়ই হইয়। 
উঠক না কেন, তাহ! যে প্রাণহীন, তাহা এই কারণেই হইয়া থাকে । মণিপুবী 
নৃত্যের বহিমু্খী আঙ্গিক বিষয়ে বঙমীনে যে অন্ধ আনুগত্যের পরিচয় প্রকীখ 
পাঁইয। থাকে, তাহাই ইহাকে প্রাচীন বা “ক্।পিক' নৃত্যের পধাঁয়ে স্থান দিয়াছে । 
সহজ স্ফতিব মধ্যে লোক-ননত্যের আনন্দ বিকাঁশ লাভ করে । আয়াসসাধ্য 
গ্রচেষ্টাষ উচ্চতর ন্ুন্যশিল্পেৰ বপ শুকাশ পায় । মণিপুবী রাস-নৃত্য একদিন যত 
সহজ আনন্দেব সবস অভিন্যক্তি বপেই প্রকাশ পাক ন। কেন, আজ ইহা যে 
পর্যায়ে গিয়া! পৌছিষাছে, তাহ।তে উহ বাহিরেব আডম্বর দিয়! অন্তরের স্থগভীর 
ভাবটি ঢাকিয। দিয়াছে। 

বাংল।দেশেও প্রাচীন পছ্গতিব নৃত্য একপ্রিন প্রচলিত ছিল , প্রাচীন 
সাহিত্য ও শিল্পকীতিতে তাহার পধিচয় আমর! সর্বদাই পাইয়া থাঁকি। 
সে কথ। পুর্বে উল্লেখ কবিযাছি। কিন্তু ভারতবধেব অন্যন্য অঞ্চলেব সঙ্গে 
তুলন। কধিলে বাংলার প্র।চীন নৃতপিদ্ধতির মধ্যে লোক-নৃত্যের প্রভাব সবাধিক 
ছিল । বাংলার নিজন্ব পদ্ধতিতে রচিত মন্দির গুলি যেমন সাধারণ বাঙ্গালীর 
বাস-গৃহেব অন্যাঁধী পবিকল্িত হইয়। থাকে, বাঙ্গালীর প্রাচীন নৃতাপদ্ধতি ৪ 
ইহার লোক-ন্ৃত্য হইতে সর্বাধিক উপকরণ সংশ্রহ করিয়া পরিকল্পিত 
হইয়াছে । এই সম্পর্কে বাংলাদেশের সঙ্গে উডিষ্য! এবং আসামেরও কতকটা 
তুলনা করা যাইতে পারে , কিন্ক তাহার ম্বতপ্ধ কোন কারণ নাঁই। ইহা 
প্রতিবেশী প্রদেশের উপর স্বাভাবিক প্রভাবের ফল ব্যতীত আর কিছুই নহে। 

লোক-নুত্যেপ সঙ্গে আর্দিবালী নত্যের কি সম্পর্ক, তাহাঁও এখানে আলোচন' 


লোঁক-নুত্যের ভূমিকা ৭১৭ 


করিয়া দেখা আবশ্যক | কারণ, বাংলার লোঁক-নৃত্য ষে ইহার প্রতিবেশী 
আিবাধী সমাজের নৃত্য দ্বারাও প্রভাবিত হইয়াছে, তাহ! অতি সহজেই 
বুঝিতে পার। যায় । বরং একদিক দিয়! এই কথাঁও বলা যায় যে, বাংলার লোক- 
নৃত্য ইহাঁর প্রতিবেশী আদিবানী সমাঁছেব নুতোর ভিত্তির উপরই উদ্ভূত 
হইঘ্ছে। সৃতরাং আদিবাসী সমাজ এবং লোক-সমাজ উভয়ের পরস্পর 
সম্পর্কের কথা আলোচন। কিয়া দেখ। আবশাক | 

আদিবাসী সমাজের প্রধান বৌশিষ্ট্য এই যে, উহাতে বহিবাগত সাংস্কৃতিক 
৬পকরণ গৃহীত ও ্বাঙ্গীকৃত হয ন।, কিন্ত লোক-সমান্দ ব। 1011 5০০1369তে 
তাহ। সর্বদাই হইয়। থাকে । একদিক 'য়। বরং লা খ।য যে, বহিগাঁগত উপকরণ 
হণ ও তাহার স্বাঙ্গীকবণেণ মধ্য দিয়া লোক-সমাজের সাংস্কৃতিক 
ডনের পুষ্টি হইয়া থকে । বাণ্লাব লোক-নুভা খভিরাগত বিভিন্ন জাতির 
সাংস্কৃতিক উপকরণ দ্বাপা কেবলমাত্র যে পুষ্টিলভ কবির|ছে, তাহাই নহে_বর 
তাহ।প মধ্যেই ইহা জন্মল। 5 করিয়াছে । গাংলাব পু তিবেশী অঞ্চলেব আদিবমী 
সমাজ ও বাংলার লোক-সমাজ এক নহে । স্তর আদিবামী সমাজের উপকবণ 
অপপিণ€তত রূপে কোথাও বাংলা লোক-সম।5 প্রবেশ লাভ কিতে পাবে 
শহ। বিভিন্ন বপান্তবেব ভিতব দিয়। বিভিন্ন আদিপাশী সমাজের নুতাযই 
বা্ল।দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে গিয। প্রবেশ করিলেও উহ|দেব মধ ধিয়। কালক্রমে 
একটি অখণ্ড এক্য গভিয়া উঠিয়।ছে। স্বাঙ্পীকবণেব ইহাই ধর্ম_মৌলিক 
উপকরণ অন্যত্র হইতে গ্রহণ কবিম।ও নিজস্ব অগ্রঃপ্রকূতি অন্তযায়ী আপন 
পিশিষ্ট বপ স্থষ্টি করা ইহ।ভে সম্ভব হইয়। থাকে । জাতির অন্থঃপ্রক্কতির 
বিশেষত্ই ইহাকে জাতীয় বিশেষত দিয়। থাকে । বাংলার লোৌক-সম।জেব বনু 
বিচত্র সাংস্কৃতিক উপকরণের সঙ্গে ইনার আদিবাশী সমাজের সাংস্কৃতিক 
উপকগণের ও সেই সম্পর্ক বর্তমান। 

আঁদিবাধীর সমাজ অন্ধ আসক্তি বশতঃ নিজে সমজ-জীবনের উপকরণ- 
গুলি আকড়াইয়। ধরিয়। থাকে । একদিক দিয়! প্রাচীন পদ্ধতির 'ক্লাসিক্যাল, 
হৃত্যির মত ইহার ও প্রতিটি খুটিনাটি পীতিৰ প্রতি অন্ধ আনুগত্যের স্টি হয় 
বলিয়। ইহাঁও কালক্রমে বিনাশ প্রাপ্ত হয়, কিন্তু লোৌক-সমাঁজের অন্যান্য 
সাংস্কৃতিক উপকরণের মত লোক-নৃত্যও একদিক দিয় নৃতন নৃতন প্রেরণ! 
ইহ।র মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত করিয়া লইয়া ইহার প্রাণশক্তি অব্যাহত রাখিয়। 


(৯ 
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অগ্রসর হয়। আজ যে ভারতব্যাপী আদিবাসী সমাজের নৃত্য এত 
বৈচিত্র্যহীন বলিয়! অন্ুভূত হয়, তাহার প্রধান কারণ, বহুকাল যাবৎ ইহাদের 
মধ্যে বাহিরের কোন সাংস্কৃতিক উপকরণ যেমন প্রবেশ লাভ করিতে পারে নাই, 
তেমনই প্রতিবেশী সমাজকে ও ইহা আর নূতন নৃতন বিষয়ের প্রেরণা ছার 
উদ্ধদ্ধ করিয়া তুলিতে পারে নাই। কিন্ত একদিন আদিবাসী সমাজের উপকরণই 
লোক-সমাজের অবলম্বন ছিল, সেপ্দিন ইহার জীবনীশক্তি ছিল বলিয়াই অন্যকে 
যেমন ইহা! উদ্ুদ্ধ করিয়াছে, নিজেও নিজের মধ্যে নৃতন নৃতন বৈচিত্র্যের সন্ধান 
দিয়াছে। 

আদিব।পী সমাজের সান্নিধ্যের জন্যই বাংলার লোৌক-নৃত্যেও এত বৈচিষ্ত্য 
দেখা যায়। বিশেষতঃ বাংলা দেশের প্রতিবেশী রূপে যে সকল আদিবাসী 
সমাজ বাঁ করে, তাহাদের আরুতি ও প্ররুতিগত অনেক সময়ই এক্য নাই। 
বাংলার পশ্চিম সীমান্তে আদি-অস্ত্রীল ( 2:০$০-4১50581917 ) শ্রেণীর 
আদিবাসীর বাদ হইলেও বাংলার উত্তর কিংব৷ পুর্ব সীমান্তে আর 
এক স্বতন্ত্র প্রকৃতির আদ্িবাসীর বাঁস। ইহাদের একটি প্রধান অংশ বাংলা 
ভাষা গ্রহণ করিয়।৷ বাংলাদেশের অভ্যন্তবে আসিয়া বাপ করিতে থাকিলেও 
হিন্দুর ধর্ম ও সমাজ ছাঁব। ইহাদের সাংস্কৃতিক জীবনের মৌলিক পরিচয় 
একেবারে প্রচ্ছন্ন হইয়া যাইতে পাবে নাই। ইহারা প্রধাঁনতঃ ইন্দো- 
মোঙ্গলয়েড বা কিরাত বলিয়৷ পরিচিত। ইহাদের মধ্যেও যে বিভিন্ন 
শাখ। আছে, তাহ।ও বিভিন্ন দিক হইতে বাংল।র সাংস্কৃতিক জীবনের উপব প্রভাব 
বিস্তার করিযাছে। বাংলার উত্তব এবং উত্তর-পূর্ব অঞ্চলের লোক-নৃত্য ইহাদের 
দ্বারাও প্রভাবিত হইয়াছে বলিয়। অন্থভব করা যায়। ইন্দো-মোঙগলয়েড, 
জাতিব যে শাখ| বাংলার পুর্ব সীম্ুয় বাস কবে, তাহাদের নৃত্য বৈচিত্র্যহীন ১ 
সেইজন্য মূলতঃ ইহাঁরই প্রন্ভাবজাত অঞ্চলেও লোক-নৃত্য বৈচিত্র্যহীন ছিল 
বলিয়।ই অনুভূত হয়। কিন্তু কালক্রমে বাংলাভাষাঁভীষী অঞ্চলে আরও দুইটি 
দিক হইতে সাংস্কৃতিক প্রভাব বিস্তার লাভ করিয়াছিল, তাহ! একদিকে হিন্দুধর্ম 
ও আর একদিকে মুসলমানধর্ম। বাংলার পুর্ব সীমাস্তবর্তা অঞ্চলের 
বৈচিত্র্যহীন লোক-সংস্কৃতির উপর যখন হিন্দু ও মুসলমাঁনধর্মের প্রভাব বিস্তার 
লাভ করিল এবং তাহ। এই অঞ্চলের লোক-সমাজের মধ্যে স্বাঙ্গীকৃত হইয়। গেল, 
তখনই ইহাতে বৈচিত্র্য ও দেখা দ্িল। ইন্দো-মোঙ্গলয়েড, "জাতির অংশ এই 


লোক-নৃত্যের ভূমিকা ৭১৪ 


অঞ্চলের আদিম অধিবাসী বোঁড়ো জাতির বৈচিত্র্য হীন নৃত্যধারার উপর একদিক 
দিয়া হিন্দু সমাজের রাঁধাকুষ্ণের কাহিনী, অপর দ্রিক দিয়া মুসলমান সমাজের 
কারবালা যুদ্ধের বৃত্তান্ত আসিয়! প্রবেশ করিল। তাহার ফলে এই অঞ্চলের 
লোক-সমাজের নৃত্য নৃতন প্রাণশক্তিতে সঞ্জীবিত হইয়! উঠিল। এই ভাবেই 
একদিকে এই অঞ্চলের গোপিনী খেলা, ঘাঁটু এবং রাধাঁকৃষ্ণবিষয়ক অন্তান্ত লৌক- 
নৃত্য বিকাঁশ লাভ করিল এবং অন্যদিকে জারি নৃত্য এক অভিনব প্রাণশক্তি 
লাভ করিয়া সমাজের সকল কৌতুহল আকর্ষণ করিতে লাগিল। এই প্রভাব 
দুইটি সম্পূর্ণ বিভিন্ন দুইটি দিক হইতে আপিলেও একই সমাজের ম|নস- 
ক্ষেত্রে ইহারা নিজেদের অধিকার স্থাপন করিয়াছে এবং একই জাতীয় দংস্কৃতির 
মধ্যে স্বাঙ্গীকত হইয়াছে বপিয়া ইহার একই স্যত্র ঘ্ারা বিধৃত হইয়াছে। 
এইভাঁবে বাংলার লোক-সংস্কৃতির মধ্য ভাগবত পুরাঁণ ও কারব।লার যুদ্ববৃত্তান্ত 
একাক|ব হইয়াছে । আদিম সমাজ-জীবম হইতে বাংলার লোক-সংস্কৃতির 
মৌলিক উপকরণসমূহ আিয়। পরবতী কালের, হিন্দু-মুঘলমাঁনের সাংস্কৃতিক 
জীবনের কোন কোন উপাদান ইহার মধ্যে স্বা্গীকৃত হইয়া! বাংলার সংস্কৃতির 
নৃতন কপ দান করিয়াছে । বাংলার লোক-সমাঁজের মধ্যে রাধাকষেঃর প্রসঙ্গ 
প্রবেশ করিবার পুবেও কিংবা রাঁধারুষচের কাহিনীর প্রভাব বহির্তি অঞ্চলে ও 
বাংলার লোক-নৃত্য যে বৈচিজ্র্যহীন ছিল, তাহ] বলিবার উপায় নাই। কারণ, 
দেখা যায় ঘষে, বাংলার নাথ-ধর্ম সম্পকিত সাহিত্যের মধ্যেও নুত্যের ব্যাপক 
অনুশীলনের পরিচয় আছে । এই নুত্য লোক-নুত্যেবই কে।ন কোন বপ, 
প্রাচীন পদ্ধতির কোন নৃতা নহে । নাথ-সাহিত্যে পাওয়। যায়, গোরক্ষনাথ 
নৃত্যবারা যোগভষ্ট মীননাথের চৈতন্যেব উদয় করিয়াছিলেন । নাঁথধর্মু সর্ব- 
ভারতীয় ধর্ম বসিলেও হয়, কিন্তু তাহ। সত্বেও প্র/চীন বাংলা-সাহিত্য ব্যতীত 
অন্তান্ত কোন গ্রার্দেশিক সাহিত্যে গোরক্ষনাথের মধ্যে এই নৃতাগুণের অস্তিত্বের 
কোন নির্দেশ পাঁওয়। যায় না । তাহার অর্থ এই যে, বাঙ্গীলীর যে মৌলিক জন- 
গে|ঠীর উপর নাথধর্ম নিজের প্রভাব স্থ'পন করিয়াছিল, সেই জন-সমাঁজের 
মধ্যেই নৃত্যের একটি বিশিষ্ট স্থান ছিল। স্ৃতরাং বাংলার লোক-নৃত্যের প্রকৃতি 
বিচার করিলে দেখা যায়, ইহার মুলে বৈচিত্র্য আছে, তাঁহা কেবল বিচিত্র 
প্রকৃতির আদ্দিবাঁনীর সমাঁ্-জীবনের প্রভাবের ফল। 

প্রত্যেক দেশের, সমাঁজেই আচার-জীবনের অন্ততূকক্তি একশ্রেণীর নৃত্য আছে, 
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তাহাকে ইংরেজিতে “রিচায়ল ডান্স বলে। আদিম সমাজের এন্্রজালিক 
ক্রিয়াকলাঁপের উদ্দেখ হইতেই ইহাদের উদ্ভব হইয়। থাকে। ইহা! সমাজের 
ওঝা! কিংবা! পুরোহিতদিগের আদিম ধর্মাচারের মধ্যেই মীমাবদ্ধ। বাংল! 
দেশেও এই শ্রেণীর নৃত্যের অস্তিত্ব আছে। ইহা অলক বা “মিষ্টিক' ধর্মীয় 
আচার মাত্র। ইংরেজিতে ইহাকে ম্যাজিক ব। “মিটিক ডাম্সও বল হয়। 
ইহ। লোক-নৃত্য নহে, কিন্তু ইহার সঙ্গে লৌক-বৃত্যের সম্পর্ক আছে। অনেক 
সময় এন্রজালিক নূতোর প্রকৃত তাখ্পয মমাঁজ কর্তৃক শিশ্থৃত হইয়। যাইবার 
কলে, উহ! সাঁধ।রণ লোক-নৃত্ে পবিচয় লাভ কবে। তখন ইহার আচারগত 
ন|“রিচুয়ল মূল্য আখ কিছুই অবশিষ্ট থাকে ন|। ধর্ম ও এন্তরজালিকত। 
[ণরপেক্ষ লোক-মনোবঞ্জনেব গুণটিই ইহার মধ্যে প্রকাশ পায়। চৈত্র 
সংক্রান্থির সময় শিব-ছুগা সাজিয়। যে গ|জন নৃত্য এই দেশের সমাজে এখনও 
প্রচপিত আছে, তাহার একধিন আচাবগত মূল্য ব্যতীত আর কেন মূল্য 
ছিল ন।, কিন্তু ইহ এখন অনেক ক্ষেত্রেই আচাব-নিরপেক্ষ লৌকিক 
গ।ননা[তষ্টানে পরিণত হ্ইয়।ছে। গানেব দিন হবিষান্ন গ্রহণ করিবার পর 
এবদ| সন্ন্য।মী কিব। ভক্তগণ পরম শিট।ভবে দেবতাব নিকট পুব হইতে মানত 
করিয়। এই নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিত, কোন প্রকার শিয়মভদ্দ করিত ন1। কিন্ত 
বতমানে ইহা অনেক ক্ষেত্রে টিন বায।পাঁবে পরিণত হইয়াছে । ইহাঁরই 
অনণত্তির আগ একটি সোপান আগ্রমণ হইযা উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাতায় 
জেলে পাড়ার মং-এ পযবধিত হইয়াছে । কারণ, আচারের বন্ধন অতিক্রম 
করিয়। একবার বাহিব হইলে স্বেচ্ছাচারিভ| যে ইহাকে ব্যঠিচাবের কোন স্তরে 
লইয়া যায়, তাহ| কেহই বলিতে পাবে না। আধুনিক যুগে গাজন নৃত্যের 
তাহাই হইয়াছে । উনবিংশ এতাওার সং গাজন-নৃত্যের অধঃপত্রনের পথ 
ধরিয়াই এষ্ট হইয়াছে । হুতবাং দেথা যায়, আচ|র নৃত্য লোক-বৃত্যে অবনমিত 
হইয়া ক্রমে ইহাঁব নকল বৈশ্ষ্্য বিসজন গিতে বাধ্য হয়। 


ভিন 
নৃচেভ্য পুরুষ ও নান্সী 


একথা মনে হওয়া! খুবই স্বাভাবিক যে, নৃত্যে পুরুষ অপেক্ষা নারীর স্থানই 
অধিক, কিন্তু সকল সময় সকল জাতির পক্ষেই একথা সত্য নহে । হিন্দুর উচ্চতর 
সংস্কারে ও নৃত্যের অধিষ্ঠাতা যিনি দেবতা, তিনি নারী নহেন, তিনি পুরুষ, 
তিনি নটরাজ শিব, তিনিই দক্ষিণ ভারতেব সংস্কারে রঙ্গনীথম্‌। পুরুষের তাও 
নৃত্যের স্থান নারীর লাম্ত নৃত্যের নিয়ে নহে । কোন কোন আদিবাসী সমাজের 
মধ্যে পুরুষই নৃত্যে প্রাধান্য লাভ করিয়া থাকে, তবে কোন কোন ক্ষেত্রে ইহার 
ব্যতিক্রমও দেখ! যাঁয়। প্রত্যেক জাতিবই সামাজিক জীবনের বৈশিষ্ট্যের 
মধ্যেই এই বিষয়ক বৈশিষ্ট্য প্রকাশ পায়। তবে প্রধানতঃ দেখা যায়, মৃগয়াজীবী 
যুদ্ধ-বিগ্রহশীল যাযাবর জাঁতিব মধ্যে পুকমই নুত্যে প্রধান্ত লাভ কবে, কিন্তু 
রুষিভিত্তিক সমাজের মধ্যে নুতো ন|রীরই প্রাধান্ প্রকাশ পাঁয় ৷ আসামের এবং 
হিমালয় অঞ্চলের ইন্দো-মোঙ্গলয়েড ব৷ কিবাত জাতি সমূহের মধ্যে পুরুষই 
নৃত্য প্রাধান্য লাঁভ করে। নাগা, মিশমি, আঁবর ইত্য।দি জাতির যুদ্ধনৃত্য 
ইহাদেৰ প্রত্যেকের জাতীয় সংস্কৃতির মধ্যে প্রধান স্থান গ্রহণ করিয়াছে । 
কিন্তু নাগ। জাতিরই অন্যতম যে শাখ। মণিপুরী নাম গ্রহণ করিয়া দেশের 
সমতল অঞ্চলে বসবাস করিয়া ক্লাষকার্ধ দ্বারা জীবিকা নিবাহ কবিয়া থাকে, 
তাহাদের মধ্যে পুকষ অপেক্ষ। নারীই নৃত্যে প্রাধান্ত লাভ করে। পুর্বোক্ত 
জাতিদিগের মধ্যে সামাজিক উত্সব অনুষ্ঠানে নারী নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিলেও 
তাহাঁকে সক্রিয় অংশ বল] যায় না, কিন্ত মণিপুধী জাতির মধ্যে নারীর স্থান 
এই ক্ষেত্রে কেবলমাত্র ষে প্রধান, তাহাই নহে, প্রকৃত পক্ষে নারীই এই বিষয়ে 
সক্রিয় অংশ গ্রহণ করিয়। থাকে। মধ্যভারত ও উডিষ্তার নৃত্যগীতকুশল 
গদ্ব।, মুরিয়! ও মারিয়া নামক আদিবাসীর মধ্যেও নারাই নৃত্যে গ্রীধান্য লীভ 
করিয়া থাকে । ইহারও কাঁরণ, ইহার। সমতল ভূমির অধিবাঁপী এবং কৃষিজীবী । 
কিন্তু মধ্য ভারতেরই পাবত্য অঞ্চলে যে আদিবাসী বাঁস করিয়া থাকে, তাহার' 
ভৌগোলিক দ্বিক দিয় একই অঞ্চলের অধিবাসী হইলেও কেবলমাত্র জীবনা- 
চরণের পার্থকা হেতু তাহাদের সাংস্কৃতিক জীবনেও পার্থক্য সুষ্টি করিতে বাধ্য 


হইয়াছে । একটি উল্লেখযোগ্য দৃষ্টান্ত দেওয়া যাইতে পারে । উড়িস্তা প্রদেশের 
৪৬ 


৭২২ বাংল।র লোক-সাহিত্য 


দক্ষিণ সীমাস্তবর্তাঁ কোরাপুট জিলার মৃচুকুন্দ উপত্যকার সীমাস্তবতী পার্বত্য 
অঞ্চলের অধিবাসী অর্ধনগ্ন বোঁও! জাতির মধ্যে নারী নৃত্যে প্রায় কোন অংশই 
গ্রহণ করে না, একমাত্র পুরুষের অংশই সেখানে সক্রিয় । কিন্তু সেই পর্বতেরই 
পাদমূলে অবস্থিত গ্রামগুলিতে গদবা নামক যে এক জাতি বাস করে, তাহাদের 
নারী নৃত্যকুশলতাঁর জন্য ভারত-বিখাত। কেবলমীত্র জীবনাঁচরণের পার্থকাই 
ইহাদের সংস্কৃতি বিষয়ে এই পার্থক্যের কারণ। বৌগু। জাতি প্রায় চারি হাজার 
ফুট উচ্চ পর্বত শিখরে বাঁস করিয়। প্রাত্যহিক জীবনে স্থকঠিন সংগ্রামে লিপ্ত 3 
কিন্তু সমতল ভূমির অধিবাসী গদ্ব। জাতি কৃষিকাধে লিপ্ত থাকিবার ফলে 
জীবন-সংগ্রাম অনেক পর্রিমীণেক্টহজ করিয়া লইয়াছে। সেইজন্তই সেখাঁনে 
নারীর জীবনে স্থিতিশীলত।, নিরাপত্তা যেমন আছে, অবকাশ এবং অবসরও 
সেই পরিমাঁণেই রহিয়াছে । বোঁগা জাতির নাঁবী-সমাঁজের তাহা নাই। 
সামাভিক কিংব। পারিবারিক জীবনের প্র।তাহিক কর্মে ষেখনে পুকষ প্রধান 
অংশ গ্রহণ করিয়। থাকে, সেখানে নৃত্যেও পুকষেরই অধিকার এবং যেখানে 
নারী সেই প্রাধান্য গ্রহণ কবিয়া থাকে, সেখানে সেই কার্ষেও নারীরই 
অধিকার। সুতরাং নাপীর আরুতি এবং প্রকৃতি যে নুতোর পক্ষে কোথাও 
'অপবিহীর্ধ মনে কর] হইয়। থাকে, তাহ। নহে । নৃত্য জাতির একটি সংস্কার, 
জীবনাচরণেৰ সঙ্গে এই সংক্কীরের সম্পর্ক । এমন কি, এই সংক্কার যে সর্বদাই 
রস-সংস্গীর, তাহাঁও নভে , অনেক সমষ উহ ধশীয সংস্কার, ইহার সঙ্গে আদিম 
এক্্জাঁলিক ক্রিয়ারও সম্পর্ক আছে , স্বতরাং ইহা সমাজের কেবলমাত্র 
একটি অংশের মধ্যে সীমাবদ্ধ থাকিবার কথা নহে। 

বাংল। দেশের সমাজ রুষি-ভিত্তিক , সেই স্তত্রেই ইহাব মধ্যে নত নারীই 
প্রধান অংশ গ্রহণ করিবে, ইচ্ছাই, স্বাভাবিক, প্ররূত পক্ষে ইহার, কিছু মাত্র 
ব্যতিক্রমও দেখিতে পাঁওয়। যাঁয় না। তথাপি বাংলার প্রাীন গ।হিত্যে 
নৃতোপ যে উল্লেখ দেখিতে পাওয়া যাঁয়, তাহাতে ইহার মধ্যে পুরুষেরও যে 
একটি প্রধান অংশ আছে, তাহ] বুঝিতে পারা যাঁয়। কিন্তু তাঁহ। লোঁক- 
নৃত্যের ক্ষেত্রে নহে, প্রাচীন পদ্ধতির (০15551081) নৃত্যের ক্ষেত্রেই প্রচলিত 
ছিল বলিয়া মনে হয়। কারণ, মনসা-মঙ্গলে বেহুলার নৃত্যগ্তণের কথা ব্যাপক- 
ভাবে উল্লেখিত থাকিলেও শিবনৃত্যের ব্ণনাও রহিয়াছে । «বৌদ্ধগন ও 
দোঁহা"র মধ্যে যেমন ডোম্নীর নৃত্য করিবার উল্লেখ আদ্বে, যথা_ 


নৃত্যে পুরুষ ও নারী শ২ও 


একসো পদ্মা চৌষঠঠি পাখুভী। 
তহি চডি নাঁচঅ ভোম্বী বাপুডী ॥ 
অর্থাৎ এক সেই পল্ম, তাহার চৌষট্রি পাপড়ি, তাহাতে আরোহণ করিয়া ভোশ্বী 
বা ভোম্নী নৃত্য করে, আবার তেমনি বাঁজিল বা বজ্ঞাচার্ধপাদের নৃত্য 
করিবার ও উল্লেখ দেখা যায়, যেষন-__ 
নাচত্তি বাজিল গাঁস্তি দেবী । 
বুদ্ধ নাটক বি সম হোই ॥ 
অর্থাৎ বাঁজিল বা বজ্বাচার্ষপাঁদ নৃত্যে করেন, দেবী গীত গাহেন, বুদ্ধ নাটক 
সমাপ্ত হইল। 
নাথ-সাহিত্যের মধ্যেও দেখা যাঁয়, গোরক্ষনাথ মীননাথকে উদ্ধার করিতে 
আসিয়। গৃত্য করিয়াছিলেন , কিন্তু সেখানে তিনি নর্তকীর বেশ ধারণ করিয়! 
ছিলেন বলিয়! মনে হয়, পুকষ বেশে নৃত্য করেন নাই । 
নাঁচন্তি যে গোর্খনীথ ঘাঁগরের রোলে। 
কায়া সাধ কায়া সাধ মাদলে হেন বোলে ॥ 
মঙ্গলকাব্যে যে স্বর্গভ্রষ্ট নীয়ক-নায়িক। চরিত্রের উল্লেখ পাওয়া যায়, 
তাহাদের মধ্যে একজন স্বর্গের নর্তক, একজন নর্তকী , সুতরাং পুরুষ ও নারী 
এখানে সমান অংশ গ্রহণ কবিয়াছে। একটু গভীর ভাবে বিচার করিয়। 
দেখিলে দেখ যায়, মনসা-মঙ্গল কাব্যে মধ্যে যে সকল প্রাচীন পদ্ধতির 
শিবনৃত্যের বর্ণনা আছে, তাঁহাও শিবেব একক নৃতোব বর্ণনা নহে, বরং সর্বত্রই 
যুগ্ম নৃত্যের বর্ণন।, অর্থাৎ শিব-পাবতী, শিব-মনস! ইহাদের যুগ্ম নৃত্য , তথাপি 
ইহাদের মধ্যে শিবের অংশই যে প্রধান, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় 
নাই। 
কিন্তু বাংল। দেশের প্রাচীন পদ্ধতির নৃত্য প্রপঙ্গ বাদ দিলে লোঁক-সমাজে 
যে নৃত্যের পরিচয় পাঁওয়। যাঁয়, তাহাঁব মধো নাপ্দীরই যে প্রীধান্ত ছিল, তাহা 
বুঝিতে পার! যাঁয়। বাংলায় ব্যাপকভাবে প্রচলিত ব্রতনৃত্যের (70881 
৭27১০৪ ) মধ্যে নাঁরীরই প্রধান স্থান। ব্রতনুত্যের মধ্যে কেবলমাত্র গাঁজনের 
বৃত্যে পুরুষ অংশ গ্রহণ করিয়! থাকে । এন্দ্রজালিক (1881০) নৃত্যের মধ্যে 
পুরুষেরই স্থান, কিন্ত ইহাদের প্রয়োগ বর্তমানে এত হাঁস পাইয়া গিয়াছে ষে, 
তাহা! আর উল্লেখধোগ্য বলিয়া মনে হইতে পারে না। এতঘ্যতীত যে সকল 


৭২৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


নৃত্য যুদ্ধের সঙ্গে সম্পর্কযুক্ত, যেমন বীরভূম জেলার ঢালী, রায়বেশে কিংবা পশ্চিম 
বাংলার সীমান্তবর্তী অন্যান্ত অঞ্চলের পাইক নৃত্য, কাঠিনৃত্য ইহাদের প্রত্যেকটিই 
পুরুষের নৃত্য । একথা নিতাস্তই স্বাভাবিক, যুদ্ধনৃত্য মাত্রই পুরুষেরই নৃত্য ; 
কোন ভাবেই ইহাদের মধ্যে নারী অংশ গ্রহণ করিতে পারে না । আসামের 
ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির মধ্যে সামাজিক জীবনের অন্যান্ত আচরণে নারী 
প্রাধান্ত লাভ করিলেও যুদ্ধনৃত্যে তাহার প্রবেশাধিকার নাই । এমন কি, নরমুণ্ড- 
শিকারী (1)290-1)01)661 ) নাঁগ! জাতির মধ্যে নারী জাঁতিও নরমুণ্ডশিকারে 
অংশ গ্রহণ করা সত্বেও যুদ্ধবৃত্যে কোনদিক দিয়াই তাহাঁরা অংশ গ্রহণ করে 
না। পশ্চিম বাংলার অস্তভূক্তি রাঁট অঞ্চলের জাতীয় সাহিত্য ধর্মমঙ্গল কাব্যেও 
দেখিতে পাওয়] যাঁয় যে, সেই অঞ্চলের সকল শ্রেণীর নাপীই যুদ্ধে অনশ গ্রহণ 
করিত , কিন্তু যুদ্ধ সম্পকিত নৃত্য 1বষয়ে তাহাদের কিছুমাত্র অধিকার ছিল 
বলিয়। মনে হয় না । তবে পশ্চিম বংলা'ৰ একটি নৃত্যে মধ্যে নারী কোনদিন 
যুদ্ধবৃত্যে অংশ গ্রহণ কবিত বলিয়া ক্গীণতম একটু আভাস পাঁওয়। যায় । কারণ, 
একথা সত্য, যুদ্ধে অংশ গ্রহণ কবিতে পাবিলে যুদ্ধনৃত্যে অংশ গ্রহণ করিবার 
পক্ষে কোন বাঁধা থাকিতে পাবে না। সেইজন্য মনে হইতে পাঁরে যে, সম্ভবতঃ 
রাঢ় অঞ্চলের নাঁবীর একদিন যুদ্ধনৃত্যেও অংশ গ্রহণ কর] অসম্ভব ছিল ন। । 
বীৰভূম অঞ্চলে প্রচলিত ভীজে। নৃত্য তাহার একটি নিদর্শন বলিয়| গণ্য 
হইতে পারে । অনেক নৃত্য এবং ক্রীডা (£৪10) যে প্রাচীনতব সমাঁজ-জীবন 
হইতে আগত যুদ্ধকার্ষের অবশেষ (761008176 ), তাঁহ। অনেকেই মনে করিয়া 
থাকেন। ভাঁজে নৃত্যের মধ্যেও তাহার কিছু পৰিচয় পাঁওয়। যায়। ইহাতে 
একদল যুবক ও একদল যুবতী সারিবদ্ধ হুইয়! পরস্পর পরস্পরের সম্মুখীন হইয়! 
দাড়ায়, তারপর এক একটি দল এক একবার করিয়। সম্মুখের দিকে নৃত্য করিতে 
করিতে অগ্রসর হইয়! অন্য দলকে 'আক্রমণ' করে । আক্রান্ত দল নৃত্য করিতে 
করিতে পশ্চা্পসরণ করে এবং পুনরাঁয় সম্মুখের দিকে অগ্রসর হইয়! 
“'আক্রমণকারী” দলকে 'আক্রমণ' করে। ভাজোর বালি আনয়ন উপলক্ষে 
বালির স্তুপ অধিকাৰ লইয়া এই কপট যুদ্ধ (12000. £8)0 ) অনুষিত হইয়। 
থাকে। কপট যুদ্ধই অনেক সময় নৃত্যের রূপ লাভ করে, এখানেও 
তাহাই হয়। এই নৃত্য যদি কোন গোষী-সংগ্রাম (00120000101 
150 )এরই অবশেষ হইয়া থাকে, তবে একথাঁও মনে" করিতে হইবে যে, 


নৃত্যে পুরুষ ও নারী ৭২৫ 


প্রাচীনকালে অন্ততঃ রাঁট অঞ্চলে নারীও যুদ্ধকার্ধে যোগদান করিত। পুর্ব 
বাংলার কৃষিসঙ্গীতে শুনিতে পাঁওয়! যাঁয় যে, একদিন নারী স্বহস্তে ধনুর্বাণ 
লইয়া সেই অঞ্চলে শশ্যনাকারী হন্তী ও ব্যান শিকারে যৌগ করিত। 
স্বৃতরাং কষিজীবী সমাজে নারী যুদ্ধকার্ষে যোগদান করিবে, তাহাতে আশ্চর্যের 
বিষয় কিছু নাই। কারণ, কৃষিজীবী সমাঁজে গৃহের কর্রী নারী , বিশেষতঃ সেই 
সমাজ মাতৃতান্তিক (00811910381 ) হইয়] থাঁকে , ক্রতরাং পরিবার ও গুহ- 
সম্পত্তি রক্ষা! করিবার মকল দীয়িত্ইই নারীর উপর ন্িন্ত থাঁকে। সেই গৃহ- 
সম্পত্তির উপর বাহির হইতে যখন কোন আক্রমণ হয়, তখন সেই আক্রমণ 
প্রতিরোধ করিবার জন্য নারীকেই প্রথম অগ্রসর হইয়! যাইবার প্রয়োজন হয়, 
স্ৃতরাং যাঁাঁবর সমাজে নারী যেমন পুকয কর্তৃক রক্ষিত হয়, কৃষিজীকী 
সমাজে নারীরই নারীকে রক্ষা করিবার প্রয়োজন হয়। সেইজন্য যুদ্ধকার্ধও 
তাহার সংস্কারেৰ অন্তভূক্তি হইয়। পডে। স্থতরাং যদিও আজ প্রত্যক্ষভাবে 
এমন কোন প্রমাণ পাওয়া যায় না, যাহাতে মনে হইতে পারে যে, বাংলার 
সমাজেও নারী একদিন যুদ্ধনৃত্যে যোগদান করিত, তথাঁপি পরোক্ষ প্রমাঁণ দ্বার! 
স্বীরুত হইতে পাঁরে যে, ইহ। একেবারে অসম্ভব ছিল ন]। 

বর্তমাঁনে যতদূৰ দেখিতে পাওয়া! যায়, পশ্চিম বাঁংলার ঢালী, কাঠি, রায়র্বেশে, 
পাইক প্রভৃতি যুদ্ধনৃত্য ব্যতীত পুর্ব মৈয়মনসিংহ অঞ্চলের জারি নৃত্যে কেবল 
পুকষই অংশ গ্রহণ করিয়। থাকে, ইহাদের মধ্যে নাৰীর কোন স্থান নাই। 
কিন্তু পুর্ব ময়মনমিংহের জারিনৃতোর প্রকৃতি বিশ্লেষণ করিলে দেখিতে পাওয়া 
যাইবে যে, ইহা মূলতঃ নারীরই নুতা ছিল, কালক্রমে সেই অঞ্চলে মুসলমান 
ধর্ম বিস্তার লাভ করিবার পর মুসলমান সমাজে নারীর প্রকাশ্থা নৃত্যের অধিকার 
খর্ব হইবার সঙ্গে সঙ্গে তাহ। পুরুষ কর্তৃকই গৃহীত হইয়াছে । কারণ, জারি- 
বৃত্যকালীন পুরুষ অনেকট] ন।রীব মত অভিনয় করিয়া থাঁকে। যেমন পায়ে 
নূপুর পরিয়া, কাধের গামছাটি হাতে লইয়! আচলের মত করিয়। ছুলাইতে থাকে । 
ইহার কাহিনী কারবালার যুদ্ধের কাহিনী , কিন্থ যুদ্ধের কাহিনী হইলেও ইহা 
ককণরস প্রধান এবং এই করুণরস স্ত্রীচরিত্রস্থলভ | সুতরাং সকল দিক হইতেই 
মনে হইতে পাঁরে যে, এখানে পুরুষ সামাজিক জীবনের আদর্শের পরিবর্তনের 
সঙ্গে সঙ্গে নারীর একটি আচরণ গ্রহণ করিয়াছে । বাংলার লোঁক-নৃত্যের 
ইতিহাসে এই প্রকার দৃষ্টান্ত বিরল নহে। তুক্া আক্রমণের পর হইতেই 


ণ২৬ বাংলার লোক-মাহিভ্য 


বাংলার বৃহত্বর সামাজিক জীবনে যে বহিমু্খী ও অস্তমুখী পরিবর্তনের সুচনা 
দেখা দিয়াছিল, তাহা অন্থমরণ করিয়াই বাংলার লৌক-নৃত্যের ক্ষেত্রেও আমূল 
পরিবর্তন হইয়াছিল। নারীর অধিকার ইহার মধ্য একদিক দিয়া সন্কৃচিত 
হইল, কোন কোন ক্ষেত্রে পুরুষ নারীর অনুকরণ করিতে লাগিল, আবার 
অন্তদিক দিয়া কোন কোন অঞ্চলে ইহ! সম্পূর্ণ পরিবতিত হইয়া! গেল। নৃত্য ও 
সঙ্গীত মুদলমান ধর্মবিরোধী আঁচরণ, বিশেষতঃ তুকী আক্রমণের ফলে বিপর্যস্ত 
বাঙ্গালী সমাজের অসহায় অবস্থার মধ্যে নান! কারণেই নারীর নৃত্য আর 
অধিককাল স্থায়ী হইতে গারিল না। কোন কোন প্রাচীন ও মধ্যযুগের 
বাংলাগ্রন্থে দেখা যায়, নৃত্য এক শ্রেণীর নারীর ব্যবসায়ে পরিণত হইয়াছিল এবং 
ব্যবসায়ী নর্তকী বলিয়া একটি সঙ্গদায়ও গড়িয়। উঠিয়াছিল, নৃতন সমাজব্যবস্থার 
সম্মুখীন হইয়া তাহাদেরও অস্তিত্ব বিলুধ্ধ হইবার উপক্রম করিল? সমগ্র সমাজের 
সহান্ৃভৃতিহীন দৃষ্টির মধ্যেও তাহা যতটুকু বীচিয়া রহিল, তাহার মধ্য দিয়া 
তাহা কোন প্রকার শিল্পসম্মত উচ্চতর রূপ লাভ কগিতে পারিল না, ক্রমে 
ক্রমে তাহ! বিনাশের পথই প্রশস্ত করিয়! লইল। 

যে মকল অঞ্চলে হিন্দু কিংব। মুমলমাঁন ধর্মের প্রভাব কিংবা দীর্ঘকালব্যাগী 
পাশ্চাত্য শিক্ষাদীক্ষার প্রভাব তেমন সক্রিয় হইতে গাঁরে নাই, কেবলমাত্র 
মেই মকল অঞ্চলে বাংলার লোক-নুত্যের প্রাচীনতম পরিচয় কিছু কিছু রক্ষা 
পাইয়াছে। অথচ হিন্দু এবং মুমলমান সম্প্রদায় দ্বার! গ্রভাবিত হয় নাই, এমন 
অঞ্চল বা'লা দেশে খুব অব্লই আছে। উত্তরবঙ্গের ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতির 
শাখাতুক্ত কোচ ও রাঁগবংশী জাতির কথ|। এই বিষয়ে উল্লেখ কর! যায়। 
তাহাদের মধ্যেও স্বভাবতঃই দেখা যাঁয়, নারী নৃত্যে প্রাধান্ত লাভ করিয়াছে, 
পুরুষের স্থান সেখানে নিতান্ত সন্ৃচির্ত। ৃ 


চার 
সাবি ও একক নৃত্য 


/লাক-নৃত্যাক সাধাবণতঃ দুইটি প্রধান ভাগে ভাগ করা যাঁষ, যেমন সারি 
নৃত্য ও একক নৃত্য। ই*রেজি গ্রুপ ডান্স (০৩ 08102 ) কথাটিকেই 
সাঁরি নৃত্য বলিষ| বাঁংলাঁয উল্লেখ কবা যাইতে পাবে। কিন্তু তাহা সত্বেও 
ইহব মধ্যে কতকট। অস্পষ্টতা থাঁকিষা যাষ। সাবি নৃত্য বলিলেই হযত কেহ 
সাবিধদ্ধ ভাবে দাঁডাইযা বহু স*্খ্যক নবনাঁধীব নৃত্য মনে করিতে পারেন, 
কিন্তু ইংবেজি “গ্রুপ ডান্স কথার অর্থ তাহা নহে , ইহাতে সাবিবদ্ধ ভাবে না 
দাঁডাইযাও অর্থাৎ এলোমেলে। দীডাইযা ক্ষুদ্র জনতাব যে নৃত্য, তাহ 
বুঝাইতে পারে । বাংলায় এই ভাবটি গোঠীনৃতা শব দ্বারাও প্রকাশ কব 
যাইতে পাবে। কিন্তু গোষীনৃত্য কথাটি বাংলা অপবিচিত, বৰং 
সমবেত কঠে থে নোৌক-সঙ্গীত গীত হয, তাহ। সাবি গান বলিষা পবিচিত, 
স্থতবাং এই স্থত্রে এই অর্থে নৃতায কথাটি ব্যবহার কব। যায়। ইংবেজী 'সোঁলো 
ডান্স? ( ৭০19 81১০9 ) খব্দটিকেই একক নৃত্য বলিযা বাংলাষ অভিহিত করা 
যাঁষ, ইহাঁৰ অর্থ পরিগ্রহ কবিতে কোন বেগ পাইতে হয় না। 

গভীবভাবে অনুশীলন করিলে বুঝিতে পার যাইবে যে, গোষ্ঠী বা সাবি 
নৃত্যই সমাজে প্রথম উদ্ভুত হইযাছিল, ক্রমে সমাজের অগ্রগতিব সঙ্গে সঙ্গে 
ব্যক্তির প্রতিভাও যখন সমাজে স্বীরূতি লাভ কবিতে আরম্ত করিল, তখনই 
প্ররুতপক্ষে একক নৃত্যের প্রচলন আরম্ভ হইল। একথ! অনেকেই মনে করিয়। 
থাকেন যে, সাংস্কৃতিক সকল উপকবণ প্রথমতঃ গোঠীজীবন হইতে সামগ্রিক 
ভাবেই বিকাশ লাভ করিয়াছে । এইভাবে লোক-সাহিত্যও যেমন গোষ্ঠীবই 
্ষ্টি, লোক-নৃত্য গ তেমনই গোঠীগত ভাবেই উদ্ভুত হইয়াছে । কিন্তু আবার 
কেহ কেহ মনে কবেন যে, নৃত্যের সম্পর্কে এ কথা সকল সময বল! যাঁয় না। 
দৃষ্টান্ত স্বরূপ বল| যাঁয যে, এন্ত্রজালিক ক্রিয়া নিষ্পন্ন করিবার উদ্দেশ্তে আদিম 
সমাজের পুবোহিত বা ওঝাগণ অনেক সময যে নৃত্যের অনুষ্ঠান করিত, তাহা 
অনেক সয়য়ই একক নৃত্যই ছিল, তাহা সাবি নৃত্য ছিল না অথচ 
এন্ত্রজালিক ক্রিয়| সম্পন্ন করিবার জন্তই আদিম সমাজে নৃত্যের প্রথম প্রচলন 


৭২৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


হইয়াছিল বলিয়া মনে হওয়া স্বাভাবিক। এই উভয় মতবাদের পক্ষে এবং 
বিপক্ষে সমান যুক্তি আছে + স্থৃতরাঁং এ বিষয়ে কোন মতবাঁদই চুভাস্ত বলিয়। 
গ্রহণ করা যাইতে পারে না। তবে একথা সত্য, এন্দ্রজালিক (10881081) 
ক্রয়! নিষ্পন্ন করিবার জন্য যে সকল নৃত্যের আজ পর্ধস্তও সন্ধান পাঁওয়। যায়, 
তাহাদের গ্রত্যেকটিই যে একক নৃত্য, তাহা নহে । এমন কি, উত্তর বঙ্গ 
অঞ্চলের কোচ কৃষক রমণীদিগের মধ্যেও অনাবুষ্টি দূর করিবার উদ্দেশ্ঠে "হুদুম 
দেঁও' নামক দেবতাকে প্রসন্ন করিবার জন্য যে নৃত্য প্রচলিত ছিল, তাহ। 
সমবেত অর্থাৎ সারি নৃত্য, ব্যক্তিবিশেষের একক নৃত্য নহে। যশোহরের পল্লী 
অঞ্চলে প্রচলিত শীতলা কিংবা! গুজরাটের গরব1 নৃত্যেরও যে এন্দ্রজালিক 
উদ্দেশ্য আছে, তাহ। পত্য। ইহাদের প্রত্যেকটিই সমবেত নৃত্য। তবে 
সে সমাজে ওঝার প্রভাব যত বেশী, সেই সমাঁজেই একক নৃত্যের প্রভাঁব 
তত বেশী। আর্দিম সমাজেও ওঝার প্রভাঁব-বহিভতি ক্ষেত্রে একক নৃত্য 
অপেক্ষা সাৰি নৃত্যের প্রভাবই অধিক অনুভূত হয়। 

একক নৃত্য কেবলমীত্র যেমন ওঝা শ্রেণীর পুরুষের হইতে পারে, তেমনই 
কেবলমাত্র নারীর ও হইতে পারে । উহার কারণ, নারীও ওঝার স্থান গ্রহণ 
করিতে পাঁরে। উভিষ্যার কোরাঁপুট জেলার গুণুপুর তাঁলুকের অধিবাঁশী 
আদিম জাতির মধ্যে নারীই ওঝার কাঁজ গ্রহণ করিয়া একক এন্দ্রঙ্গালিক 
(17851081) নৃত্যের অন্ুষ্ঠঠন করিয়া থাকে । বাংলাদেশের উত্তর-পুব 
সীমান্ত অঞ্চলের অধিবাসী গারে। ও খাসি জাতির মধ্যেও এই প্রথার অস্তিত্ত 
আছে। আদিম কষিজীবী সমাজে নীরীপই কর্তৃত্ব প্রকাশ পাইয়া! থাকে, 
সেই স্থত্রে মনে হয়, বাংলাদেশেরও সাংস্কৃতিক জীবনের ভিত্তিমূলে নাবীর 
একটি বিশেষ অধিকার হ্বীরুত ভইঃত, তাহার ফলে নারী ওঝার কিংব 
পুরোহিতের স্থান গ্রহণ করিয়াছিল। সেই স্থত্রে নারীর একক এন্দ্রজালিক 
নৃত্যও এদেশে অপ্রচলিত ছিল না। এখন বাংল।র সমাঁজ-জীবনের মধ্যে ইহার 
পরিচয় নানাভাবে প্রকাশ পাইয়া থাকে । ওঝা কিংবা আদিম সমাজের 
পুরোহিতের এন্দ্রজালিক নৃত্য ক্রমে ইহার অলৌকিক লক্ষ্য ভষ্ট হইয়া প্রত্যেক 
সমাজেই অলৌকিক উদ্দেশ্ নিরপেক্ষ কেবলমাত্র আনন্দদীয়ক (96০01817) 
অনুষ্ঠানে পরিণত হইয়াছে । বাংলাদেশেও তাহার ব্যতিক্রম হয় নাই। 

সারি নৃত্যের মধ্যে কেমলমাত্র পুরুষের যেমন সারি নৃত্য হইতে পারে, 


সারি ও একক হৃত্য ৭২৪৯ 


তেমনই কেবলমাত্র নারীরও সাঁরি নৃত্য হইতে পারে, পুরুষ ও নারীর সমবেত 
মিশর (02160 ) নৃত্য হইতে পারে। 

সারি নৃত্যের মধ্যে মিশ্র সারি নৃত্যই সব প্রথম উদ্ভুত হইয়াছে বলিয়া! মনে 
হইতে পারে , কিন্তু প্ররুত পক্ষে তাহার সম্পূর্ণ বিপরীত হওয়াও কিছুই অসম্ভব 
নহে। এন্দ্রজালিক চেতনা হইতেই যদ্দি নৃত্যের উদ্ভব হইয়! থাকে, তবে সাবি 
বৃত্যুগু তাহা হইতেই উদ্ভূত বলিয়া মনে ভইতে পারে৷ যদ্দি তাহাই হয়, তবে 
বৃত্যের ক্ষেত্রে নারী ও পুরুষের পারস্পরিক স্বাঁতন্থ্য প্রথম হইতেই রক্ষ। 
হওয়াই ম্বাভাবিক। স্থতরাঁং পুরুষের সারি নৃত্য এবং নারীর সারি নুতা, 
তাহাঁও যে পরম্পর স্বাধীনভাবে উদ্ভুত হইয়াছে এবং ক্রমে সমাঁজ-জীবনের 
ক্রমবিকাশের ধারায় যখন নারী ও পুরুষের সবক্ষেত্রে সমান অধিকার স্বীকৃত 
হইয়াছে, তখনই মিশ্র নৃত্যের প্রচলন হইয়।ছে, তাহা মনে হইতে পারে। 
সববিধ সাম[জিক অনুষ্ঠানে নাপীর সহজভাবে পুরুষের সঙ্গে যোগদানের নিদর্শন 
কেবলমাত্র কতকট! অগ্রসর সমীজেই সম্ভব হইয়াছে, আদিতম সমাজে 
তাহ] সম্ভব হয় নাই। সেইজন্য এখন পথন্ত ভারতবর্ষে যে সকল আদিবাসী 
সমাজ প্রাচীনতর সমাঁজ-জীবনেঞ ধার] অনুসরণ করিয়। চলিতেছে, তাহাদের 
মধ্যে মিএ সারি নৃত্যের প্রচলন দেখ। যায় না। দুষ্টান্ত স্বরূপ উল্লেখ করা 
যায় যে, আপামের আদিম নাগ! সমাজে মিশ্র স।রি নৃত্য নাই, অথচ মণিপুরী 
সমাজে তাহা আছে । আদিম নাগাজাতি তাহাদের উপজাতীয় এতিস্কের ধারা 
অনুলরণ করিয়। চলিয়াছে বলিয়াই সেখাঁনে মিএ সারি নুত্যের প্রচলন সম্ভব 
হয় নাই , কিন্তু মণিপুরী সমাজ আদিম ন|গা জাগিতরই একটি শাখা হওয়া 
সত্বেও ত্রহ্গদেশীয় সাংস্কৃতিক জীবনের প্রভাববশতঃই হউক, বিংব। অন্য যে 
কোন কারণেই হউক, দীর্ঘকাল ধরিরাই মিশ্র সার নৃত্যের অন্ষ্ঠান করিতেছে । 
কিন্তু বর্তম|নে ইহার উপর নানাদিক হইতে পাশ্[ত্য ও বৃহত্তর ভারতীয় 
সংস্কৃতির প্রভাব স্থাপিত হইতে আরম্ভ করিয়াছে । তাহার ফলে দেখ। 
যাইতেছে, তাহাতে পুনরায় মিশ্র সারি নৃত্যের প্রভাব লুপ্ত হইতেছে । এমন 
কি, স্ুপ্রসিদ্ধ মণিপুরী রাস নৃত্যের মধ্যেও শ্রীকৃষ্ণের ভূমিকায় বর্তমানে যে 
নৃত্য করিয়! থাকে, সেও পুরুষবেশী নারীই হইয়া থাকে । ইহা নাগাঁজাঁতির 
আদিম সংক্কারের প্রভাবজাত নহে, বরং স্বতন্ত্র এক সংস্কৃতির প্রভাবের ফল 
বলিয়াই স্বীকার করিতে হয়। ছোঁটনাগপুর ও মধ্যভারতের অধিবাসী প্রায় 


৭৩০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


কোন উপজাতির মধ্যেই মিশ্র সারি নৃত্য আজও দেখিতে পাওয়। যায় না। 
ইহ] পাশ্চাত্য কিংবা ভারতীয় সংস্কৃতির প্রভাব জাত নহে, বরং মৌলিক 
আদ্দিম সংস্কৃতিরই প্রভাবজাত। কারণ, এখনও এই অঞ্চলে নৃত্যের একটা 
সামাজিক আচারগত (115591 ) মূল্য সম্পূর্ণ অস্বীকার কর] হয় না। প্রত্যেক 
বৃত্যের সঙ্গেই এক একটি আচারগত উদ্দেশ্য জড়িত হইয়া থাকে, কোনদ্দিক 
দিয়া নূতন কোন উপকরণ কিংবা আঙ্গিক ইহার মধ্যে প্রবেশ করিলে ইহার 
আচাঁরগত উদ্দেশ্ঠট সার্থক হয় না, এই বিশ্বাম হইতেই আদিবাঁপীর জীবনে 
দীর্ঘকাল ধরিয়৷ নুত্যের রূপ কিংবা গ্রয়োগ-পদ্ধতির শৈথিলা দেখা দিতে পারে 
নাই। কেবলমাত্র বর্তমান বাবহারিক উদ্দেশে এই সকল অরণ্যচারী আদ্দিবাশী 
যখন রাজধানীতে নিমন্ত্রিত হইয়া! নৃত্যান্ষ্ঠান দ্রেখাইতে বাধ্য হয়, তখন 
তাঁহাদের রূপ এবং আঙ্গিকে পরিবর্তন দেখা যায়; স্থতরাঁং তাহ! আদিবাসীর 
নৃত্য বলিয়! গণ্য করা যাইতে পাপে ন।। আদিবাঁলী কিংবা! লোক-নৃত্য মাত্রই 
সমাজ-জীবনে অন্তনিবিষ্ট (1015018650 )- হইয়া থাকে, মেই সমাজ কিংবা 
তাহার আচাঁরনিরপেক্ষ তাহার কোন মূল্য নাই; সামগ্রিক ভাবে সমীজ-দেহেই 
তাহাদের যথার্থ রূপ পরিস্ফুট হয়; সুতরাং তাহার মধ্যেই ইহাদের মুল্য 
বিচার কপ্রিবার প্রয়োজন হ্য়। 

বাংলার লোক-নুত্যের মধ্যেও স্ত্ীপুরুষের মিশ্র সারিনৃত্য নাই। ইহা যে 
সর্বত্রই হিন্দুমুসলম।ন কিংব। ইংরেি শিক্ষ।র প্রভাবের ফল, তাহ! নহে । অনেক 
সময়ই ইহা! আদ্রিম সমাজ-জীবনের সাংস্কৃতিক প্রভাবেরই ফল। এই উপলক্ষে 
বাংলার ভাঁজে! নৃত্যের উল্লেখ কর! যাঁয়। বর্ধমান ও বীরভূম জেলায় এই 
নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহার বিশেষত্ব এই যে স্ত্রী পুরুষ মিলিয়া এই নৃত্যের 
অনুষ্ঠান করিলেও, তাহ] মিশ্র সারি ভুত্য বা 70194 02706 বলিতে যাহা 
বুঝায়, ইহ। তাহা নহে । কারণ, পুরুষ এবং নাঁরী ইহাতে দুইটি স্বতন্ত্র সারিতে 
বিভক্ত হইয়। পরস্পর মুখোমুখী হইয়া দাড়ায়, একদল নৃত্য করিয়! কিছুদুর 
আগাইয়। যায়, তারপর নৃত্য করিতে করিতে পিছু হটিয়া আসে, তখন আর 
এক দল অনুরূপ ভাবে নৃত্য করিতে করিতে প্রথমতঃ আগাইয়া যাঁয়, তারপর 
পিছাইয়। আসে, ইহাতে পুরু এবং নারী পরম্পরকে ম্পর্শ করে না। ছোট- 
নাগপুর এবং মধ্য প্রদেশের সমগ্র আদিবাদী অঞ্চলের নৃত্যই প্রায় .এই রূপ। 
তাহাতে গ্রায় কোথাও নৃত্যকালীন পুরুষ নারী কিংবা নারী পুরুষকে স্পর্শ 
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করিবার প্রয়োজন হয় না। কিন্তু মণিপুরী লোক-নৃত্যের মধ্যে প্রায়ই দেখা 
যায যে, পুরুষ এবং নারী পরম্পর হাঁত ধরিয়। কিংবা হাত দ্বারা কটি বেষ্টন 
করিয়! নৃত্য করিয়া থাকে । ইহা আদিম সমাজের প্রভাবের পরিবর্তে কোনও 
অগ্রসর সমাজের সাংস্কৃতিক জীবনের প্রভাবের ফল বলিয়! স্বীকার করিতে 
হয়। বাংলায় এই শ্রেণীর লেক-নৃত্য নাই বলিলেই চলে । 

উচ্চতর সমাজের কিংবা প্রাচীন পদ্ধতির (০18551081 ) নৃত্যের মধ্যে 
নারীর একক নৃত্যের যে পরিমাণ সন্ধান পাওয়া যায়, লোক-নৃত্যের 
মধ্যে তাহ! সেই পরিমাঁণে সন্ধান লাভ কর] যায় না। যে সমাজে নারী 
পণ্যেব স।মগ্রী, সেই সমাঁজেই নারীর একক নৃত্যের প্রাধান্ত। কিন্তু লৌক- 
সমাজে নারী পুরুষের কেবলমাত্র বিলাস কিংবা পণ্যের সামগ্রী নহে, সেখানে 
তাহার বিশেষ একটি সামাজিক অধিকার আছে, সেখানে পুকষের সঙ্গে সে 
সমান অধিকার ভোগ করিয়া থাকে, তাহাঁব ব্যক্তিভীবন সামগ্রিক সমাজ- 
জীবনের অন্তনিবিষ্ট। এক কথায় বলিতে গেলে, লোক-সংস্কৃতির সকল 
উপকরণই যেমন সমাজের সামগ্রিক স্থষ্টি, লোৌক-নৃত্যও সামগ্রিক অঙ্ষ্টান। 
তবে ওঝা! কিংব। প্রাচীন পদ্ধতির পুরোহিত শ্রেণীর লোকের এন্ত্রজালিক 
বৃত্যানুষ্টান (109.8158] 81১০6 )-কে যদ্দি ম্বতন্ধ এন্রজালিক নৃত্য বলিয়া 
গণ্য না করিয়া লোক-নৃত্যের অস্ততুক্তি বলিয়। ধব৷ যায়, তবে তাহাই 
একমাত্র একক লোক-নৃত্যের নিদর্শন বলিয়া গ্রহণ করা যাইতে পারে, সে 
কথ পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 

তবে বাংল! দেশের কোন কোন অঞ্চলে বাঁলিকাবেশী বালকের যে একক 
নৃত্যানুষ্ঠান এখনও দেখিতে পাওয়। যায়, তাহ! নারীর একক নৃত্যান্্টানের 
একটি আধুনিক রূপ বলিয়াই মনে হয়। এই সম্পর্কে পুর্ব বাংলার ঘাট নৃত্যের 
কথাই সবাগ্রে মনে হয়। বর্তমান হিন্দু ও মুসলমান ধর্মের প্রভাববশতঃ 
নারীর পরিবর্তে নারীবেশী পুরুষ এই নৃত্যানুষ্ঠান করিলেও এই নৃত্যের বহিমুবী 
রূপ ও প্রয়োগ পদ্ধতি বিশ্লেষণ করিলেই বুঝিতে পারা যাঁয় যে, ইহা পুর্বে 
ন।রীরই নৃত্য ছিল, এখন সামাজিক কারণে নারী প্রকাশ্ঠ নৃত্যে অংশ গ্রহণ করিতে 
পারে ন। বলিয়। নারীবেশী পুরুষই এই নৃত্য সম্পন্ন করিতেছে । ইহা মূলতঃ 
যে একক নৃত্যই ছিল, তাহাঁও বুঝিতে পার যাঁয়। ইহ। একক নৃত্য হওয়! 
সত্বেও লোক-নৃত্য। যে সকল গুণে একক সঙ্গীতও লোক-সঙ্গীত হইয়া 
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থাকে, ইহাঁও সেই সকল গুণবশতঃই একক নৃত্য হইয়াঁও লোক-নৃত্য 
সমাজের বিশিষ্ট নৃত্যগুণসম্পন্ন৷ কোন নারী যদি তাহার নৃত্যাহুষ্ঠানের মধ্য 
দিয়! সামাজিক বিশিষ্ট কোন রস কিংবা অধ্যাত্চেতনার অভিব্যক্তি করিয়া! 
থাকে, তবে তাহ! সেই সমাজের লোক-নৃত্যেরই অন্ততূক্তি হইবে । ঘাঁটু 
নুতোোর এই বিশিষ্ট গুণটি আছে । পরে তাহা আরও বিস্তৃতভাবে আলোচনা 
কর। যাইবে । একক এন্দ্রজালিক নৃত্য (795109] 080০6) হইতেই কালক্রমে 
একক নারী কিংবা পুরুষের অলৌকিকতা নিরপেক্ষ বা 9৪০0]৪: নৃত্যের উদ্ভব 
হইয়াছে, এ কথাই যদি স্বীকার করা যায়, তবে এই একক ঘাট ন্তত্যও 
যে মূলতঃ কোন এন্দ্রজালিক নৃত্য ছিল, তাহাই স্বীকার করিতে হয়। 

কাছাঁড কিংবা শ্রীহট জিলার কোন কোন অংশে এবং বীরভূম জিলার 
কোন কোন সম্প্রদায়ের মধ্যে যে “বউ নাচ? (10151 080০০ ) নামক 
বৃত্যের প্রচলন আছে, তাহাও নাপীর বা নববিবাহিতা বধূর একক নৃত্য। 
এ কথা হয়ত অনেকে জানেন যে, কাছাভ, শ্রীহট্র, বীরভূম এবং উডিয্যার 
কোন কোন অঞ্চলে “বউ নাচ” নামক এক নৃত্যানুষ্ঠানের প্রচলন আছে । 
তাহাতে নববধূ গৃহে আসিলে একদিন গ্রামবাসী আনুষ্ঠানিকভাবে তাহার নৃত্য 
দর্শন করিয়! থাঁকে , বধৃব আর কোন গুণ পরীক্ষা হয় না, গ্রামবাসীর নিকট 
কেবলমাত্র তাহার নৃত্যের পরীক্ষা হইয়া থাকে । অবগ্তঠণাবৃত মুখে বধু নৃত্য 
করিয়া সমবেত গ্রামবাসীকে পবিতুষ্ট করিয়া থকে । ইহাঁও নারীর একক 
নৃত্য । উপরে যে ঘটুনুতার কথ| উল্লেখ করিলাম, তাঁহার সঙ্গে ইহার 
প্রকারগত কিছু পার্থক্য আছে , স্কৃতরাং উভয়েই এক সুত্র হইতে আগত, তাহা 
বলিতে পার! যায় ন।। ক্রতরাং দেখা যায়, লৌক-সমাজের অধিবাসী হওয়! 
সবেও কোন কোন ক্ষেত্রে নৃর্টোর একক সাধনীও দেখ! যাইত । কন্যাকে 
নৃতাযণ্ুণ-দ্বার! শ্বশুর গৃহে গিয় সকলকে তুষ্ট করিতে হইত বলিয়া মাতাঁপিতা৷ 
ত।হাঁকে একক ভাবেও নৃত্য শিক্ষা দ্রিতেন। স্থৃতরাঁং একক নৃত্যেরও সেদিন যে 
অনুশীলন ন! হইত, তাহা নহে । অথচ এই সকল একক নৃত্য লোক-নুত্যের 
বৈশিষ্ট্য কোন দিন অতিক্রম করিয়া যাইত না, কারণ, একক সাধনার বিষয় 
হইলেও তাহা গোষ্ঠীর সমর্থনের প্রয়োজন হইত, ইহ1ই লোক-স'স্কৃতির প্রধান 
বৈশিষ্ট্য | 

বাউল নৃত্য পুকষের একক নৃত্য । উহার সঙ্গে ধর্মীয় সাধন-ভজনের 
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অলৌকিক সম্পর্ক জড়িত আছে বলিয়া সাধারণভাবে ইহ! এ্রন্রজালিক নৃত্য 
(2088159] 090০6 ) হইতেই ঘে উদ্ভূত, তাহা! মনে হওয়াই স্বাভাবিক । 
লোক-নৃত্য যেমন বুহত্তর সামাজিক কিংবা সামগ্রিক কোন উৎসব উপলক্ষে 
অনুষ্িত হইয়া থাকে, বাউল নৃত্য তাহা হয় না। সেইজন্য ইহাঁকে যথার্থ 
লোক-নৃত্যের পর্যায়ভূক্ত করা সঙ্গত নহে। এমন কি, এন্দ্রজালিক নৃত্য বা 
(00881081 08:০৪)-এর একটি বৃহত্তর সামাজিক পটভূমিক1 থাকে , কিন্তু বাউল 
নৃত্য বাউলের ব্যক্তিগত সাধন ভজনের অঙ্গ মাত্র, বৃহত্তর সামাজিক পটভূমিক। 
ইহার নাই। সমাজের প্রয়োজনে যেমন অনাবৃষ্টি অতিবৃষ্টি ইত্যাদি দূর 
করিবার জন্য এন্দ্রজাঁলিক নৃত্যের অনুষ্ঠান হয়, বাঁউলেপ ব্যক্তিগত আধাত্মিক 
কল্য।ণে তেমনই বাউলের নৃত্য ও সঙ্গীত অনুষ্ঠিত হয়৷ থাকে । সুতরাং 
বাউল গানকে যেমন লোক-সাহিত্যের অন্ততৃক্ত বলিয়া দাবা কর! যায় না, 
তেমনই বাউল নৃত্য প্রকৃত লোক-নৃত্য নহে । তবে একথা সত্য, বাউল 
সঙ্গীত, লোক-সঙ্গীত না হইলেও লোক-সঙ্গীত বচনার বহিমু্খী লৌকিক 
আঙ্গিক যেমন তাহাতে অন্ুনরণ কর। হইয়। থাকে, তেমনই বাউল নৃত্যের 
মধ্যেও বাংলার লোক-নৃতোর প্রয়োগ রীতি ব্যবহৃত হয়। সেইজন্য দৃশ্ততঃ 
ইহার সঙ্গে বাংলার কোন কোন একক লোক-নৃত্যের একা অনুভব কর| যায়। 
কিন্ত লোক-নুতোর যে প্রধান বৈশিষ্ট্য, অর্থাৎ সামগ্রিক ভাবে লোঁক-মানম 
হইতে উদ্ভব হইবার আবশ্যকত।, তাহা ইহার নাউ । 

সংকীর্তন বাংলার সারি বা সমবেত সঙ্গীতেব অন্তভূক্তি হইলেও ইহার সঙ্গে 
সংশিষ্ট নৃত্য সারি নৃত্য নহে, বরং একক নৃত্য । বহ সংখ্যক ব্যক্তি একসঙ্গে 
নৃত্য করিলেই ষে তাহ! সারি নৃত্য হয়, তাহ। নহে , বাংলার সংকীর্তন নৃত্যই 
তাহার প্রমাঁণ। সংকীর্তন নৃত্যে একাধিক অংশ গ্রহণকারী থাঁকিলেও তাহাতে 
সারিবদ্ধ ভাবে নৃত্য করা হয় না, যে যাহার ইচ্ছামত নৃত্য করিয়া থাকে । 
অবশ্ঠ নৃত্যে যে তাল রক্ষা কর] হয় না, তাহ! নহে, তবে অঙ্গ কিংবা পদ- 
সঞ্চালনে ইহাতে কোন সুনিদিষ্ট ধার] নাই, যে যাহার বাক্িগত (130151091) 
তাল-বোঁধ অন্ুসারে পদক্ষেপ ও অঙ্গ-সঞ্চালন কবিয়। থাকে। সুতরাং ইহাও 
একক নৃত্যেরই অস্তর্গতি বলিয়া নির্দেশ করিতে হয়। কোন কোন 
আদিবাসীর মধ্যে এই শ্রেণীর নৃত্যে আজিও সাক্ষাৎকার লাভ করিতে পারা 
যায়। দৃষ্টান্ত স্বরূ্ উল্লেথ কর! যাঁয় ষে, উডিষ্ার কোরাঁপুট জিলার গুণুপুর 


৩৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


তালুকের অধিবাসী শবর, শেওর1 বা শোরা নামক উপজাতির মধ্যে এই 
শ্রেণীর নুত্যের আজিও প্রচলন আছে। প্রধানতঃ অস্ত্যে্টিক্রিয়! কিংবা 
গ্রাম্য অন্যান্ত কোন অনুষ্ঠান উপলক্ষে ঢাকের তালে তালে গ্রামবাসী গ্রামের 
পথে ঘুরিয়! ঘুরিয়! কিংবা! উত্ব ক্ষেত্রে মমবেত ভইয়! যে নৃত্য করিয়! থাঁকে, 
তাঁহ। অনেকটা! বাংলাঁদেশের সংকীর্তন নৃত্যের অন্গরূপ। ইহাতে সমবেত 
সমগ্র নৃত্যপর জনতা! যে যাহার ইচ্ছামত যে শুধু পদক্ষেপ কিংবা অঙ্গ-সঞ্চালনই 
করিয়। থাকে, তাহ। নহে, যে যাহার ইচ্ছামত বেশও ধারণ করিয়া! থাকে। 
এই সকল নৃত্যে ব্যক্তিগত ভাঁবে কেহ কেহ বিশেষ দক্ষতা দেখাঁইলেও, তাঁহ। 
সমগ্র বিশঙ্খল জনতার অঙ্গ স্বরূপ হইয়! থাঁকে বলিয়। বিশেষ দর্শনীয় বলিয়! মনে 
হইতে পারে না। নৃত্যের ইহাতে কোন শোভ। প্রকাশ পায় না, শৃঙ্খলাই 
সৌন্দধ, যেখানে শৃঙ্খলার অভাব, সেখানেই কদর্ধতা। এই শ্রেণীর নুত্যের 
মধ্যে কোন শৃঙ্খলা নাই। কেহ হাতে টাঙ্গি লইয়], কেহ বা লাঠি লইয়া, 
কেহ একটি গাছের ডাল ভাঙ্গিয়া লইয়! তাহাই শূন্যে উৎক্ষিপ্ত করিতে করিতে 
এই নৃত্য করিয়া থাকে । সংকীর্তন নৃত্যে কেহ মৃদঙ্গ কাধে লইয়া, কেহ 
মন্দিরা বাঁজাইয়।, কেহ পতাক ব1 ছত্র ধারণ করিয়াও নৃত্য করিয়া থাকে। 
ঢাকের কিংবা মুদঙ্গের বাগ্যে তাল রক্ষ। পাইলেও প্রত্যেকের বহিমূ্থী আচরণ 
পরস্পর হইতে স্বতন্ত্ধ (13015100091 ) বলিয়া তাহার ভিতর দিয়া কোন 
মৌন্দষের যথার্থ বিকাশ দেখা যায় ন।। বাংল দেশেও সংকীর্তন নৃত্য যে 
একটি উল্লেখযোগ্য নৃত্য তাহ। কেহই স্বীকার করিবেন না। কেবলমাত্র কোন 
কে।ন আদিবাপীর জীবনের মধো অন্তবপ অনুষ্ঠানের প্রচলন দেখিতে পাইয়া, 
ইহ] যে প্রকৃতই এক শ্রেণীর নৃতা, তাহ। বুঝিতে পার] যায় । কিন্তু সংকীর্তন 
নৃত্য যে এক শ্রেণীর সারি (£:০০ ) নৃতা, তাহা অন্বীকার করিবার উপায় 
নাহী। 

পশ্চিম বাংলার যে সকল অঞ্চলে বাংল। ভাষাভাষী কিংবা দোভাষী 
স"শওতাঁল কিংব। অন্ঠান্ত উপজাতির লোক বাপ করিয়া থাকে, তাহাদের মধ্যে 
যে ঝুমুর-নৃত্য প্রচলিত অ|ছে, তাহাতে মেয়ের সমবেত ভাবে সারিবদ্ধ হইয়া 
নৃত্য করিলেও, মার্দল-বাদক একক ভাবে (19015109115 ) নৃত্য করিয়া 
থাকে। আদিবাসীর মধ্যে ইহ! একক পুরুষ নৃত্যের একটি সুন্দর নিদর্শন । 
এই মাদল-বাদককে বাংলায় “রসিক” বলিয়। উল্লেখ করন হয়। “রসিকে'র 


সারি ও একক নৃত্য ৭৩৫ 


নৃত্যগ্তণ বর্ণন। করিয়া নৃত্যকারিণী আদিবাসী যুবতীগণ অনেক সঙ্গীত রচনা 
করিয়! থাকে । একটি নৃত্যের দলের জন্য একাধিক 'রমিক' থাঁকিতে পারে; 
কিন্তু ইহাদের সংখ্য1 একাধিক হইলে ও ইহাঁর1 একসঙ্গে সমবেত বা সারি নৃত্য 
করিবে না, প্রত্যেকেই স্বতন্ত্রভাবে (10151008119) নৃত্য করিবে । গ্রত্যেকেরই 
অঙ্গভঙ্গি ও পদক্ষেপের রীতি স্বতন্ত্র, অথচ মাঁদলের বাছ্ের সঙ্গে নৃত্যের তাল 
রক্ষা পাইয়া থাকে । তবে আদিবাসী যুবতীর যে ভাবে তাল রক্ষা করে, 
'রমিকে'র] সেই ভাবে তাল রক্ষ। করে ন1। যুবতীদের নৃত্যের মধ্য দিয়া 
একটু একঘেয়েমি স্্টি হইলেও, রসিকদিগের একক নৃত্যের মধ্য দিয়া সেই 
ভাব অনেকট! দূর হইয়া যায়। 
'রসিক'দগকে উদ্দেশ্য করিয়া ধানবাদ জিলার তোপঠাচি অঞ্চলের বাঁংলা- 

ভাঁষাভাষী সাওতাল যুবতীর এইপ্রকার গান গাঁয়__ 

সারাদিন সারারাত, 

বাজালি, রে রমিক। 

এখন বলে যাব যাঁব, 

কোন পথে পালাবি রে, রসিক, 

মাঝকুলি আছে জিপ্চিরি। 
অর্থাৎ হে রসিক, সারাদিন সারারাত তুই (মাঁদল ) ব|জাইলি, এখন যাব যাঁব 
বলিতেছিস্। কোন পথ দিয়! তুই পলাইবি, মাঝপথে শিকল আছে। 

এই সঙ্গীতকাঁলীন আদিবাসী যুবতীর পরম্পর হাত ধরাঁধরি ও কটি ঝেষ্টন 

করিয়া অর্ধবৃত্তাকারে নাচিতে নাচিতে একবার কয়েক পাদক্ষেপ আগাইয়া 
আসে এবং আর একবাঁর যখন কয়েক পাদক্ষেপ পিছা ইয়া যাইতে থাকে, তখন 
তাহাদের সম্মুখে নান! প্রকার অঙ্গভঙ্গী সহকারে একক নৃত্য করিয়া 'রসিক' 
তাহাদের উৎসাহ বর্ধন করিতে থাকে । নৃত্যেব সঙ্গে সঙ্গে রসিক মারল 
বাজাইতে থাকে । তাহার নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে যদি কেহ বীশী বাজায়, তবে 
তাহাকে নৃত্য করিতে দেখা যায় না। 


পাচ 
ব্রতনৃত্য 


মেয়েলী ব্রত (11881 01515 ) এন্দ্রজালিক ক্রিয়ারই (27881) 
লৌকিক রূপাস্তর মাত্র। এন্দ্রজালিক ক্রিয়। আদিম সমাজে প্রধানত: একজন 
বাক্তিই অনুষ্ঠান করিত, মে-ই সমাজের পুরোহিত বা ওঝা (6%0:019:) 
নামে পরিচিত ছিল। কিন্তু মেয়েলী ব্রতনুত্যের মধ্যে গোপনীয়তা 
( 0055001910 ) কিছুই থাঁকে না। ইহা প্রকাশ্টে যেমন অনুষ্ঠিত হইয়! থাকে, 
তেমনই পরিবারের যে কোন এক বা একাধিক মহিলাই তাহাতে অংশ গ্রহণ 
করিতে পারে। এন্দ্রজালিক ণুতা অনেক সময় গোপনে অনুষ্ঠেয় এবং ইহার 
মধ্য দিয়া একটু পহস্তময়তাঁর ভাব ( 17750101510 ) প্রকাশ পায় । ব্রত একটি 
সামাজিক আচীরানুষ্ঠ।ন, সেই স্থত্রে ব্রতের সম্পর্কযুক্ত নৃতাও একটি সামাজিক 
আচার।নুষ্ঠটন। যথেচ্ছভাঁবে ইহার অন্ষষ্ঠান হয় ন|, ইহার জন্য যে সময় 
নি্িষ্ট থাকে, তাহ। ব্যতীত ইহার অনঠান হইতে পারে ন|| 

বাংলাদেশে প্রচলিত মেয়েলী ব্রতের মধ্যে তিনটি ভাগ প্রধান :__ প্রথমত 
কুমারী মেয়েদের ব্রত, তাহাতে বিবাহিত নারীরা অংশ গ্রহণ করিতে পারে 
ন।, তারপর বিবাহিত। নাপীগণ্র ব্রত, তাহাতে কুমারী কিংব। বিধবাগণ 
অংশগ্রহণ করিতে পারে ন৷, এবং তৃতীয়তঃ এক শ্রেণীর ব্রত যাহাতে সকল 
শ্রেণীর নাগীই অংশ গ্রহণ কগিতে পারে। এই বিভিন্ন প্রকৃতির ব্রতগুলি 
গভীর ভাবে বিশ্লেষণ করিলে দেখা যাঁয়, ইহাদের প্রায় প্রত্যেকটির সঙ্গেই 
কেন না কোন ভাবে নৃত্যের ঠসম্পর্ক একদিন ছিল। মধ্যযুগের সমাজে 
অধিকাংশ নৃত্যই ধর্ম এবং আচার জীবনের সঙ্গে সংগ্লিষ্ট ছিল, বিশেষতঃ 
সত্রীনমাজের কোন নৃত্যই সামাডিক আঁচাঁর বহিভূর্ত ছিল না৷ । মেয়েলী 
ব্রতের পুরোহিত মেয়ের| নিজেরাই, পুরুষ পুরোহিতের তাহীতে প্রয়োজন 
হয় না । নিজেদের মধ্যে মেয়েরা কথা, গীতি এবং নৃত্য দ্বারাই ব্রত উদ্যাপন 
করিত। তাহার কিছু কিছু অবশেষ বাংলার প্রান্তিক অঞ্চলে এখনও সন্ধান 
পাওয়া যায়। কাছাডের ব।ংলাভাষাভাঁষী অঞ্চলের ধামাইল ব্রতনাঁচ, যশোরের 
শীতল ব্রতের নাচ এবং বর্ধমান, বীরভূম পুরুলিয়। অঞ্চলের স্ভাজে। ও জীওয়া 
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ব্রতের নাচ ইহারই নিদর্শন। এতঘ্যতীত কোন কোন ব্রতকথখার মধ্যেও 
দেবতার নূতোর কথা আছে। নৃত্য দেবতাদদিগের নিকটও একাস্ত প্রিয় 
বলিয় দেবতাদিগের তুষ্টির নিমিত্তই ব্রতিনীর! নৃত্য প্রদর্শন করিতেন । এই 
বিষয়ে বাংলাদেশের সর্বত্র প্রচলিত মনস। ব্রতের কাহিনীটিই উল্লেখ করিতে পার! 
যায়। তাহাতে দেখ! যায়, মনলা স্বয়ং নৃত্য প্রতিদিন অভ্যাস করিয়! থাকেন 
এবং তাহার নিষেধ সত্বেও সদাগরের ছোট বৌ গোপনে তাহার নৃত্য দেখিয়া 
ফেলিয়াছিলেন বলিয়া তিনি তাহাকে অভিশাপ দিয়াছিলেন। স্থতরাং ষে 
ব্রতিনীরা মননার প্রলাদ যাক্রা! করিত, তাহার! স্বভাবত:ই তাহার প্রসন্নতার 
জন্য নৃত্যের অনুষ্ঠান করিত। মনসার সেবিক। বেহুলাও নৃত্যবিষ্ঠায় পারদশিনী 
ছিলেন। বর্ধমান জেলার ভাজে ব্রতের ছড়ায় মেয়েরা নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে 
গায়-_ 

ভাজে লেো৷ কলকলাঁনি, মাটির লো সরা, 

ভাঁজোর গলায় দেব আমবা পঞ্চফুলের মাল1। 

এক কল্সি গঙ্গাজল, এক কল্পি থি, 

বছরান্তে একবার ভাজে! নাচবে। না তো৷ কি? 

এমন কি, ব্রতিনীর| তাহাদের এই পারমাথিক বাসনা দেবতাদের নিকট 

নিবেদন করে__ 

যোল ষোল বতাঁব হাতে ষোল সর] ধিয়া। 

মোর] যাই ইন্ত্রপুবীর নাটুয়। হইয়। | 
তাহার। স্বর্গে গিয়। দেবী হইয়। থাকিতে চাঁহে না, বরং নর্তকী হ্ইয়! ইন্দ্রসভার 
চিত্তবিনোদ্ন করিতে চাঁহে। এহিক জীবনে নুত্যের সংস্কার যদি গ্রবল ন৷ 
থাকে, তবে পারলৌকিক কামনার মধ্যে তাহ এই ভাবে প্রবেশ করিতে 
পারে না। 

বাজনৈতিক কারণে বাংলার সমাজ-জীবনেব বিপর্যযের ফলে প্রকাশ্যভাবে 
নৃত্য এই সমাজের মধ্য হইতে অনেক ক্ষেত্রেই লুপ্ত হইয়া গেলেও ব্রত বা 
আচার (11081 ) নৃত্য অবলম্বন করিয়াই ইহ! শেষ অস্তিত্ব রক্ষা করিয়াছে। 
কারণ, পল্লীঙ্গীবন নিতান্ত রক্ষণশীল এবং নারীর আচার-জীবন তদপেক্ষা 
রক্ষণশীল।. সুতরাং যাহ! আচার-জীবনের অস্ততু্ত হইয়া গিয়াছে, পুক্রষ 
তাহা বহি্মুী বিপর্যয়ের মধ্যে অনেক সময় পরিত্যাগ করিতে উদ্যত হইলেও 
৪৭ 
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মারী তাহা সহজে বিসর্জন দিতে পারে নাই। সেইজগ্ত বাংলার প্রাচীন 
বৃত্যপন্ধতির কিছু কিছু পরিচয় এখনও নারীর আচার-জীবনের মধ্য হইতে 
সন্ধান পাঁওয়। যায়। আচার-নৃত্য সহজে পরিবত্তিত হুইতে পারে মা 
কারণ, যে উদ্দেশ্টে আচার পালন করা হয়, আচারগুলি সম্পূর্ণ পালন না করিলে 
সেই উদ্দেশ্য সিদ্ধ হইতে পাঁরে না বলিয়াই সমাজে আচারের খুঁটিনাটিগুলি 
পরিত্যক্ত হইতে বিলম্ব হয়। সেইজন্য ঘে সকল ব্রতনৃত্য এখনও সমাজে 
অবশিষ্ট আছে, তাহাদের মধ্যে বাংলার লোক-নৃত্যের প্রাচীন উপকরণগুলিই 
বক্ষা পাইয়াছে। ইহার] বৈচিত্র্যহীন হইতে পারে, কিন্তু ইহাদের মধ্যে 
সমাজের সাংস্কৃতিক জীবনের কিছু কিছু আদিম উপাদান রক্ষা পাইয়াঁছে বলিম্বা 
সমাজতত্ববিদ্গণ ইহাঁদদিগকে অত্যন্ত মূল্যবান্‌ বলিয়াই গ্রহণ করিয়৷ থাকেন। 

সুর্য ব্রত ভারতের সকল শ্রেণীর নারীসমাজের একটি প্রধান ব্রত। স্ুধ 
উর্বরতাঁশক্তি (:6:011৮ )-র আধার , কারণ, সূর্যতেজ দ্বার। কৃষিকার্ধ নিয়ন্ত্রিত 
হয়। আদিম সমাজ বিশ্বাস করিয়াছে যে, ভূমির উবরতাশক্তি যাহা দ্বার] বৃদ্ধি 
পায়, নারীর উর্বরতাশক্তি বৃদ্ধির তাহাই সহায়ক, স্র্যের আশীর্বাদে নারীও 
সন্তান লাভ করিয়া থাকে এবং সর্ষের অভিশাপেই নারী বন্ধ্যাত্ব প্রাপ্ত হয়। 
স্বতরা সূর্যকে প্রপন্ন করিতে না পাৰিলে নারী কদাচ সস্তানের জননী হইতে 
পারে না । সেইজন্য স্ত্রীমাজ স্থর্কে নানা ভাবে প্রসন্ন করিবার প্রয়াস 
পাইয়াছে। মেয়েলী ব্রতগুলি ভারতেপ বিভিন্ন অঞ্চলে বিতিন্ন রূপ লাভ 
করিলেও ইহাদের মূল লক্ষ্য প্রায় অভিন্ন। সেইজন্য গুজরাটের বহু-প্রচারিত 
গরব নৃত্যও যাহা, কাছাডের ধামালী-নৃত্যও তাহার কিছুমাত্র ব্যতিক্রম নহে; 
কারণ, উভয় ক্ষেত্রেই সূর্যকে প্রসন্ন কর! উদ্দেশ্য । এই উদ্দেশ্য পালন করিবার 
জন্য বিভিন্ন প্রণালী অবলম্বন করা হইয়া থাকে মাত্র। কিন্তু এই সকল প্রণালীর 
মধ্যেও কতকগুলি বিষয়ে এক্য দেখিতে পাওয়া যায়। স্থ্ধ বৃতাকৃতি এবং 
আকাশচাঁরী। সেইজন্য বৃত্তাকারে দীভাইয়। কখনও সৃর্ধের প্রতীক গ্রদ্দীপ 
কিংবা অন্ত কোন বস্ধকে মন্তকে কিংবা হন্তে ধারণ করিয়৷ তাহার প্রসন্নতা 
সাধন করিবার প্রয়োজন হয়। স্থতরাং ভারতের বিভিন্ন অঞ্চলের স্ুর্যব্রত- 
ববৃত্যের মধ্যে এই সকল বিষয়ে মৌলিক এক্য দেখিতে পাঁওয়।| যায়। গুজরাটের 
ষে গরবা-নৃত্য কেবলমাত্র প্রচারের জন্ত সর্ব-ভারতীয় পরিচয় লাভ করিয়াছে, 
তাহার নঙ্কে ভারতের অন্তান্ত অঞ্চলের কুর্যব্রত-নৃত্যের মৌলিক সম্পর্ক রহিয়াছে, 
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বাংলার বৃর্ধব্রতের নৃত্যের সঙ্গেও তাহার পার্থক্য কেবলমাত্র বহির্মুধী__অস্তমুধী 
নহে। অর্থাৎ বাংলার মেয়েরা স্ৃর্বব্রতে নৃত্যকলিীন গুজরাটা নারীদিগের 
মত রঙ বেরঙের পোঁশাক-পরিচ্ছদ ধারণ করে না, পারিবারিক জীবনে প্রত্যহ 
যে বন্ত্রখানি মান্তর পরিধান করে, তাহ দিয়াই তাহাদের নৃত্যাচার পালন 
করে; অন্যদিকে গুজরাটা নারীর প্রাত্যহিক জীবনের পোশাকও অত্যন্ত 
বিচিত্র ; তাহার গাঢ় রঙ, ঘাগরা, জাম। ও ওডনার রঙ-এর বৈচিত্র্য অতি 
সহজেই দর্শকের দৃষ্টি আকর্ষণ করে। কিন্তু বাঙ্গালী পল্লীনারীর প্রাত্যহিক 
জীবনে পরিধেয় পোশাক এত বিচিত্র নহে, মাত্র একখানি সাদ! শাড়ী তাহার 
অবলম্বন , স্থতরাং তাহ দ্বারা কোন প্রকার দৃশ্ঠগত আকর্ষণ স্ষ্টি হইতে পারে 
না। সেইজন্য গরবা-নুত্যের এত ভারতব্যাপী খ্যাতি, বাংলার হৃর্বব্রত-বৃত্যের 
কেহ সন্ধান জানেন না। 

বাংল! কষিপ্রধান দেশ , কৃষিব সমৃদ্ধি কামন1 করিয়াই বাংলার ব্রভের 
উদ্ভব ও বিকাশ । কৃষিকাধের সঙ্গে প্রথম এবং প্রধান সম্পর্কই স্থর্ধের ; স্থৃতরাং 
স্্যকে কেন্দ্র করিয়া যেমন এদেশের ব্রতগুলি পরিকল্পিত হইয়াছে, তেমনই 
ব্রতনৃত্যগুলিও প্রধানতঃ সূর্যকে কেন্দ্র করিয়াই গঠিত হইয়াছে । এমন কি, 
আপাতদৃষ্টিতে সর্ষের সঙ্গে কোন সম্পর্ক নাই মনে হইলেও, তাহা ষে ূর্যব্রতেরই 
প্রভাবজাত, তাহা অনুমান করা যায়। কারণ, ক্র্যব্রতের অন্থক্রণেই 
পরবর্তী কালে অন্ান্ত দেবতা বিষয়ক ব্রত এবং নৃত্যগুলি পরিকল্পিত হইয়াছে। 
এই বিষয়ে যশোর জিলার শীতলা-নুত্যের কথা উল্লেখ করিতে পারা যাঁয়। 
শীতল।-নৃত্য বর্তমানে শীতল! পুজা উপলক্ষেই প্রধানতঃ অন্ধুষ্ঠিত হইয়৷ থাকে, 
তথাপি মূলতঃ ইহা। সুর্য ব্রত উপলক্ষে অনুষ্ঠিত বাঁপক একটি নৃত্যাচার ছিল 
বলিয়! মনে হয় , কারণ, উপরে গরব! নামক যে গুজরাটী সুর্বব্রতের কথা 
উল্লেখ করিলাম, ইহাঁর সঙ্গে তাহার মৌলিক কোন পার্থক্য নাই। গুজরাটের 
গরবা-নৃত্যে মেয়ের! হাঁড়ির মধ্যে একটি জলন্ত প্রদীপ রাখিয়া তাহা মাথায় 
লইয়! বাড়ী বাড়ী ঘুরিয়! বেড়ায়, বাডীর ভিতর আঙ্গিনায় গিয়া মাথা হইতে 
তাহা নামাইয়! রাখিয়! তাহ] ঘিরিয়! নৃত্য করিয়! থাকে । যশোরের শীতলা- 
নৃত্যে তাহার সামান্য ব্যতিক্রম মীত্র দেখ! যায় এবং তাহাঁও যে বহির্মখী মাত্র, 
মৌলিক কোন বিষয় নহে, তাহাঁও বুঝিতে বেগ পাইতে হয় না। কারণ, 
গুজরাটে মেয়ের! ঞলস্ত প্রদীপকে একটি হাঁড়ির ভিতরে স্থাপন করিয়া মাথায় 
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ধারণ করে, শীতলা-নৃত্যে তাহার পরিবর্তে একটি কুলার উপর জলস্ত প্রদীপটিকে 
স্থাপন করিয়া লওয়া হয়। উভয়ক্ষেত্রেই প্রদীপটি ঘিরিয়! বৃত্তাকারে নৃত্যের 
অনুষ্টান হইয়া থাকে । তবে বাঙ্গালী গ্রাম্য মেয়ের তুলনায় গুজরাটা নারীর 
পোশাক-পরিচ্ছদ্দের বৈচিত্র্যের জন্য গরবা নৃত্যটি অধিকতর চিত্তাকর্ষক হইয়া 
উঠে মাত্র। 
গুজরাটের শ্্যব্রত-নৃত্য গরবার সঙ্গে বাংলার শীতলা-নৃত্যের সম্পর্ক 
নির্দেশ করিবার আরও একটি কারণ আছে , বাংল শীতলাব্রতের নৃত্য যে 
স্র্যব্রতেরই নৃত্য, তাহ। ইহাতে আরও স্পষ্ট হইবে। শীতল বসম্ত রোগের 
অধিষ্ঠাত্রী দেবী হইলেও বসন্তরোগ চর্মরোগ ১ বাংল।র চর্মরোগের দেবতা 
ধর্মঠ/কুর, তিনি কুষ্টরোগেরও প্রতিষেধক । ধর্মঠাকুর হুর্ধ-দেবতা। সেইজন্ত 
মনে হয়, শীতলাদদেবীর প্রসন্নার্থে যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়৷ থাকে, তাহা 
সূর্যব্রত-নুত্য ব্যতীত আর কিছুই নহে। 
পুর্ব বাংলার মাঘমগ্ডল ব্রতে সুর্য ব্রতের রূপটি আরও প্রত্যক্ষ হইয়। থাকে । 
মাঘমণ্ডল ব্রতটি আন্ুপুবিক একটি লোকনাট্যান্ষ্ঠান। অবনীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
রচিত “বাংলার ব্রত" নামক গ্রস্থে মাঘমণগ্ডল ব্রতাহুষ্ঠানটিকে একটি লোক-নাটোর 
ভিতর দিয় উপস্থাপিত কব! হইয়াছে । ইহার গীতি কিংবা ছডার সংলাপ 
যে নুত্যেরও সম্পূর্ণ অনুকুল, তাহাও ইহাতে নির্দেশ কর। হইয়াছে । এমন কি, 
ইহাতে নটনটাপ চরিত্র এবং তাহাদের নৃত্যগীতও সংযুক্ত রহিয়াছে। 
অবনীন্দ্রনাথ সংগৃহীত মাঘম গুল ব্রতের ছডায় নটনটার এই নৃত্যগীতের উল্লেখ 
কর! হইয়াছে__ 
নট ॥ সোনার বাটা ঝুমুর ঝুমুর মিষ্টি বাঁটির তৈল । 
তাই লইয়া স্ুর্ধঠাকুর নাইতে গেলেন কৈ লো? 
নাইয়! ধুইয়! বাটি থুইলেন কৈ লো ॥ 
নটা ॥ বাটি বাটি কুমার আটি সক্কল পুঁভিয়। গেল। 
লক্ষ টাকার বাটি আমার হারাইয়া গেল ॥ 
নট ॥ গেছে গেছে ইহ বাটি আপদ বালাই নিয়া। 
আরেক বাটি গভাম-ষে চাক্কা সোন! দিয়া ॥ 
উভয়ে ॥ সোনার বাটির ঝুমুর ঝুমুর মিষ্টি বাটির তৈল। 
বৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে স্থর করিয়া! ছড়া বলিয়া ইহা পরিবেষণ কর! হয়। 
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ব্রতিনীরাই একজন নট এবং একজন নটার অংশে অভিনয় করে এবং সঙ্গে সঙ্গে 
নৃতা করিয়] থাকে । 

পুর্বেই উদ্বেখ করিয়াছি, মাঘমগ্ল ব্রতের অনুষ্ঠানটি আম্পুবিক একটি 
নৃতানাটোর অনুষ্ঠান । যে বয়সের কুমারী মেয়ের মাঘমগ্ুল শূর্ধবব্রত করিয়া 
থাকে, নেই বয়সে নৃত্য সম্পর্ক তাহাদের মধ্যে কোন সক্কোচের জন্ম হয় না; 
স্থতরাং সম্পূর্ণ নিঃসঙ্ষোচে তাহারা এই লোঁক-নৃত্যাহুষ্ঠানে অংশগ্রহণ করিতে 
পারে। অনেকে একত্র হইয়া এই ব্রত উদ্যাপন করিয়া থাকে বলিয়া ইহ! 
একক নৃতা না হইয়! সারি-নৃত্যের রূপ লাভ করে। ব্রতনৃত্য মাত্রই সারি-নৃত্য, 
ইহাতে একক-বৃতোর স্থান নাই। কারণ, ব্রত পারিবারিক অনুষ্ঠান, একক 
অনুষ্টান নহে। যৌথ পরিবারভৃত্ত সকল কুমারী মেয়েই ইহাতে যোগদান 
করিয়া থাকে; যাহাদের ব্রত পূর্বেই উদ্যাপিত হইয়া গিয়াছে, তাহারাঁও 
ব্রতকারিণীদ্দিগকে সাহাধ্য করিবার স্ৃত্রে নৃত্য যোগদান করে। কিন্তু ক্রমাগত 
পাশ্চাত্য শিক্ষার প্রভাবের ফলে কেবল নৃত্যই নহে, তাহার সঙ্গে ব্রতও লুপ্ত 
হইয়া] যাইতেছে । 

পশ্চিম বাংল! বিশেষতঃ বীকুডা, পুরুলিয়া, পশ্চিম বর্ধমান, বীরভূম প্রভৃতি 
অঞ্চলের ভাছুত্রতের সঙ্গেও নৃতা যুক্ত আছে। ইহা! প্রধানতঃ গীতি-উৎসব, 
এই গীতির সঙ্গে নৃত্য পুর্বে সর্বদাই যুক্ত ছিল, কিন্তু কালক্রমে গ্রামাঞ্চলে 
স্বীশিক্ষার প্রভাবশতঃ উচ্চতর শ্রেণীর মধ্যে নৃত্যাংশ বজিত হইয়া! কেবলমাত্র 
সঙ্গীতাংশের অনুষ্ঠান হইয়। থাকে । কিন্তু ভাদুরত প্রকৃতপক্ষে স্র্যব্রত নহে। 
ভাত্র মাসের ভর! বর্ষা প্রকৃতির নামই ভাছু। বাংলার লৌকিক ব্রত-পার্বণের 
প্রধানতঃ ছুইটি লক্ষা; প্রথমতঃ যেমন স্র্ষ, দ্বিতীয়তঃ তেমনই ধরিত্রী। 
অধিকাংশ আদিম উৎসবের মধোই স্থযের সঙ্গে ধরিত্রীর বিবাহের অনুষ্ঠান 
হইয়। থাকে, বাংলার গাঁজন উৎসবও তাহাই । ভাছু বর্ষার ভর] প্রকৃতির রূপ, 
এই স্যত্রেই তিনি ধরিত্রীরই প্রতীকৃ। ধরিত্রীর ব্রতে কুমাপী এবং বিবাহিতা 
নারীরা উভয়েই সমান অংশগ্রহণ করিতে পারে, স্বামী লাভের জন্য কুমারী 
মেয়েরা এবং সন্তান লাভের জন্য বিবাহিতা মেয়ের ভাঁছু রূপিণী ধরিত্রীর পুঁজ! 
করিয়া থাকে । তাঁহারই গ্রসন্নতা সম্পাদনের জন্য নৃত্যের ৪ আবশ্যক হয়। 

বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী এই ভাছুব্রতের নৃত্যানুষ্ঠানের মধো ছোট- 
নাগপুর মালভূমির আদিম জাতির নৃত্য সংস্কারের যে প্রভাব অনুভব কর] যায়, 
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তাহা অস্বীকার করিবার উপায় নাই। ভাছুত্রতের সমসাময়িক কালে ছোটি- 
নাগপুরের আদিম জাতির মধ্যে নৃত্যগীত মুখর যে বর্ধা-উৎসব উদ্যাপিত হইয়া 
থাকে, তাহ “করম পরব" বলিয়! পরিচিত। ছোটনাগপুব হইতে আরম্ত 
করিয়া গুজরাঁটের ভীলজাতি অধ্যুষিত আদিম সমাজ পর্যস্ত এই বর্যা-উৎসবে 
উন্মত্ত হইয়া উঠে। নৃত্য এই উৎসবের একটি প্রধান অঙ্গ । পশ্চিম বাংলার 
সীমান্ত অঞ্চলের অধিবামিগণ স্বভাবতঃই এই উৎসবে সাড। ন। দিয়। পারে ন]। 
কিন্তু হিন্দুধর্মের প্রভাববশতঃ তাহার] ইহার যে একটি হিন্দু রূপ দিয়াছে, 
তাহাই ভাছুত্রত বলিয়া পরিচিত। তাহা সত্বেও কোন পুরাণ কিংবা 
স্বতিশাস্ত্রে হার কোন বিধি লিপিবদ্ধ হয় নাই। যদ্দি তাহা হইত তবে 
তাহার ভিতর হইতে বাঙ্গালী কুমারী হৃদয়ের স্বতঃস্ফর্ত আনন্দের ভাবটুকু 
লুপ্ত হইয়! যাইত। 

কিন্তু উক্ত অঞ্চলের ভাছুব্রতের অনুষ্ঠানে হিন্ুপ্রভাব স্পষ্টতর হইলেও 
আদিবাসী অধ্যুষিত ছোটনাগপুরের যতই নিকটবতী হওয়! যায়, ততই সেই 
অঞ্চলের ব্রতান্ুষ্ঠানে আদিম সমাজের প্রভাব প্রবলতর ভাবে অনুভূত হয়। 
তাহাতেই ব্রতেৰ সঙ্গে নৃত্যের সম্পর্কটি ও স্পষ্টতর হইয়া উঠিবার সুযোগ পায়। 
এই সম্পর্কে পুরুলিয়। জিলার জাওয়! ব্রত ও তাহার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট নৃত্যগীতের 
কথ] উল্লেখ করিতে হয়। ইহাঁও ভাছুব্রতের মতই ধরিত্রীর ব্রত, তবে 
ধরিত্রীর রূপটি ইহাতে আর ও প্রত্যক্ষ হইয়া উঠিবার স্থযোগ পায়। ভদ্রগৃহের 
কুমারী মেয়েরাই এই ব্রতের অনুষ্ঠান করিয়। থাকে এবং ব্রতের সঙ্গে যে নৃত্য- 
সম্বলিত গীতের অনুষ্ঠান হয়, তাহাতেও তাহার নিঃসঙক্কোচে অংশ গ্রহণ করে । 
জীবন্ত বা জীয়াইয়! রাখা অর্থে ই জাওয়। শব্দটি ব্যবহৃত হয় বলিয়৷ মনে হয়। 
ইহা বর্ধাকালীন ভাছুত্রতের এত ভাত্রমাসেরই একটি অন্থষ্ঠান।' জিতাষ্টমী 
উপলক্ষে ইহা উদ্যাঁপন কর] হইয়! থাকে । ইহার নিম্নলিখিত আচার হইতেই 
বুঝিতে পার! যাইবে যে ইহা শস্তোত্সব, ধপিত্রীর শস্যসম্পদ বৃদ্ধির কামনা 
করিয়াই এই উৎসব পালন করা হয়। একটি ডাল! বালি দিয়ে পুর্ণ করিয়া 
ইহাতে বিভিন্ন শস্তবীজ বপণ কর] হয়। তারপর শেই বালিতে প্রতিদিন জল 
দিয়া শশ্তবীজকে অস্কুরিত করিতে হয়। সেই ভাল কুমারী মেয়েরা মাথায় 
লইয়। বাড়ী বাডী থুরিয়া বেড়ায়। অস্তঃপুরে পৌছিয়। মাথা হইতে শস্যাপুর্ণ 
ডালিটি নাম।ইয়া৷ রাখিয়া তাহা ঘিরিয়! সকলে নৃত্য করে ও গীত গায়। এই 


ব্রতনৃত্য ৭8 


গীতের মধ্যে কোন মন্ত্রতন্ত্র কিংবা! এন্্জালিক বিদ্যার কথা থাকে না; সাধারণ 
ঘরসংসারের স্ুখছুঃখের কথাই শুনিতে পাওয়া যায়। যেমন সম্প্রতি পুরুলিয়া) 
হইতে সংগৃহীত এই জাওয়। গীতের মধ্যে শুনিতে পাঁওয়া যাঁয়-_ 
৯ 
এক দিনকাঁর হলুদ বট] তিন দিনকার বাসি লে।। 
মা বাঁপকে বলে দিবি বড় স্খে আছি লো ॥ 
চ 
বনে ফুটে বনকিয়ারী বনে বনে আল। রে। 
বিটিছেলার মিছাই জনম পরের ঘর আল! রে ॥ 


শস্যপুর্ণ ভাঁলাটি ঘিরিয়। খিরিয়! নৃত্যের তালে তালে সঙ্গীত চলিতে থাকে; 
সঙ্গে সঙ্গে ঢাক বাঁজিতে থাকে । এইভাবে প্রত্যেক বাড়ীর আঙ্গিনায় ভালাটি 
নামাইয়! নৃত্য ও সঙ্গীতের অনুষ্ঠান হয়। 
বর্ধমান জিলার ভাজোব্রতের তোর কথ। পুর্বে একবার উল্লেখ করিয়াছি 3 
তাহাঁও জাওয়া ব্রতের আগ একটি রূপ মাত্র। জাওয়া নৃত্যে ডালা ভরা যে 
বালির কথা উল্লেখ করিলাম, ঘেই বালি ভীজো-নৃত্যেও প্রয়োজন হয়; 
আনুষ্ঠানিক ভাবে গ্রামের মেয়ের যখন একটি পুর্বনিদিষ্ট স্থান হইতে বালি 
আনিতে যায়, তখন একদল যুবক তাহাদিগকে সেই বালি লইতে “বাধা” দ্েয়। 
ব্রতিনীরা প্রতিরোধ করে এবং পরস্পর সম্মুখীন দাঁরিবদ্ধ যুবক ও যুবতীদিগের 
একটি কপট সংগ্রাম (750০1. 880৮) চলে । সারি-নুত্যের মধ্য দিয়া এই 
যুদ্ধের ভাবটি প্রকাশ পায়। সঙ্গে সঙ্গে সঙ্গীতও যুক্ত থাকে । সঙ্গীতের বিষয় 
যুদ্ধ নিঃসম্পকিত এবং নিতান্ত ব্যক্তিগত ও গারথস্থ্য জীবন বিষয়ক-_পুর্বোদ্ধত 
জাওয়া-ৃত্যের সঙ্গীতের সঙ্গে ইহাদের বিশেষ কোন পার্থক্য নাই। যেমন-__ 
১ 
ভীজোর শোঁলেক বল্‌্ব কি, ভাই, জোয়ায় নাক কথা । 
কাল গিয়েছে জ্বরের পালা আজ ধরেছে মাথা ॥ 
৮ 
শুষনীর শাক তুলতে গেলাম শাকে ধরেছে পোকা । 
খেঁকশেয়ালীর খেঁক শুনে ভাই ফেলে এলাম টোকা ॥ 
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টাকের বাছ্ের সঙ্গে সঙ্গে ব্রতিনীর্দিগের নৃত্য চলিতে থাকে; এক একবার 
টাকের বাদ্চ থামিলে সঙ্গীতের এক একটি কলি শুনিতে পাঁওয়। ঘায়। 

যে সকল ব্রতের সঙ্গে ছডা ও গীতির সম্পর্ক আছে, কেবলমান্ত্র তাহাদের 
মধ্যেই নৃত্যের সম্পর্ক আছে, তাহা ছাডা যেখানে ছড়া কিংবা গীত নাই) 
কেবলমাত্র ব্রতকথা! আছে, দেখানে নৃত্যের কোন অবকাশ নাই। সমাজ- 
তত্ববিদ্গণ মনে করেন, যে সকল ব্রতের মঙ্গে শশ্তোৎ্পাদনের সম্পর্ক আছে, 
কেবলমাত্র তাহাদের সঙ্গেই নৃত্যের সম্পর্ক আছে, কারণ নৃত্য উৎপাদ্িকা 
শক্তিরই (0০%6: 01 7:09০1690100 ) উদ্বোধক বলিয়! বিবেচিত হয়। 
বাংলার ব্রতনৃত্যগুলি বিশ্লেষণ করিলেও এ কথাই প্রমাণিত হয়। 


ছয় 
সুদ্ধ-্নৃত্য 

একথা আপাতদৃষ্টিতে মনে হইতে পারে যে, বাঙ্গালী এক অসামরিক জাতি, 
সেইজন্য ইহার সাংস্কৃতিক জীবনে নৃতাগীতের যত উপকরণ আছে যুদ্ধ-বিগ্রহের 
উপকরণ সেই পরিমাণে নাই। কিন্তু কোন জাতির অপাঁত কোন পরিচয় হইতে 
তাহার মৌলিক পরিচয়ের সন্ধান সকল সময়ই পাওয়া যাঁয় না। ওডিয়। জাতি 
যে ভারতবর্ষের মধ্যে এককালে শ্রেষ্ঠ সামরিক শক্তির অধিকারী ছিল, তাহ! 
বর্তমান উডিষ্যার অধিবাসীদ্দিগকে দেখিলে কেহই বুঝিতে পারিবে না। কিন্তু 
একথা এঁতিহাপিক সতা । মধাযুগে সমগ্র ভারতবর্ষের মধো একমাত্র উড়িম্! 
প্রদদশই শেষ পর্যস্ত নিজের স্বাধীনতা রক্ষা কবিতে সমর্থ হইয়াছিল । ওডিয়ার 
সামরিক শক্ষির নিকট পাঠান মুমলমান সামরিক শক্তি বারবারই একদিন 
পরাজয় স্বীকার করিয়াছিল। তারপর এতিহাসিকদিগের মতে চৈতন্যদেব 
যখন উডিষ্ঠায় গিয়! বৈষ্ণব ধর্ম প্রচার করিলেন এবং তাহার ফলে উডিষ্যার শেষ 
স্বাধীন হিন্দু রাজ। প্রতাপ রুদ্র বৈষ্ণব ধর্মে দীক্ষা গ্রহণ করিয়! সিংহাসন ত্যাগ 
করিলেন, সেইদিন হইতেই উভিষ্যার সামরিক শক্তির পতন হইতে লাগিল এবং 
তাহার ফলে অতি অল্পদিনের মধোই উডিষ্যাব স্বাধীনতা বিলুপ্ত কবিয়া পাঠানগণ 
সে দেশ অধিকার লইল। বৈষ্ণব ধর্ম ও জীবনাদর্শেব প্রতি ওডিয়াদিগের 
ক্রমাগত আসক্তি বৃদ্ধি পাইবার ফলে ইহার সামরিক শক্তির কোনদিন আর 
পুনরভূঙান সম্ভব হইল ন1। 

আমাদের স্মরণ রাখিতে হইবে যে, যে বৈষ্ণব ধর্ম বিস্তারের ফলে উভিষ্যার 
সামরিক শক্তি বিলুপ্ত হইয়াছিল, বাংলাদেশ সেই বৈষ্ণব ধর্মের জন্মভূমি। 
স্তরাং বৈষ্ণব ধর্ম ও আদর্শের প্রভাবের ফলে ইহাবও সামরিক শক্তির যে 
অধঃপতন হইয়াছিল, তাহা সহজেই অনুমান কর] যাইতে পারে। বাঙ্গালীও 
একদিন এক প্রবল সামরিক শক্তিমম্পন্ন জাতিই ছিল, কিন্তু মধ্যযুগে রাজনৈতিক 
জীবনে ইহার নানা ভাগ্াবিপর্যয়ের মধ্য দিয়া যেভাবে অগ্রসর হইতে হইয়াছিল, 
তাহার ফলে ইহার জাতীয় সংহতি বিনষ্ট হইয়! গিয়াছিল ; সেইজন্য সামরিক 
জীবনেরও একটি বদ পরিচয় ইহার পক্ষে রক্ষা করা সম্ভব হয় নাই। ইহার 
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বিলুপ্ত মামরিক শক্তির কিছু ইঙ্গিত এই জাতির লোক-সংস্কৃতি হইতে এখনও 
সন্ধান পাওয়া যায়_-বাঁংলার লোক-নৃত্য এই বিষয়ে প্রথমেই উল্লেখযোগ্য । 
যুদ্ব-নৃত্য আদিম জাতি মাত্রেরই একটি বিশিষ্ট সামাজিক আচরণ। আদিম 
সমাঁজ পুর্বে যখন গোঁীবদ্ধ জীবন যাঁপন করিত, তখন গোঠী-সংগ্রাম (0010100- 
010 521) ইহার একটি প্রধান আচরণ ছিল। ইহা কেন্দ্র করিয়াই ইহার 
মৌলিক সাংস্কৃতিক ও সমাজিক জীবন গভিয়া উঠিত। দৃষ্টাস্ত স্বরূপ আসামের 
আদিম নাগাজাতির কথা উল্লেখ করিতে পার1 যাঁয়। ইহার! নরমুণ্ড শিকারী 
(15৪0 10800] ) বলিয়! পরিচিত। ইহাদের মধ্যে প্রচলিত এই আনুষ্ঠানিক 
নরহত্যার প্রথা দূর করিবার জন্য ইংরেজ সরকার ইহার সকল সামরিক শক্তি 
প্রয়োগ করিয়াও বার্থকাম হইয়াছিল । সেইজন্য বরং ইংরেজেপ সঙ্গে ইহার 
শত্রুতা সৃষ্টি হইয়াছিল এবং সেই খক্রতারই সুত্র ধরিয়া আজ ইহার! স্বাধীন 
ভারতের সৰকারের সঙ্গেও প্রথম হইতেই ইহাদের বিবাদের স্ুত্রপাঁত করিয়াছে। 
যাহা লইয়া সভ্য জাতির সঙ্গে ইহাদের শত্রুতা, সেই নরমুণ্ড শিকার (1১680 
1) 00008 ) ব্যাপাঁবটি কি, তাহা! একটু বুঝাইয়! বলি। পার্বতা নাগাদের এক 
একটি ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র গোঠী এক একটি পাহাডেব উচ্চ চুডা অধিকার করিয়া তাহারই 
চারিপাশেব ঢালু জমিতে নিজেদের বাসস্থান নির্মাণ করিয়! বাস করে এবং 
ঢালু পাহাঁডেব গায়েই পাথর গাথিয়! চাঁষেব জমি প্রস্তত কবে। কিন্ত পার্বত্য 
অঞ্চলে প্রকৃতি অত্যন্ত রুপণ|, শত চেষ্ট। করিযাঁও প্রয়োজন মত শশ্তোত্পার্দন 
করিতে পাবে না। তাহাদের মধো একটি বিশ্বাপ যে-ভাবেই হোক, দৃঢমূল 
হইয়াছে যে, তাহাদের প্রতিবেশী গোঠী ( 0010100্গে )-কে অতফিতে কোন 
সময় আক্রমণ কবিয়! যদি তাহাদ্দেব মধা হইতে কয়েকটি নরম ক্বদ্ধচ্যুত করিয়া 
লইয়া আসিয়! তাহ! ক্ষেতে পুণ্তিয়। দিতে পারে, তবে তাহাদের প্রচুর শস্ত 
উৎপন্ন হইবে । কারণ, তাহাদেব বিশ্বাস, মন্তিফ্েব মধ্যেই জীবনশক্তি থাকে ; 
সছ্যছিন্ন মুণ্ডের মধ্য দিয়! ধরিত্রীর মধ্যে তাহ] সঞ্চারিত করিয়! দিতে পারিলে 
ধরিত্রী শক্তিশালিনী হইয়। প্রচুর শশ্যলম্পদ দান করিতে পারিবে; আহারের 
অভাব হইবে না। এই বিশ্বাসের বশবর্তী হইয়] ইহার! প্রত্যেকে প্রত্যেকের 
প্রতিবেশীকে অতকিতে আক্রমণ করিবার স্থষোগ সন্ধান করিতে থাকে । কখন 
যে কাহার উপর আক্রমণ হইবে, তাহ পুর্ব হইতে কেহই বলিতে পারে না; 
সেইজন্য সর্বদাই প্রত্যেককে যেমন একদিক দিয়া আক্রষ্া করিবার হুযোগ 
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সপ্ধান করিতে হয়, তেমনই আক্রমণ প্রতিরোধ করিবার জন্যও প্রপ্তত থাকিতে 
হয়। গ্রামের উচ্চতম অংশে মঞ্চ নির্মাণ করিয়। গ্রামবাসী প্রতিবেশী দিগের 
গতিবিধি সর্বদ নিরীক্ষণ করে, আক্রমণের কোন লক্ষণ দেখিতে পাইলেই পুর্ব 
হইতে সকলকে সতর্ক করিয়া দেয়। তারপর ছুই দলের সম্মুখ সংগ্রামে উভয়ই 
উভয় পক্ষের ছিন্নমুণ্ড অধিকার করিবার প্রয়াস পায়। নারীও এই সংগ্রামে 
পুরুষের সঙ্গে সমানভাবে যোগদান করে। সুতরাং নাগ! সমাজকে প্রতি 
মুহূর্তেই যুদ্ধের জন্ত প্রস্তত থাকিতে হয়। যখন যুদ্ধ হয় না, তখন যুদ্ধের মহ্ড! 
চলে। যুদ্ধের মহড়াই এই জাতির সামাজিক জীবনের একমাত্র সাংস্কৃতিক 
অনুষ্ঠান বলিয়! জাঁতির নৃত্যগীতে যুদ্ধের সংস্কার অতি সহজেই প্রবেশ লাভ 
করিয়াছে । এই প্রকার গোষী-জীবনেব আত্মরক্ষার প্রয়োজনেই প্রত্যেক আদিম 
সমাজেই যুদ্ধ-নৃত্যের প্রথম উদ্তব হইয়াঁছিল। 

কিন্তু একথাও সত্য যে, সকল আদিম সমাজেই যুদ্ধেব প্রয়োজন সমান ছিল 
না। সর্বদাই পাঁরিপাখ্বিক অবস্থাব উপর তাহা নির্ভর করিত। অর্থাৎ আদিম 
নাগা জাতির জীবনে গোষ্ঠী-সংগ্রাম যে পায়ে গ্রিয়। পৌছিয়াছিল, সমতল 
কমিব অধিবাসী অধিকতর স্বচ্ছন্দ ও সহজ জীবনের অধিকারী আদিবাসীর 
জীবনে গোষী-সংগ্রাম সে পর্যায়ে উঠিতে পারে নাই। ইহা কোন জাতি 
অপেক্ষ। বিশেষ কোন জাতি যে বিশেষ প্রাকৃতিক পরিবেশের মধ্যে বান 
করে, তাঁহার বিশেষত্বের উপরই নির্ভর করে) সেইজন্য পাবত্য অঞ্চলের 
অধিবাসী নাগ। এবং আসামের সমতল ভূমির অধিবাপী মণিপুরী ইহ1র। উভয়ে 
মূলতঃ একই জাতির বংশধর হওয়| সত্বেও গোষ্ঠা-সংগ্রাম উহাদের মধো সমান 
পর্যায়ে পৌছিতে পাৰে নাতি ১ সেই' সুত্রে যুদ্ধ-নুত্যির সংস্কার ও ইহাদের উভয়ের 
মধ্যে সমান নহে। বাংলাদেশের বিতিন্ন অঞ্চলও যে বিভিন্ন প্রকৃতির 
আদিবাসীর জীবনের উপকরণ দ্বারা গঠিত হইয়াছে, তাহাতেই ইহার 
বিভিন্ন অঞ্চলেই যুদ্ধ-নুত্যেরও যে পরিচয় এখনও সন্ধান পাঁওয়| যায়, তাহ। 
অভিন্ন প্রকৃতির হুইয়! উঠিতে পারে নাই । 

আদিম সমাজের গোঠী-সংগ্রামের প্রয়ৌজনীয়তাঁয় যে যুদ্ধ-নৃত্য একদিন 
সম।জে বূপলাভ করিয়[ছিল, তাহা পরবর্তী জীবনে সামস্ততন্ত্রের যুগে এক সম্পূর্ণ 
নৃতন পরিচুয় লাঁভ করিল। তখন গোষ্ঠীর আত্মরক্ষা প্রয়োজনে সংগ্রাম হইত 
না, বরং তাহার গর্দরবর্তে সামন্তরাজের বেতনতুক্‌ সৈন্যদের মধ্যে জীবিকার 
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উপায় রূপে যুদ্ধের বৃত্তি গৃহীত হইত। একদিন যে বৃত্তি সামগ্রিক ভাবে 
সমাজ-জীবনের আত্মরক্ষার জন্য হ্যষ্টি হইয়াছিল, তাহাই পরবতী কালে বাক্তি- 
জীবনের জীবিক! উপার্জনের উপায়রূপে পরিগণিত হইয়াছিল। ন্থতরাং 
একদিন ইহার মধ্যে যে শক্তির পরিচয় প্রকাশ পাইয়াছিল, পরবতী কালে তাহ! 
ইহার মধ্য হইতে দূর হইয়া গেল। আত্মরক্ষার উপায় যখন বিলাসের 
উপকরণরূপে গণ্য হয়, তখন তাহার মধ্যে যে সেই শক্তি থাকিতে পারে না, 
তাহা নিতান্ত স্বাভাবিক । সেইজন্য আদিম সমাজে যুদ্ধ এবং তাহার সম্পকিত 
যুদ্ধ-নৃত্যের ষে স্থান, লোক-সমাজে তাহার সেই স্থান নহে । আর্দিম সমাজে 
যুদ্ধ-নৃত্য একটি সামাজিক আচার (10091), ইহা সমগ্র সমাজেরই অবশ্ঠ পালনীয় 
ধর্ম; কিন্ত লোৌক-সমাঁজে ইহা তাহ। নহে, ইহাতে তাহ। ব্যক্তির জীবিকা মাত্র। 
স্থতরাং যদিও যুদ্ধ-নৃত্যের মধ্যে একটি আদিম সংস্কার প্রচ্ছন্ন হইয়৷ আছে, 
তথাপি লৌক-সমাজের অস্ততুক্তি হইয়া ইহা সেই ব্ূপ এবং শক্তি হইতে ভ্রষ্ 
হইয়| নবতর পরিচয় লাভ করিয়াছে । 

মধাযুগের বাংলার সামস্তরাঁজগণ কেবলমাত্র যে বাঙ্গালী দ্বারাই তাহাদের 
সৈম্তবাহিনী গঠন করিতেন, তাহা নহে--সৈনিক বৃত্তি অবলম্বন করিয়! জীবিকা 
নির্বাহের উদ্দেশ্যে বাংলাদেশের বাহির হইতেও অনেক যোদ্ধুজাঁতি ভাগ্যান্বেষণে 
বাংলাদেশে আসিয়। সৈন্যদলভূক্ত হইত । তাহাদের পরিবার সামস্তরাঁজ প্রদত্ত 
ভূপম্পত্তি লাভ করিয়া অবশেষে বাংলাদেশেই স্থায়িভাবে বসবাস করিত। 
এইভাবে বহু অবাঙ্গালী ভারতীয় বাংলার মাটিতে মিশিয়! একাকার হইয়া 
গিয়াছে । এইভাবে কত রাজপুত, পাঠান, হিন্দৃস্বানী যে বাঙ্গালীর রক্তে 
মিশিয়া গিয়াছে, তাহা আজ হিসাব করিয়াও বলিতে পারা যাইবে না। 
বাঙ্গালীর সঙ্গে এইভাবে একাকার হইবার ফলে ইহাদের যোদ্ধচরিত্র 
পরবর্তীকালে সম্পূর্ণ বিলুপ্ত হইয়া গিয়াছে । তাহাদ্দের মধ্যে যুদ্ধের কোন 
সংস্কারেদ আর কোনও পরিচয় অবশিষ্ট নাই। তবে কোন কোন সময় বাংলার 
সামাস্তরাজগণ বাংলাদেশেরই কোন কোন সম্প্রদায়ের লোককে সাধারণভাবে 
তাহাদের সৈন্যদলে স্থায়িভাবে নিযুক্ত করিতেন ; এক সম্প্রদায়ের অস্ততূক্তি 
লোক বলিয়। তাহার। একই স্থানে বাঁদ করিত এবং এই সূত্রেই তাহার! একটি 
সংহত সমাজ-জীবনও গড়িয়া তুলিবার অবকাশ পাইত। ইহার বাংলার 
বিভিন্ন অঞ্চলে বিভিন্ন সাঁমস্তরাঁজের পদাতিক সৈন্যের কখজ করিত বলিয়' 
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সাধারণভাবে পাইক বা! পদাতিক বলিয়া! পরিচিত হইত। পাইক পদবী দ্বার! 
ইহাদের বৃত্তিগত পরিচয় প্রকাশ পাইলেও ইহাদের সম্প্রদায়গত পরিচয়ও চিল। 
ইহারাই যুদ্ধকাধের অবকাশে যে নৃত্যের অনুশীলন করিত, তাহাতেই বাংলার 
ুদ্ধ-নৃত্যের কিছু নিদর্শন আজও পাওয়া যায়। এই সকল নৃত্য সম্প্রদায়গত- 
ভাবে গড়িয়া উঠে নাই, বরং বৃত্তিগতভাবেই গড়িয়া উঠিয়াছে ; অর্থাৎ 
ডোম জাতীয় পাইক-সৈন্যের নৃত্য ডোম-নৃত্য বলিয়া পরিচিত ন1 হইয়! 
সাধারণভাবে পাইক-নৃত্য বা পদাতিক সৈন্তেপ্ নৃত্য বলিয়। পরিচিত 
হইয়াছে । এই পাইক-সৈম্তের একটি প্রধান ভাঁগ পশ্চিম বা লায় এদেশের ডোম 
জাতির দ্বার গঠিত হইলেও মেদিনীপুর, বীকুড়া, পুরুলিয়া প্রভৃতি অঞ্চলে কোন 
কোন সময় আদিবাসী দ্বারাও গঠিত হইয়াছে । পুরুলিয়া জিল' ক্ষুদ্র ক্ষুত্র 
সামন্তরাঁজের রাজ্য দ্বারা বিভক্ত ছিল এবং পার্বত্য ও অরণ্য অঞ্চলের সুযোগ 
লাভ করিয়া! ইহারা পরম্পর সর্বদাই যুদ্ধবিগ্রহে লিপ্ত হইয়া থাকিত। সেইজন্য 
এই অঞ্চলে স্থায়ি ভাবে সৈম্যদল রক্ষা করিবার দায়িত্ব সবাধিক ছিল। তাহার 
ফলে এই অঞ্চলের পাইক-নৃত্য বাংলার লোক-নৃত্যের মধ্যে একটি বিশিষ্ট পরিচয় 
লাভ করিয়াছে । বীকুডা জ্িলার বিষুপুর এখং বীর হুম জিলার রাঁজনগরের 
সামন্তরাজগণ ডোম, বাগধি এবং মাল সৈন্যদল রক্ষ। করিতেন। ইহার। 
প্রত্যেকেই বাঙ্গালী হইলেও ইহাদের মধ্যে আদিম জীবনের সংস্কার অত্যস্ত 
প্রবল ছিল। বিশেষতঃ পশ্চিম বাংলার সীমান্ত অঞ্চল রক্ষার দায়িত্ব 
সবদ্দাই অত্যন্ত কঠিন ছিল ১, কারণ, এই পখেই বিভিন্ন আক্রমণকাপী যেমন 
প|ঠান, মোঁগল, বর্গা, আদিবাশী প্রভৃতি আসিয়া বাঁপবার বাংলাদেশ আক্রমণ 
কবিয়াছে। সেইজন্য এই অঞ্চলেপ সামন্তরাজগণ এক অতি শক্তিশালী স্থায়ী 
সৈম্দল সর্ব?1ই রক্ষা করিতেন । স্ৃতরাং এই অঞ্চল হইতেই বাংলার যুদ্ধ-বৃত্যের 
বিলীয়মান কতকগুলি নিদর্শনের সন্ধান পাওয়| গিয়াছে । তাহাদের মধ্যে 
পাইক-নৃত্য ব্যতীতও রায়বেশে, ঢালী ও কাঠি-নুত্য বিশেষভাবে উল্লেখযোগ্য । 

পশ্চিম বাংলার ডোমজাতি দৈহিক শক্তি ও বীষের জন্য চিরদিনই খ্যাঁতি- 
লাভ করিয়! আসিয়াছে । বাংল।র স্থুপরিচিত এই ছেলেখেলার ছড়াঁটির মধ্যে 
একটি ডোম চতুরঙ্গের বর্ণন। শুনিতে পাওয়া যায়। 

আগডুম বাগডুম ঘোড়াডুম সাজে । 
* ঝাঁঝ কাসর মুদং বাজে ॥ ইত্যাদি 
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ইহার অর্থ £ আগড়ুম অর্থাৎ অগ্রবর্তী ভোমসৈন্যদদল, বাগডুম অর্থাৎ বাগ বা 
পার্বরক্ষী ভোমসৈন্যদল এবং ঘোভাডুম অর্থাৎ অশ্বারোহী ডোমসৈন্যদল সজ্জিত 
হইল। পশ্চিম বাংলার সীমান্ত রক্ষার কার্ধে ভোমসৈম্গণই সর্বাপেক্ষ। 
সাহসিকতার পরিচয় দেখাইয়। বাঙ্গালীর ধনমান ও প্রাণ একদিন রক্ষা 
করিয়াছে । সেইজন্ত বাঙ্গালী তাহার কাব্যে ও ছড়ায় ইহাদের বীরত্বের 
কাহিনী নানাভাবে কীর্তন করিয়াছে । মধ্যযুগে ধর্মমঙ্গল কাব্যে দেখিতে 
পাঁওয়। যায়, কেবলমাজ্র ডোম পুরুষই নহে, ভোম রমণীগণও যুদ্ধক্ষেষ্ট্রে অসীম 
শোর্ধ-বীর্য ও সাহসিকতাঁব পধিচয় দিয়া শত্রুর কবল হইতে দেশ রক্ষা 
করিয়াছে। ডোম জাতির একটি সংহত সমাজ-জীবন ছিল এবং বাংলার 
তথাকথিত নিয়জাতির মধ্যে ডোমজাতিব একটি স্স্পষ্ট সাংস্কৃতিক বৈশিষ্ট্য 
ছিল। একটি প্রাচীন এতিহ্বের ধাবা অঙ্গঘবণ করিয়াই যে ইহার সমাজ- 
জীবনের বিকাশ হইয়াছিল, তাহ] “বৌদ্ধ গান ও দোহা” পাঠ করিলেও জানিতে 
পার] যায়। বিশেষতঃ এই বীরজাতির প্রধান বৃত্তিই ছিল যুদ্ধ, স্থৃতপ্নাং 
সেই স্ুত্রেই যুদ্ধ নৃতাযও ইহার সাংস্কৃতিক জীবনের স্বাভাবিক অক্গস্বরূপ ছিল 
বলিয়াই মনে হওয়! স্বাভাবিক। প্ররুতপক্ষে ছিলও তাহাই । কিন্ত আজ যে 
তাহার ভিতর হইতে “সই সংস্কারের বিশেষ কিছু অস্তিত্ব অনুভব করা যায় না, 
তাহারও কতকগুলি কারণ আছে । 

দেশে ইংরেজ অধিকাব স্থাপিত হইবার পর দেশের আভ্যস্তরিক শাস্তি 
রক্ষার ভাৰ যখন ইংবেজ সরক।ব নিজের হাঁতে গ্রহণ করিলেন, তখন সাঁমস্তরাজ- 
দিগের পাইক-সৈম্তদ্দল স্বভাবতই ভাঙ্গিয়া গেল। কিন্তু যে এক বিপুল 
জনসংখ্যা দীর্ঘকাল যাবৎ অমি ধাবণ করিয়া কেবলমাত্র, বীর্ষবত্তা ও 
সাহসিকতারই অন্থশীলন করিয়াছে, তাহা সহসা একদিনে ভাঙ্গিয়া যাইবার পর 
ইহাদের নৃতন অন্ুবপ আব কোন বৃত্তির ব্যবস্থা হইল না, ইংরেজ সরকার 
ইহাঁদ্িগকে নিজেদের সৈম্তদলে গ্রহণ করিলেন না। তাহার ফলে ইহার! 
কর্মহীন হইয়! জীবিকার উপায় হইতে বঞ্চিত হইল। তাহার] যে-হাতে অসি 
ধারণ করিয়াছিল, সেই হাতে আর লাঙ্গল ধারণ কবিয়। কৃষক সাঁজিতে পারিল 
না। নৃতন করিয়া! জীবনে কেহ কৃষক সাঁজিতে পারে না। সেইজন্য জীবিকার 
প্রয়োজনে তাহাদিগকে অসঙ্গত উপায় অবলম্বন করিতে হইল । দেশে 
ডাকাতির সংখ্যা! বৃদ্ধি পাইল। ইংরেজ সরকার মনে কয্সিলেন, ইহারাই এই 
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সকল কার্ষের সঙ্গে লিপ্ত; অচিরেই ইহাদ্দিগকে আইন দ্বারা 0110108] 
[12 ( অপরাধগ্রবণ জাতি ) বলিয়া! ঘোষণা করিয়া দিলেন, নানাভাবে 
তর্দানীস্তন সরকার ইহাদের গতিবিধি নিয়ন্ত্রণ করিলেন; ক্রমে ইহাদের উপর 
অত্যাচারের মাত্রা বাড়িতে লাগিল। অগত্যা ইহারা দেশত্যাগ করিয়া 
পার্শবতাঁ প্রদেশসমূহ, যেমন ছোটনাগপুর, উড়িস্তা, উডিস্তার নান! ক্ষুত্ব 
ক্ষুদ্র সামন্ত রাজ্য ইহাদের মধ্যে ছড়াইয়। পড়িতে লাগিল; তাহাদের সামাজিক 
সংহতি বিনষ্ট হইল, ক্রমে তাহাদের বিশিষ্ট সাংস্কতিক জীবনের সকল 
পরিচয়ই লুপ্ত হইতে লাগিল। বাংলার প্রায় সকল অঞ্চলেই ক্ষুত্র ক্ষুদ্র যোদ্বৃ- 
সম্প্রদায় সম্পর্কেই প্রীয় অন্রূপ অবস্থার হৃষ্টি হইয়াছিল; সেইজন্য বাংলার 
অন্তান্ত লোক-নৃত্যের যে পরিচয়ই আজ প্রকাশ পাক না কেন, যুদ্ধ-নৃত্য 
সম্পর্কে সুস্পষ্ট পরিচয়ের সন্ধান পাওয়া অনেক সময় কঠিন হইয়া 
পড়িযাছে। 

পশ্চিম বাংলার সকল উৎসব-পার্বণে এখনও ডোমজাতি যে ঢাক বাজাইয়া 
থাকে, সেই ঢাঁক বুদ্ধবাঘ্যেরই একটি অঙ্গ ছিল। ডোমজাতি ব্যতীত অন্য 
কোন জাতি এই অঞ্চলে ঢাক বাঁজাইতে পাঁরে না, সেই শিক্ষা অন্য কাহারও 
নাই। সুতরাং ডোমজাতির সঙ্গে যুদ্ধকর্ম এবং তাহার সম্পকিত সকল 
আচরণই জড়িত ছিল। এই অঞ্চলে ডোম-নৃত্য বলিয়া! কোন বিষয় না 
থাকিলেও, যে পাইক ও ঢালী-নৃত্য দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাতে ডোমজাতিই 
প্রধানতঃ অংশ গ্রহণ করিয়া থাকে । ঢালী কোন সম্প্রদায়স্থচক শব্ধ নহে__ 
যুদ্ধকালীন যে ঢাল (51১1610 ) ব্যবহৃত হইয়। থাকে, তাহ1 ধারণ করিয়া অর্থাৎ 
পুর্ণাঙ্গ যুদ্ধলজ্জ। গ্রহণ করিয়। যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, তাহাকে ঢালী 
হৃতা বলে। ঢালী-নৃত্য যুদ্ধজ্জায় সজ্জিত পদাতিক সৈন্যের নৃত্য, ইহার ঢাক 
( ৪: 0181 )-বাগ্যকর ডোম, ইহাতে অংশ গ্রহণকারীও প্রধানতঃ ডোম, 
তারপর বাঁগদি ও মাল, তারপর অন্তান্ত জাতি । পাঁযবেশে ও কাঠি-নৃত্যুও 
এই যুদ্ধ-নৃত্যেরই পর্ধায়ভুক্ত । রায়বেঁশে-নৃত্য প্ররূত পক্ষে লাঠি-নৃত্য। 
বহ্িমচন্ত্র তাহাঁর “দেবী চৌধুরাণী'তে, যে লাঠির জয়গান করিয়াছেন, ইহা! 
সেই লাঠি। রায়বাশ নামক বিশেষ এক শ্রেণীর শক্ত বাঁশ দ্বারা এই লাঠি 
নিষিত হইত বলিয়া ইহা! হাতে লইয়া! যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, 
তাহাকেই রায়বেশশে-নৃত্য বলে। কাঠি-নৃত্যও ইহারই অস্ততূক্তি) কারণ, 
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কাঠি (501০1) বা যাহা হাতে লইয়। কাঠি-নৃতোর অনুষ্ঠান হুইয়৷ থাকে, 
তাহাও লাঠিরই একটি অধঃপতিত ( 06861761506 ) রূপ। 

যুদ্ধ-নৃক্য প্রধানতঃ সমবেত-নৃত্য--একক-নৃত্য নহে ; কারণ, ইহ। সৈম্যদলের 
নৃত্য, ব্যান্তিবিশেষের একক অনুষ্টান নহে । পাইক, ঢালী, রায়বেশে কিংবা কাঠি- 
নৃত্য প্রতোকটিই সমবেত-নৃত্য, ইহাদের একক কোন পরিচয় নাই। পাইকের 
একক নৃতা দেখিতে পাওয়। যায় ন1, দেখিতে পাওয়া যাইবার কথাও নহে। 
তবে পুর্ব বাংলায় লাঠিখেলা নামক যে অনুষ্ঠান দেখা যায়, তাহ! লাঠি-নৃত্য । 
লাঠি-নৃত্য যেমন একক-নৃত্য হইতে পারে, তেমনই যুগ্ম-নৃত্যও হইতে পারে। 
যুদ্ব-নৃতোর ক্ষেত্রে ইহার। সাধারণ নিয়মের ব্যতিক্রম বলিয়াই মনে হয়। 

যুদ্ধনূত্য বতমান বাংলার লোক-সমাজের মধ্যে নানাভাবে আত্মগোপন 
করিয়। আছে । ছো-নাচ সম্পকিত আলোচনায় পুর্ববতী প্রবন্ধে বলিয়াছি যে, 
পুরুলিয়৷র ছো-নাচ যুদ্ধ-নৃতোরই একটি অবশেষ মাত্র_যুদ্ধই প্রধানতঃ ইহার 
বিষয় এবং পৌরাণিক ও লৌকিক কাহিনীর মধ্যে মধ্যে যে সকল অংশে যুদ্ধের 
অনুষ্ঠান আছে, তাহাই কেবল ছে।-নাচের মধ্য দিয়। রূপায়িত হইয়া থাঁকে, গীতি- 
স্থবলভ কোন বিষয়ই ছে।-নাচের মধ্য ধিয়। বূপায়িত হয় না। সমাজে প্ররৃত 
যুদ্ধের কাধ লুপ্ত হইয়। যাইবার সঙ্গে সঙ্গেই যুদ্ধের সংস্কার লুপ্ত হইয়া যাইতে পারে 
না, সাংস্কৃতিক জীবনের নানাকপের মধ্য দিয়। তাহ খিচ্ত্রবূপে আত্মপ্রকাশ 
করিয়। থাকে । ছেনাচের মধ্য দিয়া! তাহারই একটি রূপ প্রকাশ পাইয়াছে। 

অনেক সময় ব্রত-নৃত্যের ভিতর দিয়| যুদ্ধ নৃত্যের কোন কোন রূপ 
আত্মরক্ষা করিয়া থাকে । এই সম্পর্কে বারভূম জিলার ভীাজো-নৃত্য এবং 
পুরুলিয়। জিলার জাওয়া-নৃত্যেরু কথা উল্লেখ কগিতে হয়। ,ভাজো-নৃত্যে 
নৃত্যের ভিতর দিয়। একটি কলপ্রিম যুদ্ধের (7০০1:0£0 ) অনুষ্ঠান হইয়া! থাকে। 
একদল যুবক সারি বাঁধিয়া একদল যুবতীর সম্মুখে দাড়ায় । তারপর একটি 
বালিভপের দিকে একদল নৃত্য করিতে করিতে অগ্রসর হইয়া যায়, পুনরায় 
পশ্চাতে ফিরিয়া আসে-_-এইভাবে একদল নৃত্য করিতে করিতে যখন সম্মুথে 
অগ্রসর হয়, তখন আর একদল নৃত্য করিতে করিতে পশ্চাৎ অপপরণ করিতে 
থাকে । ভাজোর বালি অধিকার লইয়া এই “কপট সংগ্রামের অভিনয় হয়। 
পুরুলিয়া! জিলায় ইহার রূপটি সামান্য একটু স্বতন্ত্র। সেখানে নৃত্য বা 
'সংগ্রামশীল' উভয় দলই যুবতী বারা গঠিত, যুবকের! দুরে দীড়াইয়। তাহ! দর্শন 


যুদ্ৃ-নৃত্যু ৫৩ 


করে মাত্র । অন্তান্ত বিষয়ে ইহাদের মধ্যে আর কোনও পার্থক্য নাই। 
উভয় অন্ুষ্ঠানই ভাত্র মাসে পালন কর! হইয়া থাকে, উভয়ের সঙ্গেই বর্ধা- 
প্রকৃতির সম্পর্ক আছে । স্থতরাং দেখা যাইতেছে, যুদ্ধ-নৃত্যেরই একটি বিশিষ্ট 
রূপ এখানে ব্রত-নৃত্যের রূপ লাভ করিয়াছে। বাংলার বিভিন্ন ব্রত-নৃত্যগুলি 
বিশ্লেষণ কগিলে তাহাদের মধ্য হইতে এই প্রকার আরও যুদ্ধ-নৃত্যের নিদর্শনের 
সন্ধান পাওয়া! যাইতে পারে । 

এখানে আর একটি বিষয় লক্ষ্য করা যাইতে পারে 7; তাহা এই যে, যুদ্ধ- 
ৃত্যে নাপীর স্থান কি? একথা মনে হওয়া! খুবই স্বাভাবিক যে, যুদ্ধ-নৃত্যে 
সম্ভবতঃ নারীর কোন স্থান নাই 7 যুদ্ব-নৃত্য যখন ব্রত-নৃত্যে পর্যবসিত হয়, তখনই 
নারা ইহাতে অংশ গ্রহণ করে, তৎ্পুর্বে ইহাতে তাহার কোন স্থান হইতে পারে 
না। অনেকে মনে করেন, পুরুলিয়ার ছো-নাচে যে নারীর কোন স্থান নাই 
এবং নাগার মুখোস পরিয়। পুরুষই ষে তাহার অংশে অভিনয় করিয়। থাকে, 
তাহার কারণ এই যে যুদ্ধ-নুত্যে সমাজ নারীর কৌন অধিকার শ্বীকার 
করে ন।। কিন্ত আদিম গোষ্ী-সংগ্রামে নারীর যে বিশিষ্ট একটি স্থান ছিল» 
নাগাজাতিই তাহার প্রমাণ। বাংলার মধ্যযুগের সাহিত্যেও দেখিতে পাওয়! 
যায় যে, নারীও যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করিত। ধর্মমঙ্গলে রাজকুমারী কাণড়ার 
অশ্বপৃষ্টে আরোহণ করিয়া যুদ্ধ করিবার বৃত্তান্ত সকলেই অবগত আছেন। 
ইহার অন্যতম স্ত্রীচরিত্র লখাই ডোমনীর যুদ্ধ করিবার বৃত্তাস্তও ধর্মমঙগলে পাওয়া 
যায়। পুর্ব বাংলার পল্লীসঙ্গীতে এখনও শুনিতে পাঁওয়। যাঁয় যে, সেই অঞ্চলের 
নারীরাও ধনুর্বাণ হাতে লইয়! যুদ্ধ করিতেন। পুববাংলার কাতিক ব্রতের 
একটি সঙ্গীতের এই অংশটি এই সম্পর্কে বিশেষভাবে লক্ষণীয়__ 


সাঁজিল কামিনী কুল কানে দুলে কণ্নফুল 
মারে তীর হুম্ক। বাঘের গায়রে, 
রেবতী আর চন্দ্রকল।, এক হাতে ধন্ছিল! 


আর হাতে বাইছ। তুলে বাণরে । 
স্থৃতরাং দেখা যায়, নারীও সে যুগে যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করিত। অতএব 
যুদ্ধে অংশ গ্রহণ করিলে যুদ্ধনৃত্যেও অংশ গ্রহণ করিত এবং তাহার সঙ্গে 
সংগীতও নিশ্চয়ই সংযুক্ত ছিল। কারণ, নৃত্য এবং সঙ্গীত নারীরই প্রধান 
স্কার এবং ইহাতেন্তাহাদেরই অগ্রাধিকার । 
৪৮ 


সাত 
গাজন্নভ্য 


চৈত্রসংক্রান্তির সময় বাংলার এক প্রান্ত হইতে অপর প্রান্ত পরধস্ত ঢাকের 
বাগে মুখরিত হইয়া! উঠে; এই সময় বাঙ্গালীর জাতীয় নৃত্যোৎ্সবের অনুষ্ঠান 
হইয়া] থাকে বলিয়া অনুভব করা যায়। এই সময়ই পুরুলিয়ার ছো-নাচ, 
বীরতৃম, বাকুডার ভক্ত্যানাচ, হুগলি-চবিবশ পরগণার গাজন নাচ, মালদহের 
গভীর] নাচ, দক্ষিণ বাংলার নীলের নাঁচ, মুশিদাবাদ অঞ্চলের বোলান ও 
আলকাপ, ঢাকার কালী কাচ, পুর্ব বাংলার অন্যান্য স্থানের ঢাকপাট ইত্যাদি 
বহুবিধ লোক-নৃত্যেরই অনুষ্ঠান হয়। ইহার একটি প্রধান বিশেষত্ব এই যে, 
উপরে যে সকল নৃত্যগুলির উল্লেখ করিলাম, তাহাদের প্রত্যেকটিই পুরুষের 
নৃত্য, চৈত্র সংক্রান্তি উপলক্ষে যে নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়! থাকে, তাহাতে নারীর 
কোন স্থান নাই । ইহাতে পুরুষই নাপীর বেশ ধারণ করিয়া থাকে; ইহার 
আরও একটি বিশেষত্ব এই যে, ইহা! সবত্রই একক নৃত্য নহে, ইহাতে সমবেত 
বৃত্য ব৷ সারী নৃত্য ও আছে, শিবগৌরীর যুগ্নৃত্যও দেখা যাঁয়। এই নৃত্যে ষে 
নাদীর অংশ আছে, তাহা সত্য , কিন্তু ব্রতনৃত্য কিংবা কোন কোন কৃষি নৃত্যের 
মত ইহাতে নারী স্বয়ং অংশ গ্রহণ করে না। 

চৈত্র সংক্রান্তি অনুষ্ঠানটি একটি সুর্যোৎ্সব, ইহাই বাংলার অন্ততম জাতীয় 
(17880101551 ) উৎসব ১ এমন কি, ছুর্গোৎমব অপেক্ষা ও স।ধারণ জীবনের মধ্যে 
ইহার প্রভাব বেশি। দুর্গোৎসব সমাজের উচ্চ স্তরকে প্রভাবিত করিলেও 
গাজনোত্সব বাঙ্গালীর সাধারণ জীবনের স্তর ব্যাপকভাবে প্রভাবিত করিয়াছে । 
বাঙ্গালীর সাধারণ জীবনের স্তরেও যে একটি সংস্কৃতিগত অথণ্ততা গড়িয়া 
উঠিবার অবকাশ পাইয়াছিল, বাঙ্গালীর গাজনোৎসবই তাহার প্রমাণ। কিন্তু 
গাজনোৎসবের লক্ষ্য এক এবং অভিন্ন থাকা সত্বেও, ইহার অনুষ্ঠানে বিভিন্ন 
প্রণালী অবলম্বন কর] হইত) সেইজন্ই বিভিন্ন অঞ্চলে ইহার বিভিন্ন নাম 
পাওয়৷ যাঁয়। গাজন উৎসবের মূল লক্ষ্য কৃষিকার্ধমূলক, সেই অর্থে ইহাকে 
বাংলার প্রধানতম কৃষি উৎসব বলিয়া উল্লেখ করা যায়। দুর্গোৎ্সবের মধ্যে 
বিভিন্ন উপকরণ, বিভিন্ন দিক হইতে আসিয়। মিশিয়া গেলেও তাহা মূলতঃ 
কৃষি উৎসব ব্যতীত আর কিছুই নহে । -রুধিভিত্বিক সমাঁজে কৃষি উৎনবই 


গাজননৃতা | ণ৫৫ 
জাতির সর্বশ্রেষ্ঠ উৎসব হইবে, ইহা নিতান্তই শ্বাভাবিক। গাজনোৎসব 
ছুগ্গোৎসবের মত পণ্ডিতের হাতে পড়িয়া বিধিবন্ধ (0:০4159) হয় নাই বলিয়। 
বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে ইহার বিভিন্ন রূপ প্রকাশ পাইয়া থাকে। বিশেষতঃ 
কৃষিকার্ধও বাংলার সর্বত্র একই অভিন্ন প্রণালীতে অন্ুঠিত হয় না, প্রত্যেক 
অঞ্চলেরই বুষ্টিপাত দ্বারা তাহা নিয়ন্ত্রিত হয়। যে অঞ্চলে বৃষ্টির অভাব, সেই 
অঞ্চলে গাজনোৎসবের আচারগুলি যত জটিল, যে অঞ্চলে বৃষ্টির প্রাচুর্য সে 
অঞ্চলে শ্বভাবত:ই তাহা! তত জটিল নহে; সেই অন্থ্যায়ীই ইহার অস্ততু্ত 
বৃত্যানুষ্ঠানটিও নিয়ন্ত্রিত হইয়াছে । যে অঞ্চলে গাঁজনোত্সবের আচারটি মিতাস্ত 
জটিল, অঞ্চলে বৃত্যানুষ্ঠানটিও জটিল পরিচয় লাভ করিয়াছে । ৃষ্াস্ত- 
স্বরূপ উল্লেখ করা যায় ষে, পুরুলিয়ার ছো!-নাচ যেমন ব্যাপক, তেমনই জটিল, 
ইহার বিষয় পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । ইহার একমাত্র কারণ, বাংলাদেশের মধ্যে 
পুরুলিয়াতেই কৃষিকার্ধ সর্বাপেক্ষা কঠিন। সেইজন্য কৃষিকার্ধয সম্পকিত যে 
কোন অঙুষ্ঠানই সেখানে অত্যন্ত জটিল পরিচয় লাভ করিয়াছে । কিন্তু পুৰ 
বাংলায় গাজনোতৎসবের মধ্যে ষেমন কোন দুঃসাধ্য জটিল আচার নাই, তেমনই 
সেই অঞ্চলের নৃত্যানুষ্ঠানও কোন জটিল পরিচয় লাভ করিতে পারে নাই। 
কেবলমাত্র ঢাকার কালীকাচের মধ্যে তাহার কতকটা জটিলতা দেখা যাঁয়) 
কিন্তু তাহার অন্য কারণ আছে, সে কথা পরে বলিব । 
গাঁজনোৎসবের মূল উদ্দেশ্ট সুর্যের সঙ্গে ধরিত্্রীর বিবাহের অনুষ্ঠান । আদিম 
সমাজ এ কথা বিশ্বীম করিত যে, স্থর্ষের সঙ্গে য্দি ধরিত্রীর মিলন হয়, তবে 
ধরিত্রী শশ্পুর্ণা৷ হইয়! উঠিতে পারে। সেইজন্য যখন দ্বাদশ রাশির পথে স্থষের 
একবার পরিভ্রমণ শেষ হইয়! যায়, অর্থাৎ চৈত্র সংক্রান্তির সময় সর্ষের ধরিত্রীর 
সঙ্গে প্রতি বৎসর নৃতন করিয়া বিবাহের অনুষ্ঠান কর] হইয়া থাকে। কারণ, 
আদিম সমাজ বিশ্বাস করিয়াছে, স্থর্ধই ধরিত্রীর শশ্যসম্পদের নিয়ামক ১ কেন না, 
সথর্য-তেজ দ্বারা রৌদ্র-ৃষ্টি নিয়ন্ত্রিত হয়, বন্ধ্যা ধরিত্রী কেবলমাত্র সুর্য-তেজ 
দ্বারাই শশ্যসম্পদে ফলবতী হইয়া! উঠে। সেইজন্ত পৃথিবীর সকল কৃষিজীবী 
আদিম সমীজেই স্র্ধ এবং ধরিত্রীকে অবলম্বন করিয়াই তাহাদের অলৌকিকতা৷ 
বোধ কিংবা অধ্যাত্মবোধ গড়িয়া উঠিয়াছে । বাংলাদেশেও তাহার ব্যতিক্রম 
হয় নাই। 
যখন বাংলাদেশে পৌরাণিক হিন্দু ধর্মের প্রভাব স্থাপিত হইল, তখন এ দেশের 


৭৫৩৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সমাজে শিবই সাধারণ সমাজের প্রধান দেবতা ( 956706 0০ ) বলিয়। 
গণ্য হইলেন; কিন্তু তাহার পূর্বে সুর্ধই ষে প্রধান দেবত। ছিলেন, চৈত্র সংক্রাস্তির 
সূর্যোৎ্সবের ব্যাপকত। দেখিয়া! তাহাই মনে হয়। সমাজের উপর শৈবধর্মের 
প্রাধান্ত স্বাপিত হইবার পর হইতেই বাংলার লৌকিক স্র্ধোৎসব দুইটি ধারায় 
বিভক্ত হইয়! যায়, প্রথমতঃ ধর্মের গাজন, দ্বিতীয়তঃ শিবের গাঞ্জন। ধর্মের 
গাজনের মধ্যে লৌকিক হৃর্ধ-পুজার আদ্দিরূপটি এখনও কতকট] প্রকাশ 
পাইলেও, শিবের গাজনের মধ্যে তাহা অনেকটা প্রচ্ছন্ন হইয়। পডিয়াছে। 

শৈব ধর্মের প্রভাব বশতঃ শিবই যখন সাধারণ সমাজে প্রধান দেবতা 
(9079:6105 30 ) বলিয়া গণ্য হুইলেন, তখন হইতেই স্ুর্যোৎসবের নায়ক- 
নায়িক। হইলেন শিব এবং গৌরী-_ইহারাই যথাক্রমে সুর্য এবং ধরিত্রীৰ প্রতীকৃ। 
লৌকিক নানা অনুষ্ঠানের ভিতর দিয় শিবগৌরীর নৃত্যই গাজনোৎসবের মূল 
বিষয় ছিল, এখনও কোন কোন অঞ্চলে তাহাই আছে, কিন্তু তথাপি নানাদদিক 
হইতে তাহা প্রভাবিত হইয়া ইহার মৌলিক পরিচয়ও অনেকাংশে গোপন 
করিয়া দিয়াছে । 

যে সময় বাংল! দেশে গাজনোতৎসবের অনুষ্ঠান হয়, সেই সময়ই পশ্চিম বাংলার 
সীমাস্তলগ্ন অঞ্চলে অস্্িকভাষী সাওতাল এবং দ্রাবিভ ভাষী ওরাও জাতির 
মধ্যেও অনুরূপ একটি অনুষ্ঠান দেখা যায়, তাহ1 “সহরুল” বলিয়া পরিচিত। 
উহাদের উপর হিন্দু পুরাণের কোন প্রভাব নাই বলিয়া ইহাদের মধ্যেই 
অনুষ্ঠানটির মৌলিক পরিচয়টি ্পষ্টতরভাবে এখনও অনুভব কর] যাঁয়। সেখানে 
শিব নাই, কিন্ত শিবের পরিবর্তে পাহান অর্থাৎ গ্রাম বা গোঠীর মোভল শিবের 
স্থান অধিকার করিয়া থাকে এবং তাহার সঙ্গেই ধরিত্রীর বিবাহের একটি প্রতীক্‌ 
অনুষ্ঠান হয়। বাংলার গাজনোৎনবে শিবের রূপসঙ্জায় ুর্য এবং গৌরীর 
রূপসজ্জায় ধরিত্রী আত্মপ্রকাশ করিয়! থাকে এবং ইহাদের উভয়ের নৃত্যাহুষ্ঠানই 
এই উৎসবের একটি প্রধান অঙ্গ হইয়] ধ্াডায়। শিবের সঙ্গে তাহার অন্ুচররূপে 
ভূতপ্রেতগণ এবং গৌরীর সঙ্গে তাহার অন্ুচর ডাকিনী-যোগিনীগণ কখনও 
কখনও সমবেতভাবে কখনও ব। এককভাবে নৃত্য করিয়া! থাকে। কখনও 
হরপার্বতীর যুগ্ম নৃত্যও হয়, কখনও তাহার্দের একক নৃত্যও হয়। নৃত্যের 
তালে তালে উচ্চ রবে ঢাক বাজিতে থাকে । ঢাক বাগ ইহার একটি প্রধান 
বিশেষত্ব। চৈত্র সংক্রান্তির ঢাক বাংল! দেশের একটি প্রচলিত কথ হইয়া 


গাঁজননৃত্য ন৫৭ 


দাড়াইয়ান্ছে ৷ কিন্তু পূর্বেই বলিয়াছি, কালক্রমে বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে ইহার 
অন্তভূক্ত নৃত্যের প্ররৃতি বাহিরের দিক হইতে বিভিন্ন রূপ লাভ করিয়াছে। 
এই উপলক্ষে ঢাকা অঞ্চলে যে নৃত্য দেখা যাঁয়, তাহা কালীকাঁচ বলিয়া পরিচিত। 
যদিও শিব-গোরীর যুগ্ম নৃতাও এই অঞ্চলের কোন কোন অংশে দেখা যায়, 
তথাপি এই অঞ্চলের চেত্রসংক্রাস্তির নাচের মধ্যে কাঁলীকাচই নানাদদিক হইতে 
প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছে । অথচ চত্রসংক্রাস্তির সময় কালী কিংবা কালিকা- 
দেবীর আবিত্াবের কোন কারণ নাই। কাচ শবের অর্থ অভিনায়ার্থ নটনটার 
সঙ্জাগ্রহণ ; ইহাতে কালীর সঙ্জা গ্রহণ করিয়! নৃত্যের অনুষ্ঠান হয় বলিয়া ইহা 
কালীকাচ বলিয়া পরিচিত। ঠচতন্তদেব চন্্রশেখর আচার্ষের গৃহে ষে নৃত্য- 
নাটোর অন্থান করিয়াছিলেন, তাহাঁকে কাচ নৃত্য বলিয়া উল্লেখ করা হইয়াছে । 
কালীকাচ শব্ধটিও তাহার মতই প্রাচীন । কালীকাচে কালীই প্রধান নাঁয়িক।। 
যথারীতি সঙ্জ। গ্রহণ করিয়। তাহার সঙ্গে শিবও আবিভূত হইয়া থাকেন, কিন্ত 
শিব নুত্যে কোন সক্রিয় অংশ গ্রহণ করেন না, বরং তাহার পরিবর্তে অসুর 
কালীর সঙ্গে নৃত্যে অংশগ্রহণ করে। ইহা একটি যুদ্ধবৃত্যের রূপ লাঁভ করে। 
যুদ্ধ সমাজের একটি অতি আদিম সংস্কার, বাহির হইতে যতই আমর ইহাঁৰ 
অবশ্তন্ভাবিতা কিংবা ভয়াঁবহত। ভুলিয়া! থাঁকিবার প্রয়াস পাই না কেন, 
নানভাবে ইহার ভাব আমাদের অন্তরের মধ্যে ক্রিয়া করিয়া থাকে । সেইজন্য 
লোক-নৃতোর মধ্য দিয়া যুদ্ধের ভাবটি নান] ক্ষেত্রেই প্রকাশ পায়। পুবেই ' 
বলিয়াছি, চৈব্রসংক্রাস্তির সময় হইতে পুরুলিয়ায় যে ছো-নাচের অনুষ্ঠান হইয় 
থাকে, তাহাও যুদ্ধ নৃতা, কাঁলীকাচও তাহাই । কালীর সঙ্গে অস্থরের যুদ্ধই 
কালীকাচের বিষয় , পৌরাণিক হিন্দুধর্ম এদেশের সমাজে প্রচার লাভ করিবার 
পুর্বে হয়ত ইহাতে অন্ত কোন লৌকিক বিষয়ই ছিল। কাঁলীর সঙ্গে শিবের 
যুদ্ধ করিবার কোন অবকাশ নাই, সেই জন্য শিবকে সম্পূর্ণ নিক্ষিম রাখিয়! 
তাহার সম্মুখেই অস্থরের সঙ্গে কালীর যুদ্ধবৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে । কিন্তু 
শিব ইহাতে নিক্ষিয় হইয়া থাঁকিলেও তাহা দ্বারাও যে কোন উদ্দেশ্য সিদ্ধি হয় 
না, তাহা নহে-__কারণ, ইহাতে কোন কোন সময় দেখ যায়, শিব ধূলিতে শয়ন 
করিয়! থাকেন, তাহা'র বুকের উপর একটি পাঁকা কল! আনিয়া স্থাপন করা হয়, 
তারপর কালী হাতে তরবারি লইয়া নৃত্য করিতে করিতে আসিয়া এক কোপে 
শিবের বক্ষোপরিস্থিত কলাটি কাটিয়া ছ্িথপ্ডিত করিয়া ফেলেন, শিবের ঝুকে 
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একটুকু আচড় পর্যস্ত লাগিতে দেখা যায় না। কালীকাচের মধ্যে এই প্রকার 
কৌশল দ্বেখানই প্রাধান্য লাভ করিয়া গিয়াছে । ইহার মূল উদ্দেশ্ট নিতাস্ত 
গৌণ হইয়। পড়িয়াছে। 

মুগিদাবাদ জিলায় কিছুদ্দিন পুর্ব পর্বস্তও চেত্রসংক্রাস্তির শিবের গাজন 
উপলক্ষে এক বীভৎস নৃত্যের অনুষ্ঠান হইত, তাহ] “মড] খেলা” বলিয়া পরিচিত, 
ইহ! প্ররুত মৃতদেহ লইয়। ভক্তা। বা গাজুনে সন্গযাসীদিগের নাঁচ। সেই 
নত্যানুগানের নির্ধারিত দিনে গাজুনে সন্গ্যাপিগণ শ্বশান হইতে সংক।রের জন্য 
আনীত শব কাডিয়া লইয়! আসিয়া তাহা কাঁধে লইয়। ঢাকের তাঁলে তালে নৃত্য 
করিত। কান্দি প্রভৃতি স্থান হইতে মৃতদেহ গঙাতীরে দাহ করিবার উদ্দেশ্যে শব- 
ষাত্রিগণ যখন দীর্ঘ পথ অতিক্রম করিয়1 চলিতে থাঁকিত, তখন পথিমধ্যে গাজুনে 
সন্াধিগণ অতকিতে সেই শবযাত্রিদলকে আক্রমণ করিয়! তাহাদের হাত 
হইতে মৃতদেহ ছিনাইয়! লইয়। যাইত। তারপৰ সেই মৃতদেহ লইযা তাহার! 
নৃত্য করিত। এই নৃত্য কেবলমাত্র যে একটি উচ্ছৃঙ্খল আচরণ কিংব। মত্ততাঁর 
পরিচায়ক ছিল, তাহ] নহে, ইহা ধর্মীয় আচারের সঙ্গে সংযুক্ত ছিল বলিয়া 
ইহার মধ্যেও একটি রীতি অন্থনপণ কর। হইত । তবে সন্ন্াসিগণ অনেক 
সময় মগ্যার্দি পান করিয়া এই নুতো অংশ গ্রহণ করিত বলিয়া সবদা সমবেত 
নৃত্যের বপ ইহা লাভ করিতে পারিত না, তবে ইহার উদ্দেশ্য তাহাই ছিল। 
বর্তমানে শবদেহ সর্বদ1 সংগ্রহ কর সম্ভব হয়না বলিয়| সন্ত্যাসিগণ অনেক 
ক্ষেত্রেই মৃতদেহের একটি নকল রূপ (4010105% ) তৈরী করিয়া এই কার্ধে 
ব্যবহার করে , স্থৃতরা" ইহার মূল অবলম্বনটি লুপ্ধ হইয়! গেলেও আচারটি রক্ষা 
পাইব।র পক্ষে কোন বাঁধ! স্থষ্টি হয় ন্বাই। গাজনোৎসব কালক্রমে দেশীয় নানা 
ধর্মাচারের সঙ্গে সংমিশ্রণ লাভ করিয়াছে, বাংলার যে অঞ্চলে যে লৌকিক 
ধর্মের প্রভাব ছিল, সেই লৌকিক ধর্মের আচার দ্বারাই তাহা সেই অঞ্চলে 
প্রভাবিত হইয়াছে । সেইজন্য মূলতঃ উদ্দেশ্য অভিন্ন হওয়া সত্বেও বাংলার 
গাজনোৎসব এবং ইহার সঙ্গে সংশ্লিষ্ট নৃত্য বহিরঙ্গে নান? বিচিন্তর দ্প লাভ 
করিয়াছে । 

এই সম্পর্কে মালদ্দহের গভীর নৃত্যের কথা উল্লেখ করিতে পারা ঘায়। 
গম্ভীর! মালদহের এক জাতীয় উত্নব, গীত এবং নৃত্য এই উৎসবের প্রধান অঙ্গ। 
পৌরাণিক প্রভাব বশতঃ ইহাঁও বহিরঙ্গে শিব ও অন্তান্ত দেবদেবীর নাম লইবার 
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চেষ্টা করিয়াছে, কিন্তু তাহা সত্বেও ইহ! মালদহের কষকেরই উত্সব, কৃষিকষের 
বাৎসরিক মাফল্য ও ব্যর্থতার পর্ধালোচনাই এখনও ইহার মূল বিষয়। লৌকিক 
উৎসব মাত্রেরই নৃত্য একটি প্রধান অঙ্গ, সেই স্থত্রে ইহাতেও নৃত্যের একটি 
বিশেষ স্থান রহিয়াছে । গভীর] নৃত্যে দেবদেবীর মুখোল ব্যবহার কর! হইয়া 
থাকে । এই সম্পর্কে পঞ্চাশ বতলরের পুর্ববর্তী একটি বিবরণী এখানে উদ্ধৃতি- 
যোগ্য। তাহাতে লিখিত হইয়াছে _“কালিকা, চামুগ্ডা, নরনিংহ, বাস্থুলী, 
রাম, লক্ষণ, হনুমান, বুডাবুডী শিব ইত্যাদি বিজ্ঞাপক মুখোঁস ব্যবহার হইয়া 
থাকে। ভূত প্রেত কাতিক খোড। ও চালী প্রভৃতির নৃত্যও হয়। মুখা ব৷ 
মুখোন কা্টনিমিত বা মৃত্তিকানিশ্নিত হইয়া থাকে । পুর্বকালে কাষ্ঠনিয়িত 
মুখাই ব্যবহৃত হইত। নিম্বকাষ্ঠের মুখ প্রশন্ত। সকল সূত্রধর মুখা খোদিত 
করিতে পারে না। শাস্ত্রোক্ত প্রমাণান্ঠসারে মুখা নিমিত হইয়া থাকে, অর্থাৎ 
যে যে দেবদেবাঁর যে যে প্রকার মৃতির বর্ণনা আছে, মুখা তদ্রপ হইয়। থাকে । 
পটুয়াপ। মুখার উপর বর্ণবিন্তাস করিয়া দেয়। কুম্তকাৰের। কালী প্রভৃতির মুখ 
গড়িয়া তাহাতে বর্ণ ফলিত করিয়। বিক্রয় করে। মালাকারের৷ উক্ত 
মুখোসেৰ শিরোভূষণ নির্মাণ করিয়! দেয়। নৃত্য করিবার পুর্বে ভক্ত গম্ভীরাগৃছে 
পুজকের নিকট নৃতন কাষ্ঠনিমিত মুখার প্রাণ প্রতিষ্ঠা করিয়া লয়। যাহাদের 
মুখা আছে, তাহার! বিজয়! দশমীর দিবস পুজাদি প্রদান করিয়! খাকে। এক্ষণে 
এই প্রকার পুজা-প্রথা প্রায়ই উঠিয়া গিয়াছে । অনেক প্রাচীন মুখ গভীরাগৃহে 
লঙ্বিত খাকিতে দেখ! যায়। এ-দেশের সাধারণের বিশ্বাস, কোন কোন মুখ 
জাগ্রত এবং কোন কোন মুখার অধিষ্ঠাত্রী দেবী ভীষণ ক্রোধপরায়ণা। অনেকে 
মুখা লইয়! নৃত্য করিতে গিয়া! প্রাণ হারাইয়াছে। পুর্বে যাহার দেবদেবী, 
বিশেষতঃ কালী, চামুণ্ডা, বাস্থুলী নরসিংহ প্রভৃতি দেবদেবীর মুখা লইয়! নৃত্য 
করিত, তাহার তৈলাদি বর্জন এবং হৃবিস্তান্ন ভোজন করিয়া পবিজ্র মনে 
পবিত্র বসন-ভূষণে ভূষিত হইয়! নৃত্য করিত। এক্ষণে সর্বত্র এরূপ প্রথা আর 
দৃষ্টি হয় না। মুখার উর্ধ্বদিকে ও পম্চার্দংশে একটি এবং দুই কর্ণের পশ্চাতে 
দুইটি ছিন্ দৃষ্ট হয়, তাহাতে রজ্ছু বদ্ধ থাকে। সেই রজ্জু দ্বারা মুখা মুখের উপর 
বন্ধন করা হয়। মুখার ঘর্ষণ হইতে মুখ রক্ষা করিবার জন্য চাদর বা বস্ত্রধ্ 
দিয়! কর্ণবেষ্টন করিয়! পাগড়ি বাধা হত্ব। ঘোড়ানাচের ঘোড়া বংশনিমিত এবং 
কাগজাদি হ্বারামগ্ডিত। ঘোড়ার পৃষ্ঠদেশে যেখানে জিন দিতে হয়, তথায় ছিত্ত 
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থাকে, সেই ছিত্ের মধ্য অশ্বারোহী কটিদেশ পর্যস্ত প্রবেশ করাইয়া অশ্বের উপর 
পার্বস্থিত রঙ্জু স্বদ্ধদেশে রক্ষা] করিয়। নৃত্য করিতে থাকে । কাতিকের মযুরাদির 
নৃত্যুও এ গ্রকার। এতদ্যতীত ভালুক নাচও হইয়া থাকে । এক্ষেত্রে 
ভালুকের মুখা এবং কৃষ্ণবর্ণে রঞ্জিত শন ব৷ পাটের চুল দিয়া সর্বশরীর আবৃত 
করিয়। মানব ভালুকের মুখা পরিধান করিয়া থাকে এবং অপর একজন সেই 
ভালুককে নাচায়। ছুর্গা গ্রতিমার মত তাহার ক্ষুদ্র চালচিত্রথানিও হুন্দররূপে 
সজ্জিত করা হয়। এক ব্যক্তি আপন কটিদেশের সম্মুখে চাঁলী বন্ধন করে এবং 
ছোট ছোট বালক বালিকাকে তদুপরি বসাইয়। ছুই হস্ত দ্বার] পশ্চাৎ হইতে 
ধরাইয়া কর! করায়। কালীমুখার নৃত্যকাঁলে কখন কখন চারিখানি 
হস্যবিশিষ্ট দেখ! যাঁয়, উহার চারিখানি হম্তই কাষ্ঠের। নৃতাকারদী আপন হন্ত 
পশ্চাতে বন্ধন করিয়া নৃত্য করে । চামুগ্ডামুখা নৃত্যকাঁলে হস্তে খর্পর ও 
পারাবতাদি ধারণ কবিয়া নাচিতে থাকে । প্রধান ভক্ত হনুমানের মুখা পরিধান 
করিয়! লঙ্কাদগ্ধ, সাগর পার ইত্যাদি অনুষ্ঠান করে। শিব-পাতী শাস্তভাবে 
নৃত্য করিয়া থাকে। পার্তীর কক্ষে পুর্ণঘট ও আত্শীখা এবং এক হস্তে 
প্রন্ফুটিত কমল থাকে । বুঢা বুটী ( বুডানুডী ) নৃত্য কৌতুকপ্রদ। (হরিদাস 
পালিত, 'আছ্যের গন্ধীর1”, মালদহ, ১৩১৯ পুঃ ৪৭-৪৯ ) 

পুরুলিয়ার ছো-নুত্যে রামায়ণ প্রসঙ্গ মুখ্যস্থান অধিকার করে। শিব-প্রসঙ্গ 
ইহাতে স্থান লাভ করিলেও মহাভাবতের কোন কোন বিষয়ও তাহাতে 
স্থানলাভ করে ১ মালদহের গন্ভীরায় শিব-গ্রসঙ্গই একমাত্র প্রসঙ্গ । এমন 
কি, ইহাঁতে যে নৃসিংহাবতারের নৃত্যের অনুষ্ঠান হইতে দেখা যায়, তাহ 
মূলতঃ বিষুর নুসিংহাবতারের নৃত্য নহে। শিবের পত্বী চণ্তীর আর এক 
নাম নারসিংহী, সংস্কৃতি তাহার একটি ধানমন্ত্রও রচিত হইয়াছিল, এই 
নারসিংহীই ক্রমে বৈষ্ণব প্রভাব বশতঃ নৃসি“হাবতারে পরিণত হইয়াছিল, 
নতুবা চেত্রসংক্রাস্তি উপলক্ষে অনুষ্ঠিত নৃত্যের মধ্যে কোথাও কোন বৈষ্ণব প্রসঙ্গ 
স্থান লাভ করিতে পারে নাই; শিব-প্রপঙ্গ সর্বত্রই হার মুখ্য বিষয়। 
তথাপি স্বীকার করিতে হয়, ছো-নাচের মুখোসের তুলনায় গভীর! নাচের মুখোস 
অনেক নিকৃষ্ট । শুধু তাহাই নহে, ইহার মুখোঁসগুলি নির্মাণের রীতিও স্বতন্ত্র 
ইহাদদের গঠন কৌশল দেখিলে মনে হয়, এই অঞ্চলে পুরুলিয়ার মত এমন 
ব্যাপক মুখোসের ব্যবহারের রীতি কোনদিন ছিল ন1) কাঁলক্রমে বাহির 


গাজননৃত্য ৭৬১ 


হইতেই এই রীতি এখানে আসিয়। প্রবেশ করিয়! একটি ধর্মীয় আচারের সঙ্গে 
সংযুক্ত হইয়াছে। কিন্তু তাহা সত্বেও ইহা! সমাজের গভীরতম প্রদেশে নিজের 
প্রভাব বিস্তার করিতে পারে নাই। ইহার নৃতারূপ অত্ান্ত প্রাচীন 
মুখোস ব্যতীতও ষে কোন কোন সময় এই নৃত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে, 
তাহাৰই ধারাটি যুখোস নুতোর পুর্ববর্তীকাল হইতেই চলিয়া আসিতেছে। 

মাঁলদহের গম্ভীর! উৎসবে ষে মুখোস নৃতোর অনুান হইয়া থাকে, তাহা 
প্রায়ই একক নৃত্য, কখন হরগৌরীর যুগ্ম নৃতা ; কিন্ত সমবেত নৃত্য নহে । নুসিংহ 
নৃতো নৃসিংহের মুখোস ও বেশ পরিধান করিয়া! একক নৃত্যের অন্ষ্ঠান হইয়! 
থাকে, ঢাক বাদ্য এই নৃত্যের প্রধান অবলম্বন। দর্শকদিগের বিশ্বীস, নৃত্য- 
কালীন নৃত্যকারীর উপর বিষ্ণুর নৃসিংহাবতারের আঁবিতভভাব হয়; সেই জন্য 
করজোডে ভক্তি বিহ্বলচিত্তে গ্রাম্য দর্শকগণ এই নৃত্য দেখিয়া থাকেন। ইহাতে 
মুখোসধারিণী কালীর নৃত্য হয় ; কিন্ত ঢাকাব কালীকাচের মত ইহাতে কালীর 
সঙ্গে অস্থুরের যুদ্ধ হয় না, কালীর একক নুত্যের অনুষ্ঠান হইয়া থাকে মাত্র, 
স্ৃতরাং ইহ! আর যাহাই হউক, যুদ্ধনৃত্য নহে। ঢাঁকার কাঁলীকাচে যুদ্ধের 
অভিনয় হয় বলিয়া উহ! যেমন জীবস্ত বলিয়। অনুভূত হয়, ইহ1 তেমন হয় ন। 
অল্পক্ষ* পরই ইহা! বৈচিন্ত্রাহীন ও একঘেয়ে হইয়া উঠে। কিন্তু ইহাতেও 
নৃতাকারীর মধ্যে স্বয়ং কালীর আবির্ভাব হইয়া থাকে বিশ্বাস কর! হয় বলিয়া 
ইহার বৈচিত্রাহীনতা সাধারণ দর্শকদিগের মধ্যে বিরক্তি উৎপাদন করিতে পারে 
না, ধর্মের ভাবই শিল্পের অভাব পুর্ণ করিয়া দেয়। কিন্তু ছো-নাঁচই হউক, 
কিংবা কালীক1চই হউক, ইহাদের মধ্য হইতে ধর্মের ভাব সম্পূর্ণ দূর হইয়া 
গিয়াছে , সুতরাং ইহাদের শিল্পপগুণ উৎকর্ষ লাভ করিতে পারিয়াছে । যেখানে 
ধর্মের বেডাঁজাল, সেখানে বুদ্ধির মুক্তির অবকাশ নাই। সেইজন্যই তাহা 
অচিরেই জীর্ণতা প্রাপ্ত হইয়া ধূলিসাৎ হুইয়া যায়। মালদহের গভীরায় মুখোস 
হৃত্যরও তাহাই হইয়াছে । 

শিব বা ধর্মের গাজন উপলক্ষে ভক্ত্যানাচ পশ্চিম বাংলার একটি বিশিষ্ট 
অনুষ্ঠান। ভক্তানাচ ঢাকের তালে ভক্তা, বালা বা সন্ধ্যাসীদিগের সমবেত 
বৃত্য। নিয়ম পালন করিয়। এই নূত্োর অনুষ্ঠান করিতে হয় ; সুতরাং ষে-কেহ 
এই নৃত্যের. অধিকারী হইতে পারে না। এই নৃত্যে ভক্ত্যাগণ বিশেষ কোন 
দেবদেবীর বেশ ধারপ্করে না, কেবলমাত্র তাহার্দের ভক্ত্যাবেশ অর্থাৎ গলায় 
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উপবীত ধারণ ও হাতে একখণ্ড বেত লইয়া! সমবেতভাবে নৃত্য করিয়া দু 
থাকে। একটি প্রাচীন ধর্মমঙ্গল কাব্যের বর্ণনায় পাওয়া যায়,_বেত ছাড়ি 
নাচে গায় উভয় হাত তুলি শিব কিংব! ধর্মঠাকুরের বিস্তৃত মন্দির প্রাঙ্গণই 
এই নৃতোর স্থান। কোন নারী ইহাতে অংশ গ্রহণ করিতে পারে না, 
এমন কি, নারী যদি নিয়ম পালন করিয়। সন্ন্যাসিনীও হয়, তথাপি তাহার পক্ষে 
পুরুষের সঙ্গে নৃত্যে অংশ গ্রহণ কর! নিষিদ্ধ। তবে একান্ত ধর্মীয় আচারের মধ্যে 
সীমাবদ্ধ বলিয়! এই নৃত্যও যথার্থ রসম্ফৃতি লাভ করিতে পারে নাই। কারণ, 
নৃত্যকারী ভক্তাগণ এখানে উপবাঁন করিয়! কিংবা! হবিষ্যান্ন আহার করিয়া তৈল 
বিন! স্নান করিয়! এই নৃতো অংশগ্রহণ করিয়া থাকে , তাহাদের মানসিক পুর্ণ 
করাই ইহার উদ্দেশ্য । সুতরাং নৃতোর যে শিল্পপগ্তণ আছে, তাহা ইহার মধ্য 
দিয়া বিকাশ লাভ করিতে পারে নাই এবং আচার নৃতোর (110081 081706 ) 
যাহা বিশেষত্ব, অর্থাৎ বিশেষ আচাঁব লুপ্ত হইবার সঙ্গে সঙ্গে ইহার সঙ্গে 
সম্পর্কযুক্ত নৃত্যানুষ্ঠানেরও যে অবলুপ্তি হয়, তাহাই ইহার পক্ষেও অপরিহাষ 
হইয়াছে । মাচার নিরপেক্ষ স্বাধীন কোন ক্ষেত্র লাভ করিতে না পারিলে 
কোন শিল্পবস্তই স্থায়িত্ব লাভ করিতে পারে না, এইভাবে যাহা আচারের সঙ্গে 
সম্পর্ক ছিন্ন করিতে পারে নাই, আচার বিলুপ্ত হইবার সঙ্ষে সঙ্গে তাহারও 
বিনাশ অনিবার্ধ হইয়া উঠিয়াছে। গাজনের ভক্ত্যা নাঁচও আজ স্বাধীন 
নৃতারপে বিকাশ লাভ করিতে না পারিবার জন্যই অনিবার্ধ ধ্বংসের সম্মুখীন 
হইয়াছে। 5 


আট 


মুন্ধোস নৃত্য 

প্রত্যেক লোৌক-সমাজেই সংস্কৃতির বিভিন্ন উপকরণ প্রধানতঃ দুইটি দিক 
হইতে আসিয়া ইহার জীবনকে আশ্রয় করে। প্রথমতঃ উচ্চতর সমাজ হইতে 
আগত সংস্কৃতির কোন কোন উপকরণ লোঁক-সমাঁজ স্বাঙ্গীকৃত করিয়া লয়, 
আবার আর একদিক হইতে আদিবাসীর সমাঁজ-জীবন হইতে আগত কোন 
কেন উপকরণও ইহার মধ্যে স্বাঙ্গীকুত হইয়া থাকে। উচ্চতর সমাজে 
অন্থশীলিত কোন সংস্কৃতি-ূপ খন ইহার উচ্চ আদর্শ হইতে বিচ্যুত হইয়। 
সাধাবণ জন-সমাজের মধ্যে প্রবেশ করে, তখন প্রথমত+ইহার একটি অধঃপতিত 
( 04675978050 ) পরিচয় প্রকাশ পায়, তারপর ইহা! যখন লোক-সমাজের 
জীবনে স্বাঙ্গীরুত হইয়! যায়, তখনই ইহ1 পুনরায় নৃতন প্রাণে সম্ভীবিত হইয়া 
উঠে। তেমনই নিয়তম সমাজ-জীবন হইতে ও সাংস্কৃতিক উপকরণ উচ্চতরপমাজ- 
জীবনে মধ্যে প্রবেশ করে, তবে ইহাও ক্রমে স্বাঙ্গীকরণের পথই অন্থুসরণ 
করিযা থাকে । বাংলা দেশের লোক-সমাজ এই ছুই দিক হইতেই প্রভাবিত 
হইয়াছে, সে কথা পুর্যেও উল্লেখ করিয়াছি । কিন্তু এখাঁনে কেবলমাত্র বাহির 
হইতে প্রভাবিত হইয়।ছে, এ কথা বলিলেই যথেষ্ট হয় না, বাংলার কোন 
কোন অঞ্চলের জন-সমাজ যে আদিম জাতিব সমাজের উপর ভিত্তি করিয়াই 
গঠিত হইয়াছে, তাহাও প্রত্যক্ষভাবে প্রমাণিত হইয়া! থাকে । বিশেষত বাংলা 
দেশের প্রাস্তবর্তী অঞ্চল সমূহের লোক-সমাজ যে প্রধানত আদিম জাতি দ্বারাই 
মূলত গঠিত হইয়াছে, তাহা! অস্বীকার করিবার উপায় নাই , সেইজন্য এই 
সকল অঞ্চলের লোক-নৃতো আদিম জাতির সমাজের নৃত্যরূপ অনেক সময় 
গ্রতাক্ষ হয়। 

বাংলাদেশের অভ্যন্তরে যে সকল নিয়শ্রেণীর লোক বাম কবে, তাহাদেরও 
একটি প্রধান অংশ আদিম জাতি সম্ভৃত। কিন্তু তাহাদের মধ্যে বিশিষ্ট কোন 
নৃত্যূপ অধিকাংশ ক্ষেত্রেই প্রচলিত নাই। ইহার কারণ কি? এ কথা সত্য, 
ক্রমে ক্রমে এই সকল জাতি বৃহত্তর বাঙ্গালী সমাজের অস্ততূক্তি হইতে আরভ 
করিয়া বাংলার লোক-জীবনের প্রবল প্রভাবের সম্মুখীন হুইয়। তাহাদের 
নিজ্ব বৈশিষ্ট্য আর গক্ষুপ্ন রাখিতে সমর্থ হইতেছে না। এমন কি, যখন কোন 


৬৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


আদিম জাতি ইহার নিজন্ব সমাজ-জীবনের সংহতি হইতে বিচ্ছিন্ন হইয়া পড়ে 
তখন ইহার মধো যে হীনম্মন্ততার (10£6010115 ০0101916য%) ত্য হয়, উহ 
ফলে ইহ] তাহার নিজস্ব মৌলিক বৈশিষ্ট্য হারাইয়া ফেলে । প্রথমতঃ ইহা 
প্রতিবেশী উচ্চতর জাতির অনুকরণ আরম্ভ করে এবং অবশেষে এই অচ্ছকরণেব 
মধ্য দিয়াই ইহার আত্মবিলোপ ঘটে সকলের সঙ্গে তখন ইহা এককার ইহয়৷ 
বাস করিতে চাহে। যে সকল আদিম জাতি মুখ্যত বাংলার নিয় ভাঁতিতে 
পরিণত হইয়াছে বলিয়া বুঝিতে পার। যায়, তাহাদের নিজস্ব যে সাংস্কৃতিক 
কোনও পরিচয় প্রকাশ পায় না, ইহাই তাহার কারণ। ইহারা সর্বক্ষেত্রেই 
উচ্চতর জাতিকে অঙ্গকরণ করিতে থাকে এবং এই ভাবেই ক্রমে সকলের সঙ্গে 
একাকার হইয়া যায় । 

নৃত্য আদ্দিবাসীর সমাঁজ-জীবনের একটি প্রধান সংস্কার। ইহা প্রা 
প্রত্যেক আদ্দিবাসীর সমাজ-জীবনেই অন্তনিবিষ্ট। তবে আর্দিবাপীর জীবন- 
যাত্রার প্রণালীর উপর ইহার শক্তি নির্ভর করিয়া থাকে। যেমন কষিজীবী 
আদ্দিবাসীর জীবনে ইহার শক্তি সর্বাপেক্ষা প্রবল ১ কিন্ত মগয়াজীবী বা যাঁযাঁবব 
আদ্িবাসীর জীবনে তাহ। অপেক্ষারুত শক্তিহীন। বাঁংল1 দেশের মধ্যবতী 
কিংব। ইহার চতুষ্পার্শববর্তী অঞ্চলে যে সকল আদিবাসী বাস করে, তাহারা 
প্রধানতঃ কৃষিজীবী-_সুগয়াজীবী আর্দিবাধী এই অঞ্চলে প্রায় নাই বলিলেই 
চলে । সুতরাং কষিজীবী আদিবাীর জীবনেব দিক হইতে বাংলার লোঁক- 
সমাজের উপর ষে প্রভাব অনুভব কৰা যায়, তাহ। নান কারণেই অত্যন্ত 
শক্তিশালী বলিয়া মনে হইতে পারে। প্রকৃতপক্ষে তাহাই হইয়াছে । বাংলার 
লোক-নুতোর মধ্যে যে বৈচিত্র্য দেখা যায়, তাহার ইহাই কারণ। সেই 
বিষয়টিই এখানে একটু বিস্তৃতর্জবে বিশ্লেষণ করিয়া দেখা ষাইতে'পারে। 

প্রথমতঃ মুখোস নৃত্যের কথাই ধর] যাঁউক। আদিবাসী অঞ্চলে ইহাঁব 
ব্যাপক প্রচলন হইতে ক্রমে ইহ! নিম্নতর হিন্দু সমাজেও প্রভাব বিস্তাব 
করিয়াছে । 

পুর্বেই বলিয়াছি, স্থুর এবং তালের সহযোগে সমগ্র দেহের ভিতর দিয়া 
বিশেষ একটি ভাবের অভিব্যক্তিই নৃত্য। উচ্চাঙ্গের শিল্পী সমগ্র দেহটির 
ভিতর দিয়া*তাহার উদ্দিষ্ট ভাঁবটি ফুটাইয়। তুলিয়া থাকেন, এই কার্ধে তাহার 
পদ্দযুগল যেমন সাহাধ্য করে, ছুইথানি হাতও তেমনি সাহায্য করে; তারপর 


মুখোস নৃত্য ৭৬৫ 


দুইখানি চক্ষু এবং সমগ্র মুখাবয়ব পদ ও হম্য সঞ্চালনের সঙ্গে সমভাবে সহায়ক 

থাকে। মানবর্দেহের সকল অঙ্গ-প্রতাঙ্গ মিলিয়া একটি সামগ্রিক 
আবেদন স্থষ্টি করে। কিন্ত প্রত্যেক সমাজেই প্রধানতঃ লোক-নৃত্যের ক্ষেত্রেই 
মুখোস পরিয়া নৃত্য করিবারও একটি ধার! প্রচলিত আছে। ইহাতে 
নৃত্যকারীর মুখাবয়ব তাহার পরিহিত বিশেষ একটি মুখোস (79951: ) দ্বারা 
আবৃত থাকে এবং এই ভাবেই নৃত্যকার্ধ চলিয়া থাকে । ইহার একটি প্রধান 
ত্রুটি এই যে, একটি মাত্র ভঙ্গি বা ভাব মুখোসের আরুতিতে স্থির (181) লইয়। 
থাকে- নৃত্যকালীন ইহার কোন পরিবর্তন সম্ভব হয় না। কেবলমাত্র হস্ত ও 
পদ সধশলনের দ্বার বুঝিতে পারা যায় যে, ইহা জীবিত মানুষেরই নৃত্য , নতুব! 
ইহাকে পুতুলের নৃত্য বলিয়া ভ্রম হইতে পারিত। স্থতরাং মুখোস উচ্চাঙ্গের 
শিল্পসম্মত নৃত্যের মধ্যে স্থান পাইতে পারে নাই, এখনও লোক নৃত্যের স্তরেই 
বহিয়। গিয়াছে । 

এ কথা সকলেই স্বীকার করিতে বাধ্য হইবেন যে, মুখোস লোক-নৃত্যেই 
হউক, কিংবা উচ্চাঙ্গ নৃতে)ই হউক, স্থান পাইবার যোগ্য নহে , কারণ, ইহার 
দ্বারা নৃত্য অধিকাংশ ক্ষেত্রে জীবস্ত ন। হইয়! উঠিয়া নিশ্প্রাণ হইয়া উঠে। 
সেইজন্য মুখোন নৃত্যের ক্ষেত্রও আজ সন্কীর্ণ হইয়া আসিতেছে । ভারতবর্ষেরও 
বিভিন্ন অঞ্চলের লোক-নৃত্যর মধো বিশেষত দক্ষিণ ভারতের কথাকলি নৃত্যে 

$ একদিন মুখোস ব্যবহারেরই রাঁতি ছিল, আজ তাহার পরিবর্তে মুখটি বিচিত্র বর্ণে 
চিত্রিত করিয়। এবং সুবৃহৎ শিরোভূষণ প্রভৃতি ধাবণ করিয়া মুখোসের স্থান পুর্ণ 
কর! হইতেছে । কিন্তু ইহাতেও মুখ যে ভাবে চিত্রিত করা হইয়া থাকে, 
তাহার ফলে তাহার উপর ভাবের হুক্স অভিব্যক্তিগুলি প্রকাশ পাইতে পারে 
না। স্থৃতরাং মুখোস পরার সঙ্গে ইহার কোন পার্থক্য ৃষ্টি হইতে পারে নাই। 
ভারতবর্ষের কেবল আদিবাসী এবং আদ্দিবাসী প্রভাবিত অঞ্চল ব্যতীত অন্ত 
অঞ্চলে মুখোস পরিয় নৃত্য করিবার রীতি এখন প্রায় লুপ্ত হইতে চলিয়াছে। 
ভারতীয় আদিবাসী জাতি তৃত-প্রেত বিশ্বাসী , মুখোসের ভিতর দিয়। 
তাহাদের এই রূপটিই প্রকাশ করিয়া তাহার! এন্দ্রজালিক ( 13981০ ) ক্রিয়। 
সম্পন্ন করিত এবং বীভৎস রসের সৃষ্টি করিত। স্ৃতরাং নৃত্যের যাহ প্রধান 
লক্ষ্য আননস্থ্টি, তাহা! আদিবাসী-পরিকল্লিত মুখোস কিংবা তৎপরিহিত 
নৃত্য বার! কিছুতেই, সম্ভব হইতে পারে না। সেই জন্য আদিবাসী সমাজে 


৬৬ বাংলার লোঁক-মাহিত্য 


শিক্ষা বিস্তারের ফলে কুসংস্কার দুর হইবার সঙ্গে সঙ্গেই তাহাদের মধ্যেও 
মুখোঁপ নৃত্য আজ আর বড় দেখিতে পাওয়া যায় না। 

মুখোস নৃত্য একমাত্র আদিবাদী অঞ্চল ব্যতীত অন্যান্ত অঞ্চলে খুব 
প্রাচীনকাল হইতেই ষে প্রচলিত ছিল, তাহা নহে; কারণ, বুঝিতে পার যায় 
যে, মুখোস পরিয়া নৃত্যই হউক, কিংবা! পুতুল নাঁচই হউক, ইহাদের কোনটিই 
বৃত্যশিল্পের উতকর্ষের পরিচায়ক নহে, বরং সমাজে লোক-নুত্যের যখন অধঃপতন 
€ 06০৪67০৪ ) দেখা যায়, তখনই ইহার মধ্যে প্রকৃত নরনারীর নৃত্যের 
পরিবর্তে মুখোন পরিয়া নরনারীরূপ পুরুষের নৃত্য এবং নিশ্রাণ পুতুলনৃত্যের 
প্রচলন হইয়। থাকে । যেখানে নারীর অভাবে পুরুষকে নৃত্য করিতে হয় 
এবং নারীর নৃত্য পুরুষ অনুকরণ করিবার স্থচনা করে, সেখানেই লোক-নৃত্যে 
মুখোস ব্যবহৃত হইতে থাকে । যে সমাঁজে মুখোস নৃত্যের প্রচলন আছে, সেই 
সমাজে সাধারণতঃ পুরুষের সঙ্গে নারী নৃত্যে যোগদান করে না। সামাজিক 
কারণে নারীর যখন চিরাচরিত নৃত্য পরিত্যাগ করিতে হয়, অথচ জাতির 
একটি সুদৃঢ় এতিহাকে পরিত্যাগ করাও কঠিন বলিয়া বোধ হয়, তখনই 
পুরুষকে নারীর মুখোন পরিয়া লোক-নৃত্যের ধারাটি সমাজের ভিতর দিয় 
অব্যাহত রাখিয়া অগ্রসর হইতে হয়। নতুবা যে লোক-সমাজে স্ত্রীপুরুষের 
সমান মর্যাদা রক্ষ1! পায়, সেই সমাজে পুরুষের পার্থ প্রকৃত নারীকে পরিত্যাগ 
করিয়া তাহার মুখোন পরিয়। পুরুষকে নৃত্য করিবার প্রয়োজন হয় না। 

মুখোস নৃতা ছুই প্রকার-_এক প্রকার নৃত্যকে ইংরেজিতে 08810 091)06 
বলা হয়। এক্দ্রিজালিক ক্রিয়। নিষ্পন্ন করিবার জন্য ওঝা অনেক সময় মুখোস 
ধারণ করিয়] নৃত্য করে; ইহার উদ্দে্ট আনন্দ দান নহে; কোন এন্দ্রজালিক 
পদ্ধতিতে সমাজের মঙ্গলবিপ্লান মাত্র । বাংল! দেশের কোন কোন অঞ্চলে 
গাঁজনের সময় সন্ন্যাসী এবং ভক্তেরা এই নৃত্য করিয়া থাকে। দাঞ্জিলিঙের 
পার্বত্য অধিবাসীদিগের মধ্যেও ইহার প্রচলন আছে। লোক-ন্বত্য বলিতে 
যাহ] বুঝায়, ইহা তাহ! নহে। বাংলার লোক-নৃত্যের মধ্যে ব্যাপকভাবে 
যাহাতে এখন মুখোস ব্যবহৃত হইয়! থাকে, তাহার নাম ছো-নৃত্য। সং 
কথাটি হইতে ছে। কথাটি আলিয়াছে বলিয়া মনে হয়। কিন্তু ইহা বাংলা 
- দেশের একটি মাত্র অঞ্চলের মধ্যেই সীমাবদ্ধ। বর্তমান সময়ে পুক্রলিয়৷ ও 
তাহার সংলগ্ন সেরাইকেল! অঞ্চলেই ইহার প্রচলন দেখিতে পাওয়। যায়। 


মুখোস নৃত্য ৭৭" 


পূর্ববর্তী কালে বিস্তৃততর অঞ্চল ব্যাঁপিয়া ইহার প্রচলন ছিল বলিয়া মনে হয়। 
যদিও বর্তমান কালে সেরাইকেলাই এই নৃত্যচর্চার কেন্দ্রভূমি, তথাপি পশ্চিম 
বাংলার পশ্চিম সীমাস্তবতাঁ অঞ্চলে ইহার বিশেষ প্রভাব অন্থৃভৃত হয়। 

বাংলার পল্লীজীবনে যে সকল লৌকিক (9০818: ) উৎসব অসুষ্ঠিত হয়, 
তাহাদের মধ্যে চৈত্র সংক্াস্তির গাজনোৎসব সর্বাপেক্ষা উল্লেখযোগ্য ৷ প্রকৃত 
পক্ষে ইহাঁকে বাংলার এক জাতীয় উৎসব বলিয়! উল্লেখ করিতে পারা যাঁয়। 
সর্বক্ষেত্রেই বাংলার সামস্ত রাজগণ ছুর্গোৎসবের পৃষ্ঠপোষক ছিলেন, তাহাদের 
প্রভাব-প্রতিপত্তি প্রতিষ্ঠার জন্যই নিজেরাই দুর্গোৎসবের আয়োজন করিতেন । 
কিন্তু গাজনোৎ্সব বাংলার পল্লীলমাজের লোকমানস হইতে উদ্ভূত এবং 
এখনও তাহাই হইয়া থাকে । “ছো-নাচ” পশ্চিম সীমান্ত বঙ্গের গাজনোৎ্সবেরই 
একটি অংশ । পুর্বে অপরিহাধ অঙ্গ ছিল; এখন গাঁজনের অনুষ্ঠান হইতে 
বিচ্ছিন্ন হইয়1 পড়িয়। প্রায় একটি স্বাধীন আনন্দানুষ্ঠানে (56০0191 10006100) 
পরিণত হইয়াছে । কিন্তু স্বাধীন আনন্দাহুষ্ঠানে পরিণত হইলেও ইহা একদিক 
দিয়। ধর্মকেন্দ্রিক । নৃত্যের ভিতর দিয়! ইহাতে যে বিষয়গুলি অভিনীত হয়, 
তাহ! সবদাই হিন্দু পৌরাণিক , নিজের স্বাধীন এবং স্বেচ্ছাঁচারী কল্পনার ফল 
নহে, তবে একথাও অস্বীকার করিবার উপায় নাই যে, বিষয়গুলি একাস্ত 
পুরাণান্থসারী নহে, পুরাণ হইতে কতকগুলি স্থপরিচিত চরিত্র গ্রহণ করিয়া 
পুরাণেরই কতকগুলি স্থল ঘটনা নৃত্যের ভিতর দিয়া অভিনয় করিবার 
সুত্রে নৃতন নৃতন বিবরণও ইহার মধ্যে গৃহীত হয় কিন্তু পুরাণ বহিভূর্তি 
কোন চরিত্র কিংবা তাহার আচরণ প্রধানতঃ ইহার মধ্যে স্থান পায় না। যে 
সমাজে এই নৃত্য প্রচলিত আছে, অর্থাৎ যাহার! নৃত্যকারী কিংবা ইহার দর্শক, 
তাহার প্রায় প্রত্যেকেই নিরক্ষর; সুতরাং পুরাঁণ সম্পর্কে তাহাদের জ্ঞান 
গু'খিগত নহে, বরং লোকশ্রুতিগত ; সেইজন্য সর্বত্রই যে ইহাতে সংস্কত পুরাণের 
নিভূল অন্থুকরণই সম্ভব হয়, তাহা! নহে; কিন্ত তথাপি পৌরাণিক কাহিনীর 
কোথাও অমর্যাদা] প্রকাশ পায় না। পুরাণের প্রধান বিষয় ভক্তি) কাহিনী 
যে ভাবেই পরিবেশন কর] হোক ন। কেন, ইহার ভিতর দিয়া ভক্তির ভাবটি 
বিনজিত হয় না। এই গুণেই 'ছো-নাচ' আজও সমাজে আত্মরক্ষা করিয়া 
বাচিয়া আছে, নতুবা! ইহা ঘদ্দি কেবল আনন্দ ও কৌতুকের বিষয় হইত, 
তাহা হইলে ইহ বনুদিন পুর্বে লুপ্ত হইয়া! যাইত। 


৭৬৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


“ছো-নাচ' উপলক্ষে যে মুখোসগুলি পরিয়া নৃত্য কর] হয়, তাহ। যাহাতে 
নৃত্যকারী দীর্ঘকাল মুখে রক্ষা কিয় নৃত্যকালীন অত্যন্ত ক্ষিগ্র অঙ্গ সঞ্চালন 
করিতে পারে, তাহার জন্ত ইহার্দিগকে নিতাস্ত হাক্কা করিয়া নিমিত হয়। 
বর্তমান কালে কাগজের মণ্ডা ছাঁচে ঢালাই করিয়া ইহার] নিমিত হয়, তাহার 
উপর তুলি দিয়া রং করা হয়। ইহা ওজনে অত্যন্ত হাক্কা এবং দীর্ঘকাল মুখে 
ধারণ করিয়াও নৃত্যকারী কোন অস্থবিধা অনুভব করে না। পুর্বে লাউয়ের 
(£০এ:৫) শুকনা খোলের উপর নরনারীর মুখ চিত্রিত করিয়৷ দিবার রীতি 
ছিল, কিন্তু কাগজের মণ্ড। ইহ অপেক্ষ। হালক। এবং এই কাধে বিশেষ সহায়ক , 
সুতরাং বর্তমানে এই প্রণালীই ছো-নাচের মুখোস নির্মাণে সর্বত্র গৃহীত 
হইয়া থাকে। 

এই ভাবে শিব, ছূর্গা, কাতিক, গণেশ, লক্ষ্মী, সরন্বতী, রাম, লক্ষণ, গুহক 
চণ্ডাল, পরশুরাম, শ্রীকৃষ্ণ, বলরাম, রাধা. সখীগণ ইত্যাদির বিভিন্ন মুখোস নির্মাণ 
করা হয়। পুকলিয়! জিলার পশ্চিম ও দক্ষিণাংশে প্রায় প্রত্যেক গ্রামেই ছো'- 
নাচের দল আছে । ইহারা সমগ্র চৈত্র, বৈশাখ ও উ্যষ্ঠ মাস গ্রামে গ্রামাস্তরে 
নৃত্য দেখাইয়া বেভায়। পূর্বেই উল্লেখ করিয়াছি, লোক-নৃত্যের অধঃপতিত 
কিংবা বিলীয়মান ( 05০৪510€ ) যুগেই মুখোস নৃত্যের উদ্ভব হয়। কারণ, 
যখন সমাজ-ব্যবস্বার পরিবর্তনের ফলে নৃত্যে নারীর অধিকার লুপ্ত হইল, 
অথচ নৃত্যের প্রেরণা সমাজ হইতে লুপ্ত হইল না, তখন নারীর স্থান পুরুষ পুর্ণ 
করিতে আসিল, তখনই তাহাকে নারীৰ মুখোস পরিতে হইল। দেহে নারীর 
আবরণ ও আভরণ ধারণ কর। পুরুষ নৃত্যাভিনেতার পক্ষে অসম্ভব এবং অশোভন 
কিছুই নহে, কিন্তু পুরুষের “মুখ' লইয়া নারীর অভিনয় করা চলে না, গোঁফ 
দাড়ি তাহার প্রধান বাধা। জ্রহরে যত লোক সহজে স্ত্রী ভূমিকায় অভিনয় 
করিবাপ জন্য গোঁফ দাডি বিসর্জন দিতে পারে, গ্রাম্য লোক তাহা তত সহজে 
পারে না। বিশেষতঃ পুরুষের গৌফ দাড়ি গ্রাম্য জীবনের ধর্মীয় আচার 
পালনের সহায়ক হইয়া! থাকে , সেই জন্য নারীর মুখোঁন পরিয়া পুরুষ তাহার 
গোঁফ দাড়ি আচ্ছন্ন করিয়া! লইয়! নৃত্যে নারীর অভিনয় করিয়া থাঁকে। 
যাত্রাগানে আমরা গৌফ দাঁড়ি চাচাছোল। অবস্থায় পুরুষকে যেমন স্ত্রীর অভিনয়ে 
অবতীর্ণ হইতে দেখি, ছো-নাচের স্ত্রী-চরিত্রের পুরুষ অভিনেতা গোঁফ দাড়ি 
ন৷ চাচিয়া সেখানে নারীর মুখোস পরিধান করে মান্ধ। বল! বাহুল্য, 


মুখোস নৃত্য ৭৬৯ 


যাজ্াগানে এই শ্রেণীর অভিনয় যেমন নিজীঁব, মুখোন নৃত্যেও এই শ্রেণীর 
নারীবেশী পুরুষের নৃত্য প্রাণহীন। নারীর প্রত্যক্ষ সহযোগিতার অভাব 
এখানে ছুই স্থানে ছুই ভাবে পুর্ণ করিয়া লওয়! হইয়াছে মাত্র; কিন্ত নারী ্থয়ং 
তাহার প্রত্যক্ষ রূপ ও যৌবন লইয়া উভয় ক্ষেত্রেই অবতীর্ণ হইলে, ইহার ষে 
আবেদন স্থষ্টি হইত, ইহাদের দ্বারা তাহ! কদাচ সম্ভব হইতে পারে না) ইহ! 
নিয়ম রক্ষণ মাত্র। সেই জন্যই বলিতেছিলাম, ইহা বাঙ্গালীর লোক-নৃত্যের 
অধঃপতিত যুগের পরিচায়ক-_গৌরবৌজ্জল যুগের পরিচায়ক নহে। এই 
প্রকার রূপ-পরিবর্তন ও ক্রমাবনতির ভিতর দিয়াই জাতির সাংস্কৃতিক 
উপকরণগুলি বিনাশ প্রাপ্ত হয়। 


৪৯ 


লয় 
চোনাচ্চন্ব পটভূমি 

ছো-নাচের মত একটি স্থপরিণত নৃত্যরূপ যে দেশের সমাজে গ্রচলিত 
আছে, সে দেশের সাংস্কৃতিক জীবনে নৃত্যের সংস্কার অত্যন্ত প্রবল থাকাই 
স্বাভাবিক বলিয়৷ সকলেই মনে করিতে পারেন। পুরুলিয়ার লোক-জীবনের 
সঙ্গে যাহার বিন্দুমাত্রও পরিচয় আছে, তিনিই স্বীকার করিবেন ষে, বাংলা 
দেশের অন্যান্য অঞ্চলের সঙ্গে তুলন। করিলে সেখানকার লোক-নৃত্যের সংস্কার 
এখন পর্যস্ত প্রবলতম। তাহার কারণ পুর্বেও একবার উল্লেখ করিয়াছি ষে, যে- 
অঞ্চলে আদিবাসী সংস্কারের সঙ্গে হিন্দু-সংস্কৃতির সংমিশ্রণ হইয়াছে, সেই 
অঞ্চলেই কেবলমাত্র নৃত্য নহে, লোক-স'স্কৃতির যে কোন উপকরণই অতি 
সহজে পুষ্টিলাত করিয়া থাকে । এই সুত্রেই পশ্চিম বঙ্গে বীরভূম এবং পুর্ববঙ্গের 
মৈমনসিংহে সমৃদ্ধতম লোক-সংস্কৃতির উপকরণের সন্ধান লাভ করিতে পারা 
গিয়াছে । পুরুলিয়ায় এই অবস্থা একদিন যে অতীতে স্ষ্টি হইয়াছিল, তাহা 
নহে, এখনও তাঁহার ধারা ইহার প্রত্যক্ষ সমাজ-জীবনেন ভিতর দিয়া 
অগ্রমর হইয়] চলিয়াছে , এখনও সে অঞ্চলে আধিবাঁসী সমাজ-জীবনের সঙ্গে 
বাঙ্গালীর সাংস্কৃতিক জীবনের বিভিন্ন উপকরণের সংমিশ্রণের কাজ চলিতেছে, 
সে কাজ এখনও সম্পূর্ণ হয় নাই, সুতরাং এই গুত্রেই এই অঞ্চলের লোক- 
সংস্কৃতির ধারা প্রবলতম হইবে ইহাই নিতান্ত স্বাভীবিক। 

ছো-নাচ পুরুলিয়ার আদিবাসী, বাঙ্গালী হিন্দু, অর্ধ-হিন্দু (5৫771737708) 
অর্ধ-আদ্দিবাসী (52001-81901181)9] ) ইহাদের প্রত্যেকের সমাজ-জীবনের 
উপকরণ দ্বার! গঠিত ; এই দিক দিয়া ইহার সঙ্গে আপামের অন্তর্গত মণিপুরী 
নৃত্যের তুলনা কর যাইতে পারে। কিন্তু মণিপুরী নৃত্য ও ছো-নৃত্যের বহিরঙ্গে 
পার্থক্য আছে , তথাপি ইহাঁর্দের উভয়ের মৌলিক ধর্ম অভিন্ন। মণিপুর অঞ্চলে 
ইন্দো-মোঙ্গলয়েড জাতিতুক্ত নাগাঁজাতিরই এক শাখা মণিপুরীর সঙ্গে বাঙ্গালী 
সংস্কৃতির সংমিশ্রণ হইয়াঁছিল। পুরুলিয়াতেও বাঙ্গালী সংস্কৃতির সঙ্গেই আদি- 
অস্বাল ( 2:096০9-4১5081010 ) জাতির বিঙিন্ন শাখার সাংস্কৃতিক জীবনের 
সংমিশ্রণ হইয়াছে । তাহার ফলে বাংলার এক প্রান্তে যেমন. মণিপুরী 
রাসনৃত্যের স্থষ্টি হইয়াছে, তেমনই আর এক গ্রানস্তে ছো'-নৃত্যের সষ্টি হইয়াছে । 


ছো-নাচের পটভূমি ৭৭১ 


মণিপুরবাসীর স্বন্দর গৌরবর্ণ দেহারুতির জন্য তাহাদের নৃত্যকালীন রাধা- 
কের মুখোস ব্যবহারের রীতি প্রচলিত হয় নাই এ কথা সত্য; কিন্তু 
কৃষ্ণকায় এবং অপেক্ষাকৃত কুৎসিৎ দেহারুতির জন্য পৌরাণিক অভিজাত চরিত্রের 
নৃত্যাভিনয়ে অংশ গ্রহণ করিবার কালে পুরুলিয়ার সাধারণ জনসমাজ স্বভাবতই 
মুখোসের ব্যবহার প্রচলিত করিয়াছে । সেই জন্য ছো-নাঁচের মধ্যেও যাহাতে 
অনভিজাত কিংবা আঞ্চলিক কোন বিষয় নৃত্যের ভিতর দিয়! প্রকাশ কর! 
হইয়। থাকে, তাহাতে মুখোস ব্যবহৃত হয় না। 

ছো-নাচে পৌরাণিক প্রসঙ্গের মধ্যে মধ্যে এই প্রকার আঞ্চলিক বিষয়ও 
নৃত্যের মধ্য দিয়া প্রকাশ কর। হইয়! থাঁকে, যেমন শিকাঁর-নৃত্য । শিকার 
আদিবাশী কিংবা! হিন্দু-ভাবাঁপন্ন আদিবাপী জীবনের একটি আচার; স্ৃতরাং 
নৃত্যের মধ্য দিয়া যখন তাহ] প্রকাশ করা হয়, তখন শিকারীর বেশ 
ধারণ করা হইলেও, কোনও মুখোস পর! হয় গা। এক দিক দিয়। বিচার 
করিয়া দেখিতে গেলে দেখ। যায় যে, ছো-নৃত্য যত উচ্চাঙ্গ লোঁক-শিল্প 
সম্মত অনুষ্ঠটানই হোক না কেন, মুখোস ব্যবহারের জন্য তাহাতে কতকটা৷ 
প্রাণহীনত] কিংবা কৃত্রিমতার ভাব আসিয়া যাইতে বাধ্য হয়। মুখোসের 
শিল্পোঘকধ দ্বারা নৃত্যের নিশ্পাণতার ভাব কিছতেই দূর করা যায় না। 
সেইজন্য দুই একটি মুখোসহীন ছো'-নৃত্যও যে দেখিতে পাওয়। যায়, তাহার 
আনন্দ এবং রন অধিকতর সহজস্,ত বলিয়! অন্ুতৃত হয়। 

মণিপুরী রাসনৃত্যেও মুখোস ব্যবহৃত হয় ন|) কিন্ত ইহ! মণিপুরবাসীর 
সাধারণ জন-জীবন হইতে. বিচ্ছিন্ন হইয়া যখন কেবলমাত্র রাজান্গগ্রহ 
দ্বারা পুষ্ট হইতে লাগিল, তখন হইতেই ইহার মধ্যে পোশাক ও সাজসঙ্জার 
যে আড়ম্বর দেখা দিল, তাহাতেই ইহা অনেকটা নিশ্রাণ (7810 ) হইয়] 
উঠিল। এক দিক দিয়া মুখোসের ব্যবহারের ফলে নৃত্যের সহজ রূপটি 
যেমন অনেকট। আচ্ছন্ন হইয়া গেল, আর এক দিক দরিয়া পোষাকের আড়ম্বরতা 
ও বিধিবদ্ধত| (19:598]1 ) ইহাকে কতকটা নিস্রীণ করিয়া তুলিল। 
স্থতরাঁং দেখা যায়, সমাজ-জীবনের ক্রমবিবর্তনের একই ধারা অন্গসরণ করিয়। 
যেমন ছো।-নৃত্য এবং রাস-নৃত্যের জন্ম হইয়াছে, তেমনই একই ধারা অন্থসরণ 
করিবার ফলে উভয়েই একই অনিবার্ধ পরিণতির সম্মুণীন হইয়াছে । মণিপুরের 
মমাঁজে বিভিন্ন লেশক-নৃত্য প্রচলিত থাকা সত্বেও তাহাতে রাস-নৃত্যই ষেমন 


খ৭২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সর্বোত্বম (191 640911206 ) বলিয়া গৃহীত হয়, পুরুলিয়ার জন-সমাঁজেও 
বিভিন্ন লোক-নৃত্য এবং আদিবাসী নৃত্য প্রচলিত থাকা সত্বেও, ছো-নৃত্যকেই সে 
দেশের সমাজে সর্বোত্তম (792 ৪%:০6118106 ) বলিয়া গৃহীত হইয়। থাকে। 

লোক-সমাজের সর্বোত্তম কোন সাংস্কৃতিক রূপ ম্বতস্ত্ব কিংবা বিচ্ছিন্ন ভাবে 
দেশাস্তর হইতে অন্গকরণের ফলে স্থট্টি হইতে পারে না, তাহা সমাজের মধ্যে 
প্রচলিত বিভিন্ন সাংস্কৃতিক রূপ হইতেই উপকরণ সংগ্রহ করিয়া বিকাশ লাভ 
করে। জাতির লোক-সংস্কৃতির শ্রেষ্ঠ উপাদান বলিয়। যাহ! স্বীরূতি লাভ 
করে, জাতির রম-চেতন[র নিভৃততম ক্ষেত্রেও তাহার শিকভ গিয়। প্রবেশ 
করে। পুরুলিয়ার জন-জীবনের সঙ্গে ছো-নাচের কি সম্পর্ক, এই বিষয়ে 
বাহার] প্রত্যক্ষ ক্ষেত্র হইতে অভিজ্ঞতা সঞ্চয় করিয়াছেন, তাহারা এ কথা 
সকলেই স্বীকার করিবেন ষে, ইহার সঙ্গে এই সমাজের সম্পর্ক প্রাণের (৮1621) 
সম্পর্ক । প্রাণ যেমন স্নাধু ও শির! উপশিরার স্যত্রে সমগ্র দেহের বিভিন্ন অংশের 
সঙ্গে সংযুক্ত, সাংস্কৃতিক জীবনেরও বিশিষ্ট একটি বপ ইহার সাংস্কৃতিক জীবনের 
অন্তান্ উপকরণের সঙ্গেও তেমনই ভাবে যুক্ত হইয়া! থাকে । পুকলিয়া অঞ্চলে 
এখনও যে সকল বিভিন্ন প্রকৃতির লোকনৃত্য প্রচলিত আছে, ত্রহাদের প্ররূতি 
ও প্রসার অনুসরণ করিলে সহজেই বুঝিতে পার যাইবে যে, এই অঞ্চলের 
সাংস্কতিক জীবনের পক্ষেই ছো-নাচের মত একটি বিশিষ্ট নৃত্যরূপ প্রচলিত থাকা 
সম্ভব। বাংলার অন্যান্য যে সকল অঞ্চলের নৃত্য-সংস্কার এত প্রবল নহে, সে 
অঞ্চলে এই শ্রেণীর পরিণত একটি নৃত্যবূপ প্রচলিত থাকিতে পারে, এমন আশা 
করা যায় না। সেজন্য ছো-নাচের পটভূমিকায় পুরুলিয়ায় এখন পর্যস্ত আর 
কোন্‌ কোন্‌ লোক-নৃত্য বিশেষ প্রচলিত আছে, তাহার উল্লেখ করিতে 
পারা যায়। | 

পুরুলিয়ার সাধারণ জন-গোর্ঠী প্রধানতঃ মাহাতো। ব1 কুমি সম্প্রদায় ছার! 
গঠিত হুইয়াছে + ইহার সঙ্গে ভূমিজ, আহির! ইত্যাদির অস্তিত্ব থাকিলেও যে 
সম্প্রদ্দায় প্রধানতঃ পুরুলিয়ার সাংস্কৃতিক জীবন নিয়ন্ত্রিত করিয়৷ থাকে, তাহা 
প্রধানতঃ কুমি বা মাহাঁতো। সম্প্রদায়। এমন কি, এই সম্প্রদায়ের সাংস্কৃতিক 
জীবন দ্বার উচ্চতর হিন্দু সা'ঁজও অনেক দিক দিয়। প্রভাবিত হইয়াছে। 
উচ্চতর হিন্দু সমাজ প্রভাবিত হইবার একটি প্রধান কারণ, বাংলার পশ্চিম 
সীমান্তের বিভিন্ন অঞ্চল হইতে বিভিন্ন কালে উচ্চতর হিন্দু'বসতি ইহার মধ্যে 


ছো-নাচের পটভূমি ৭৭৩ 


বিস্তার লাভ করিবার ফলে ইহাতে সামাজিক জীবনের স্ুদঢ় সংহতি গড়িয়া 
উঠিতে পারে নাই। উচ্চতর হিন্দুর সামাজিক জীবনের শৈথিল্যের জন্যই ইহা 
অতি সহজেই আঞ্চলিক প্রবলতম যে সংস্কৃতি, তাহা ছারা কোন কোন বিষয়ে 
প্রভাবিত হইয়াছে । কিন্তু উচ্চতর হিন্দু সমাজ বাঁংলা৷ দেশের সমাজ-জীবনের 
সঙ্গে ক্রমাগত যোগ রক্ষা করিয়। চলিবর জন্য ইহার উপর আঞ্চলিক প্রভাব 
সবগ্র।সী হইয়। উঠিতে পারে নাই, কেবল কোন কোন ক্ষেত্রে এবং পল্লীঅঞ্চলে 
তাহা কতকট! সম্ভব হইয়াছে । সেইজন্য এমন কি, ছো-নাচের সঙ্গে কুমি, 
মাহাতো৷ কিংবা ভূমিজ, আহিরাঁর ও যে সম্পর্ক, উচ্চতর হিন্দু সমাঁজের সেই 
সম্পর্ক নাই। তাহাৰ! ইহার কৌতুহলী ভরষ্ট। মাত্র , এমন কি, পৃষ্ঠপোষক ও যে, 
তাহাঁও বলিতে পার যায় ন।। সক্রিয় অংশ গ্রহণ কর। তদূরের কথা। 
দেশের সাধারণ সম্প্রদায়, প্রধ।নতঃ কুমি-মাহাঁতোগণই ইহার উদ্ভাবক, ইহার 
প্রতিপালক এবং ইহার পষ্ঠপোষক । সেইজন্য ইহার লৌকিক চরিত্র (£01]- 
০1)88005£ ) অক্ষুপ্ন রহিয়াছে । মণিপুরী রাস-নৃতা যেমন রাঁজান্ুগ্রহে 
পুষ্টিলাভ করিয়াছে, পুরুলিয়ার ছে1-নাচ সেই সুযোগ অল্পই লাভ করিয়াছে । 
কেবলমাত্র পুকলিয়ার পশ্চিম সীমান্ত অতিক্রম করিয়া ইহা ষখন সেরাইকেলার 
তদানীন্তন ক্ষুদ্র হিন্দু রাঁজ্যে প্রবেশ করিয়াছিল, তখন সেখানে ইহ] রাজানুগ্রহ 
লাঁভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল । কিন্তু পুরুলিয়ায় ইহার ধারা কেবলমাত্র 
জনসাঁধরণ এবং বিশেষতঃ মাহাতো সম্প্রদায়ই রক্ষা করিয়া চলিয়াছে। এই 
মাহাতো। এবং তাহাদেরই সমধর্মী অন্যান্য ক্ষুদ্র ক্ষুদ্র সম্প্রদায়ের মধ্যে যে সকল 
লে।ক-নৃতোর এখনও কিছু কিছু পরিচয় অবশিষ্ট পহিয়াছে, তাহাদদের কথাই 
এখানে উল্লেখ কর] যাইবে । কারণ, ইহাদের প্রত্যেকেরই বূপ, গস এবং 
আঙ্গিক দ্বার এই অঞ্চলের ছে নাচ পুষ্টিলাভ করিয়াছে । 

ছো-নাঁচ বাদ দিলে পুরুলিয়ার যে লোক-নৃত্যের কথা প্রথমই উল্লেখ 
করিতে হয়, তাহার নাম নাটুয়া-নাঁচ। পুরুলিয়ার ছো-নাচ ব্যতীত আর 
কোন লোক-নৃত্যেই মুখোস ব্যবহৃত হয় না। তাহার প্রধান কারণ, ছো-নাচ 
ব্যতীত আর কোন নৃত্যেই পৌরাণিক প্রসঙ্গ কিংবা] অভিজাত কোন বিষয় 
অবলম্বন কর! হয় না। নাট্ুয়া-নাচের মধ্য দিয়াও কোন পৌরাণিক কিংবা 
অভিজাত.কোন বিষয় পরিবেশন কর! হয় না। এই নৃত্য কর্মসঙ্গীতের সহচর, 
স্থৃতরাং তাল-গ্রধা। কর্মসঙ্গীতের সঙ্গে সংযুক্ত বলিয়াই ইহার সঙ্গে দৈহিক 


শ৭৪ বাংলার লোক-সাহিত্য 


অক্ত সঞ্চালন প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে । অঙ্গ সঞ্চালনের প্রাধান্য মুখোস 
নৃত্যেরও একটি প্রধান বৈশিষ্ট্য । স্থতরাং ছে।-নাঁচের অঙ্গ সঞ্চালনের দিকটি 
যে নাটুয়া-নাচ দ্বার! প্রভাবিত হইয়াছে, তাহা অনুমান করা যাইতে পারে। 
নাটুয়া-নৃতা যেমন একক নৃত্য, তেমনই সারি (£:০৪০) নৃত্যও হইতে পারে। 
কিন্তু সাধারণত বাংলার অন্যত্র প্রচলিত একক নৃত্যে অঙ্গ সঞ্চালন প্রাধান্য লাভ 
না করিলেও নাটুয়৷ নাচ ইহার ব্যতিক্রম । আদিবাসী পুরুষ ছার প্রত্যক্ষভাবে 
প্রভাবিত নৃতা মাত্রেরই অঙ্গ সঞ্চালনেব প্রবলতা একটি বিশেষ লক্ষণ । সুতরাং 
পুরুলিয়ার লোক-নৃত্যে অঙ্গ সঞ্চালনের ষে প্রাবল্য দেখা যায়, তাহ! কেবল- 
মাত্র ইহার মুখোঁপের জন্যই আসে নাই, কিংবা কেবলমীত্র নাটুয়া নাচ হইতেও 
আঁসে নাই, আদিবাসী নৃত্যের 'প্রভাবেরও যে কতকটা ফল ইহার উপর 
রহিয়াছে, তাহা সহজেই অনুভব করিতে পারা যাঁয়। নাটুয়া-নাঁচে মুখোঁসের 
বাবহার না থাকিলেও তাহাতে নান রঙেৰ কাঁপডের টুকরা গাঁয় বাঁধিয়া গায়ে 
মুখে রঙ মাখিয়! সঙ সাজিয়| নৃত্য করা হয়, অথচ ইহা সঙের কিংব। ভাডের 
নৃত্য নহে। ইহার মধ্যে লঘু কৌতুক স্ষ্টি করিবার পরিবর্তে প্রধানতঃ 
বীববমেব অভিবাক্তি হইয়। থাকে । এই নৃত্যের সঙ্গে বাংলার বিশিষ্ট আনদ্ধ 
বা্যন্ত্র ঢোল (ঢোলক নহে ও ধাম্সা বাজিয়া থাকে । ইহা যুদ্ধ-নুত্যেরই 
অবশেষ ( 22771781)0) বলিয়। মনে হয় ১ বর্তমানে ইহ। ধনী লোকেব বরান্থগমন 
কালেই প্রধানতঃ ব্যবহৃত হইয়া থাকে। গ্রামেব বিবাঁহোপলক্ষেও ইহার 
অনুষ্ঠান হইয়া থাকে। যুদ্ধ-নৃত্য গুলি অধঃপতিত ( 06461787806 ) হইয়া 
বাংলা দেশের বিভিন্ন অঞ্চলে এখন বিভিন্ন ব্ূপ লাভ করিয়াছে , উহাঁও তাহাদের 
অন্যতম বলিয়া মনে হয়। পূর্বেই বলিয়াছি, এই নৃত্যের বলি অঙ্গসঞ্চালনের 
রূপটি দ্বার! পুরুলিয়াগ ছো-নৃত্য প্রভাবিত হইয়াছে । 
ছে1 এবং নাটরয়া-নাচের পর পুরুলিয়ার লোক-নৃত্যের মধ্ো পুরুষের নাচ 
সম্পর্কে উল্লেখ কৰিতে হইলেই ভূয়াঙ-নাচের কথা উল্লেখ করিতে হয়। কারণ, 
ছো-ন।চ পুরুষের নাচ, নারী চরিত্র ইহার মধ্যে থাকিলেও পুরুষই কেবলমাত্র 
যে নারার মুখোস পরিয়াই নৃত্য করিয়া থাকে, তাহ। নহে_ছো-নাচের মধ্য 
দিয়া নৃত্যকারীর যে আচরণ প্রকাশ পায়, তাহাতে প্রধানতঃ মেয়েলী ভাব কিছুই 
থাকে না, সব কিছুর মধ্যেই একট! পৌরুষের ভাবই প্রকাশ পাইয়া থাকে। 
ছে'-নাচে দুর্গার প্রায়ই আবির্ভাব হইয়া! থাকে, তবে পর্বদাই'তিনি ঘোদ্ধবেশিনী 


ছো-নাচের পটভূমি ৭৭৫ 


রূপেই আবিভূতি হইয়া থাঁকেন, তাহার অঙ্গচাঁলনার সঙ্গে মহিযাস্থরের অঙ্গ 
আস্ফালনের বিশেষ কিছুই পার্থক্য থাকে না। এইভাবে নারীর লাস্ত-নৃত্য 
ছো-নাচে দেখা যাঁয় না, নারী চরিত্রের নৃত্য হওয়া সত্বেও তাগুবই তাহার মধ্য 
দিয়া প্রধানত প্রকাশ পায়। স্থতরাং পুকষের নৃত্যোপকরণ দ্বারা ছো-নাঁচ 
যতখানি প্রভাবিত হইয়াছে, নারীর নৃত্যোপকরণ দ্বারা ততখানি প্রভাবিত 
হইতে পারে নাই। অতএব ছো।-নাচের মধ্যে আঞ্চলিক পুরুষের নৃত্যের 
উপরকরণগুলি অনুসন্ধান করিবার প্রয়োজন যত বেশি, অন্ত নৃতারূপের উপকরণ 
সন্ধান করিবার প্রয়োজনীয়তা তত বেশি নহে। সেইজন্য পুরুলিয়ার নাটুয়া- 
নাচের পরই ইহার ভূয়াঙ-নাচের কথা উল্লেখ করিবার প্রয়োজন হয়। 
ভূয়াঙ-নাচ দৌ-ভাষী (সীওতাঁল ও বাংলাভাষী ) সাঁওতাল জাতির 
মধ্যে প্রধানতঃ প্রচলিত দেখিয়া কেহ কেহ মনে ক'রতে পারেন যে, ইহ বুঝি 
আদিবাসী স্ঁওতাল-নুত্যের একটি বিশিষ্ট রূপ ১ কিন্তু প্ররুতপক্ষে ইহ। তাহ! 
নহে। যদি ইহ। আদিবাসী সীওতাল-নুত্যেরই একটি বিশিষ্ট নৃত্যবূপ হইত, 
তাহ হইলে ইহ! ছে1ট নাগপুর, সাঁওতাল পরগণ! ও পশ্চিমবঙ্গের অন্যান্ত যে 
সকল অঞ্চলেই* সাওতাল জাতি বাস করে, সেখানেই প্রচলিত থাঁকিত, 
কিন্ত প্রকৃতপক্ষে তাহ। পুরুলিয়া এবং উহার নিতান্ত সন্নিকটবর্তী অঞ্চল ব্যতীত 
আর কোখাঁও প্রচলিত নাই। স্বৃতরাঁং ইহা! পুরুলিয়ারই একটি বিশিষ্ট" 
নৃত্যূপ। ইহা৷ এই অঞ্চলের শিকার-নৃতা ও বলা যায় যুদ্ধ-নৃতোর প্রভাব ইহার 
মধ্যে যে নাই, তাহাঁও নহে। কারণ, যুদ্ধ ও শিকার উভয়ের মধ্যেই সাহপিকতা 
এবং গোষ্ঠীবদ্ধ আচরণের প্রয়োজন হয়। সুতরাং অনেক সময় যুদ্বনৃতো ও 
শিকার-নুত্যে কোন পার্থক্য থাকে না| ইহ]| সমবেত নৃত্য, একক নৃত্য নহে। 
ছো-নাচে একক নৃত্যের প্রাধান্য থাকিলেও, সমবেত বা সারি-নৃত্য ও.আছে। 
ভূয়াঙ-নৃত্যের এই প্রকার নাম হইবার কারণ__হাতে ধনু লইয়া ধন্থর ছিলায় 
গায়ের জোরে এক একবার টান দিয়া 'ভূয়াঙ, ভূয়াউ' শব্দ করিয়া! এই নৃত্য 
করিতে হয়, সেইজন্য ইহার নাম ভূয়াঁউ-নৃত্য । ইহা সম্প্রদায়গত নামঃ যেমন 
মাঝি-নাচ কিংবা সলাওতাঁল-নাঁচ তেমন নহে। স্ৃতরাং যদিও ইহ। বর্তমানে 
আদিবাসী শিকারী সাঁওতাল জাতির মধ্যে অনেকটা সীমাবদ্ধ হইয়া পড়িয়াছে, 
তথাপি ইহা মূলতঃ ঘে বিশেষ সম্প্রদায়ের নিজম্ব কোন বিষয় ছিল না, তাহা 
বুঝিতে পার! যাঁয়। মুখোস পরিহিত ছো-নুত্যের মধ্যে মধ্যে কোন কোন 


খণ৬ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সময় যে সমবেত ভাবে শিকারী-নৃত্যের অনুষ্ঠান দেখিতে পাওয়া যায়, তাহাতে 
ধঙ্ন ব্যবহৃত ন1 হইলেও বাগ্ের ভিতর দিয়া অনেকটা এই প্রকার শব করা 
হয়, স্বতরাং তাহ! ভূয়াঙ নৃত্যের প্রভাবের যে প্রত্যক্ষ ফল, তাহা অস্বীকার 
করিতে পারা যায় না। 

পুরুলিয়ার অন্ত নয পুরুষ নৃত্যের মধ্যে পাইক-নৃত্য উল্লেখযোগ্য । পাইক 
নৃত্য যুদ্ধ-নৃত্য, ইহার উপাদান যে ছো-নাচের মধ্যে মিশিয়া গিয়াছে, 
তাহ! সহজেই বুঝিতে পারা যায়। কারণ, ছো-নৃত্যের মধ্যে যুদ্ধের অভিনয়ই 
প্রাধান্ত লাভ করিয়া থাকে। যে সকল পৌরাণিক বিষয়ের মধ্যে যুদ্ধের 
অবকাশ আছে, গ্রধানত তাহাই ছো-নাচের মধ্য দিয়া রপায়িত করা 
হয়। এই সকল নৃত্য ব্যতীত পুরুলিয়ার আর সকল নৃত্যই মেয়েলী নৃত্য, 
পুরুাভাবাপন্ন ছো-নৃত্যের মধ্যে মেয়েলী নৃত্যের বিশেষ কোন প্রভাব অনুভব 
করা যায় না। 


দশ 
গুল নাচ 


পুতুল নাচ প্রকৃত লোক-নৃত্য কি না, এই বিষয়ে অনেকে মন্দেহ প্রকাশ 
করিতে পারেন, বিশেষতঃ বাংলাদেশের প্রধানতঃ পশ্চিম বঙ্গের ভাগীরথীর ছুই 
তারে যে পুতুল নাচ সাধারণতঃ দেখিতে প1ওয়। যায়, তাহাতে পুতুল থাকিলেও 
নৃত্য নাই, বরং পুতুলের অভিনয় আছে। কিন্তু ছোটনাগপুরের আদিবামী 
অঞ্চলে শীতকালীন মেলাগুলিতে যে এক শ্রেণীর পুতুল নাঁচ দে যায়, 
তাহাতে যেমন পুতুল আছে, তেমনই তাহাদের নৃত্য ও আছে; সেইজন্য পুতুল 
নাচ বলিতে প্ররুত তাহাই বুঝায়। বাংলাদেশের পুতুল নাচের মধ্যে 
নাচ প্রাধান্য লাঁভ করে না, বরং কতকগুলি পুতুলের সহায়তায় একটি যাত্রার 
অভিনয় হইয়া থাকে মাত্র । যাত্রার মধ্যে নৃত্যের যতটুকু স্থান, ইহাদের মধ্যে ও 
নৃত্যের ততটুকু স্থান, ইহাদের মধো নুতোর তাহার বেশি স্থান নাই। ্ 

প্রাচীন বাংলার সমাজে পুতুল নাচের কি স্থান ছিল, তাহা হম্পষ্ট বুঝিতে 
পাঁরা যায় না।, কারণ, মধাযুগের সাহিতো ইহার উল্লেখ নাই, বরং নাটগীত, 
রুষ্ণযাত্রার উল্লেখ আছে। চৈতন্ত-জীবনী সাহিত্যে এই বিষয় একটি মাত্র 
উল্লেখ পাওয়া যায়, যেমন, “কাষ্ঠের পুত্ণি যেন কুহকে নাচায়।' 
ইহাও রূপকাশ্রিত বর্ণনা, প্রত্যক্ষ বিষয়ের বর্ণন| নহে। অথচ উনবিংশ 
শতাব্দীর কশিকাঁত। এবং তাহার চতুষ্পার্ববতী অঞ্চলে পুতুল নাচ বিশেষ 
জনপ্রিয়তা অজন করিয়।ছিল। কলিকাতা নগরী প্রতিষ্ঠিত হইবার সঙ্গে সঙ্গে 
ইহা ভারতের অন্ত কোন অঞ্চল হইতে কলিকাতাঁকে কেন্দ্র করিয়! বাংলাদেশের 
আরও কোন স্থানে বিস্তার লাভ করিয়াছে কি ন।, তাহাও অন্রসন্ধানেনু বিষয়। 
কারণ, দেখিতে পাঁওয়। যায় যে, পুর্ব বাংলা কিংবা! বাংলার পশ্চিম সীমান্তবর্তী 
অঞ্চল ইহাদের মধ্যে কোথাও পুতুল নাচের প্রচলন নাই। কেবলমাত্র 
কলিকাতা নগণী কেন্দ্র করিয়। ইহার চতুষ্পার্ববতী অঞ্চলেই ইহা প্রচার লাভ 
করিয়াছে । ইহাদের মধ্যে যে একট। শিল্পোৎকর্ষের পরিচয় পাওয়া যায়, 
তাহাও নহে। তবে ইহার পূর্বে তাহা! নদীয়া জেলার কৃষ্ণনগর অঞ্চলেও 
প্রচলিত ,ছিল। কিন্তু রাজধানী-কেন্দ্রিক সংস্কৃতি অনেক সময় বহিরাগত 
হইয়। থাকে। দর্ঘকাল ধরিয়া! এই জাতি যদ্দি ইহার অন্থুশীলন করিত, তবে 


৭৭৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


ইহা সমগ্র বাংলাদেশে যেমন একদিক দিয়া প্রচার লাভ করিত, তেমনই অন্যপ্দিক 
দিয়া ইহার মধ্য দ্রিয়া একটি শক্তিশালী জাতীয় এঁতিহা গড়িয়া উঠিবার অবকাশ 
পাইত। কিন্ত ইহার ক্ষেত্রে তাহার্দের কিছুই হয় নাই। বাংলার লোক- 
জীবনের সঙ্গে যে ইহা ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক স্থাপন করিতে পারিয়াছে, তাহাও মনে 
করিবার কোন কারণ নাই। স্থুতরাঁং জাতির লোক-নৃত্য বলিতে যাহ! বুঝায়, 
ইহা! তাহ। নহে। মনে হয়, উহা নাগরিক জীবনকে কেন্দ্র করিয়া নাগরিক রদ 
ও রুচির অনুগামী হইয়াই গডিয়৷ উঠিয়াছিল, তারপর নাগরিক জীবন আশ্রয় 
করিয়া তাহ! কিছুকাল বাচিয়াছিল, বর্তমানে ইহ বিলুপ্তির পথে অনেক দূর 
অগ্রসর হইয়া গিয়াছে; ইহার পুনরুদ্ধারের আর কোন প্রয়াস দেখা যায় ন|। 
পশ্চিম বাংলার পুতুল নাঁচের সঙ্গে লৌক-জীবনের যে একেবারেই কোন 
সম্পর্ক নাই, তাহাও নহে। কারণ, এই রুত্রিম নৃত্য এবং অভিনয়ানুষ্ঠানের 
ভিতর দিয়! যে কাহিনীগুলি রূপায়িত কর। হইয়া! থাকে, তাহাদের প্রত্যেকটিই 
লৌকিক রামায়ণ-মহাভারত-পুরাঁণ এবং অন্যান্য এতিহা অবলম্বন করিয়া রচিত 
হয়। বাংলাদেশে রামীয়ণ-মহাঁভারত- -পুরাঁণের যে সকল কাহিনী বাঙ্গালীর 
জীবন এবং বাংলার জলবাযুর মধ্যে সম্পূর্ণ স্বাজীকৃত হইয়া গিয়াছে, কেবলমাত্র 
তাহাই পুতুল নাচের বিষয়। বাংলার জীবন-বহিভত, কাল্পনিক কিংবা রোমান্টিক 
কোন বিষয় ইহার উপজীব্য নহে। ছোটনাগপুরের শীতকালীন মেলাগুলিতে 
অনুষিত যে একশ্রেণীর পুতুল নাচের প্রচলন আছে, তাহাতে বাগ থাকিলেও 
সঙ্গীত কিংবা! কোন সংলাপ নাই । অবশ্য উহাদের বাছ্যও একটি প্রধান আকর্ষণ ; 
সঙ্গীত কিংবা! সংলাঁপের তুলনায় উহার বাগ্ের আকর্ষণীয় গুণ যে কিছু কম, 
তাহা মনে করিবার কোন কারণ নাই । ধাম্সা এবং সাঁনাই ইহার বাদ্য রূপে 
ব্যবহৃত.হয় এবং এই বাছ্যের সহযোগে নুত্যির যখন অনুষ্ঠান হয়, তখনই ইহার 
মধ্যে যে, সংলাপ, সঙ্গীত কিংবা নাটকীয় ক্রিয়ার কোন অভাব আছে, তাহা 
মনে হয় না। বাংলার পুতুল নাচ এই বৈশিষ্ট্য ব্িত। ইহাতে সঙ্গীত এবং 
গছ পদ্য সংলাপ বাবহৃত হইলেও ছোটনাগপুরের সেই আকর্ষণীয় ধাম্সা (42910) 
কিংবা! সানাইয়ের বাগ নাই। ধাম্সা এবং সানাই ছুইই দেশীয় বাছছযন্ত্, কিন্ত 
বাংলার পুতুল নাচে প্রায় সকল ক্ষেত্রেই বিদেশীয় বাছ্যযন্ত্, যেমন হারমোনিয়াম, 
বেহালা, ক্লেরিওনেট ইত্যাদি ব্যবন্ৃত হয়। স্থতরাং লোক-জীবনের সঙ্গে 
সম্পর্ক বিচার করিলে যদিও ছোটনাগপুরের পুতুল নাচের এত বাংলার পুতুল 


পুতুল নাচ ৭৭৯ 


নাচের লোক-জীবনের সঙ্গে তত ঘনিষ্ঠ সম্পর্ক নাই, তথাপি বিষয়বন্তর দিক 
দিয়া বিচার করিলে ইহার সঙ্গে কতকটা সম্পর্ক অনুভব করা যাঁইবে। 

পূর্বেই বলিয়াছি, বাংলার পুতুল নাচ গ্ররুতপক্ষে নৃত্য নহে, অভিনয় মাত্র; 
ইহাকে লোকনাট্য বলা যত সঙ্গত, লোক-নৃত্য বল। তত সঙ্গত হয় না। তবে 
বাংলাদেশে নাট্যের সঙ্গে নৃত্য বহু কাঁল যাবৎ সম্পর্কযুক্ত হইয়া আছে । সেই 
স্ত্রেই ষতথানি নৃত্য পুতুলনাঁচের মধ্যে প্রবেশ করিতে পারিয়াছে, কেবলমাত্র 
ততখানি নৃত্যই ইহাতে আছে, তদতিরিক্ত কিছুই নাই। 

নৃত্যের প্রধান গুণ সমগ্র দেহের ভিতর দিয়! সুম্প্র ভাবের অভিব্যক্তি, দেহের 
অঙ্গ-প্রত্যঙ্গ এই ভাব-প্রকাশের সভায়ত! করিয়া থাকে, নৃত্যের তালে ছন্দিত 
এবং তরঙ্গায়িত দেহে দৃশ্যত একটি অপরূপ রসমপরিমণ্ডল স্থাষ্টি করে, প্রাণের 
ভিতর হইতে যে আনন্দ এবং উল্লাস বিচ্ছুরিত হয়, তরঙ্গিত দেহের ভিতগ দিয়া 
ত[হ। ধর] দেয়। কিন্তু পুতুল গুলি প্রাণহীন, ইহাদের অঙ্গগুলি যন্ত্রের নিয়মে স্তত্র 
দ্বারা চালিত হয় , সুতরাং ইহা বুত্যেব কোন উদ্দেগ্ঠই সিদ্ধ করিতে পারে না। 
নুত্যের মধ্যে আম্ম। এবং দেহ, ভাব এপং কপ উভয়ের গেল। ১ পুতুলের মধ্যে 
গাত্স। নাই , স্ম্তরাং তাহ। ভাবলেশহীন। পুতুলের অন্গগুলি কৃত্রিম , শতরাং দেহ 
যে শাবে ছন্দিত কিংবা তরঙ্গায়িত হইবার সুযোগ পায়, ইহাতে তাঁহ। পাইতে 
পাবে না। বিশেষত ইহার সঙ্গে সংযুক্ত বাছ নিতান্ত বৈচিত্রা*ন, ভাঁষা এবং 
উচ্চারণের দিক দিয়া সংলাপ সম্পূর্ণ গ্রামাতা দে|ষযুক্ত। ইহার একটি মাত্র 
বিশেষ আবেদন, তাহা সঙ্গীত) কিন্তু যেখানে নুতাসম্বলিত সঙ্গীত শুনিতে 
পায়! যাঁয়, সেখানে সঙ্গীতেব আবেদনও সাথক হইতে পারে না, নৃত্যেৰ 
কত্রিমত1 সঙ্গীতকে ও প্রাণহীন করিয়া তুলে । কেবলমাত্র যেখানে নেপথ্য 
হইতে কোন কোন সময় একক কগ সঙ্গীত শুনিতে পাওয়া যায়, তাহাদের 
মধ্যে কোন কোন সময় আবেদন সৃষ্টি হয়, কিন্তু তাহা তোর আবেদন নহে, 
কেবলমাত্র সঙ্গীতেরই আবেদন । স্থতরাং ইহা! পুতুল নাচের একটি যে গুণ, তাহা। 
বলিতে পার! যায় না। পুতুল নাচ যে বাংলাদেশে বিকাশ এবং প্রচার লাভ 
করিতে পারিল না, তাহা প্রধানত: এই নকল কারণেই । অথচ পুতুল নাচ 
কোন কোন জাতির লোক-সংস্কৃতির একটি বিশিষ্ট অঙ্গ। এমন কি, ছোট 
নাগপুরের কথা উপরে যাহা বলিলাম, সেখানেও পুতুল নাচ আদিবাসীর জাতীয় 
সংস্কৃতির একটি প্অঙ্গরূপেই গণ্য হইবার যোগ্য । সেখানে ক্রমাগতই ইহা 


৭৮০ বাংলার লোক-সাহিত্য 


জনপ্রিয়তা বরং বাঁভিয্নাই চলিয়াছে, বাংলাদেশের মত ইহা সেখানে 
অধঃপতিত হইয়া বিনাঁশের সম্মুখীন হয় নাই। 

বাংলার পুতুল নাঁচ বাংলার জাতীয় জীবনের সঙ্গে ঘনিষ্ঠ সংযোগ স্থাপন 
করিতে পারে নাই বলিয়া ইহা যেমন বিকাশও লাভ করিতে পারে নাই, 
তেমনই আত্মরক্ষা, করিয়াও টিকিয়৷ থাকিতে পারে নাই। বিশেষতঃ দেখা 
যায়, উনবিংশ শতাব্দীর কলিকাঁতার নাগরিক জীবনে যে সকল সাংস্কৃতিক 
উপকরণ জন্মলাভ করিয়াছিল, তাহা সমসাময়িক নাগরিক জীবনের প্রয়োজনেই 
বিকাশ লাভ করিয়া সেই যুগাঁবসানের সঙ্গেই সমাধিস্থ হইয়াছে । বাংলার 
কবিওয়ালার গান, “নূতন” যাত্রা ইতাঁদি লক্ষ্য করিলেও এই বিষয়টি আমরা 
বুঝিতে পারি । বিশেষতঃ ধর্মীয় বিষয়বস্তু যখন ধর্মনিরপেক্ষ আনন্দোৎসবের 
উপলক্ষ হয়, তখন ইহার বিনাশ অনিবার্ধ হইয়| উঠে। রামায়ণ-মহাঁভাঁরত- 
পুরাণ ঘে এতকাল ভাঁবতবর্ষের মাটিতে বীচিয়া আছে, তাহ! কেবলমাত্র 
ইহাঁদের কবিত্বের গুণেই নহে, বরং ইহাদ্দিগকে ভারতবাসী যে নিজস্ব ধর্মীয় 
চেতনার অঙ্গীতৃত করিয়া লইয়াছে, প্রধানত তাঁহারও জন্য । গ্রীক জাতির 
নিকট হোঁমারের কাবোর যে স্বনি, ভারতবাঁসীর নিকট বাল্সীকি বেদবাসের 
কাবোর স্থান তাহার বহু উর্ধের্ব, ইহার কারণ, হোমারের রচনা গ্রীক জাতি 
তাহার ধর্মীয় চেতনার অন্ততূক্ত করিয়া লইতে পারে নাঁই, কিন্তু ভারতবাসী 
তাহ। পারিয়াছে। পুতুল নাচের মধা দিয়] ধর্মীয় ভাব যদ্দি যথাষথই বিকাঁশ 
লাভ করিত, তবে ইহার শিল্পগুণ যাহাই থাঁকৃক না কেন, তাহ] কদাচ সম্পূর্ণ 
বিলুপ্ত হইতে পারিত না, কোন না কোন ভাবে তাহা রক্ষা পাইত। রাঁমায়ণ- 
মহাঁভাবতের কাহিনী ইহাদের অবলম্বন হইলেও ইহর্দের রচন। এবং পরিকল্পন। 
সম্পূর্ণ ধর্ম ভবনিরপেক্ষ ( 92০1 ) ছিল নলিয়াই তাহা পরিবর্তামান নাগরিক 
রুচির সম্মুখে আত্মরন্ণ। করিতে পারিল না। যে পথে কবিওয়ালার গান, 
গীতাভিনয়, পাঁচালী, আখডাই, হাফ আখডাই ইত্যাদি লুপ্ত হইয়াছে, ইহাঁও 
সেই পথেই লুপ্ত হইয়া গিয়াছে । ইহার] সমপাময়িক কালেই যুগোপযোগী রূপ 
লাভ করিয়! অবিভূতি হইয়াছিল, যুগাবসানেই ইহাদের বিলুপ্তি ঘটিয়াছে। 

অনেক জাতির মধ্যে পুতুল নাচ লোক-নৃত্যেরই কোন অধপতিত 
( 09০৪60) রূপ হইয়া থাকে । কিন্তু বাংলাদেশেও তাহ! হইয়াছে বলিয়! 
মনে হয় না; কারণ, পূর্বের আলোচনা হইতে দেখিতে পাওয়া গিয়াছে, 


পুতুল নাচ ৭৮১, 


এঁতিহ্যের ধার] হইতে বিচ্যুত হইয়া নিতাস্ত নাগরিক জীবনের সামগ্রিক 
প্রয়োজনে এ দেশে পুতুল নাচের সৃষ্টি হইয়াছিল, এ দেশের লোক-নৃত্যের ধার! 
স্বতন্ত্র প্রবাহে অগ্রসর হইয়া গিয়! সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র কারণে লুপ্ত হইয়া! যাইবার 
উপক্রম হইয়াছে, লোক-ৃত্যের ধারাঁব সঙ্গে পুতুল নাচের কোন যোগ নাই। 
তবে এ কথা সত্য, লোক-নৃত্যের কিছু কিছু বহিমুর্খী উপকরণ ইহাতে ব্যবহৃত 
হইয়াছিল। বাহিরের উপকরণ যতক্ষণ পযন্ত অন্তরের সঙ্গে যোগ স্থাপন 
করিতে না পারে, ততক্ষণ পর্যন্ত ইহাদের স্থায়িত্বেব আশ। নাই । কিন্তু লোক- 
নৃতোর বহিমু্খী কোন উপকরণই পুতুল নাচের অন্তরঙ্গের সঙ্গে যোগস্থাপন 
করিতে পাবে নাই। সেইজন্য ইহাৰ মধ্যে যথার্থ কোন শক্তি সঞ্চারিত 
হইতে পারে নাই। এখন বাংলার পুতুল নাচ বিষয়টি কি, তাহ একটু 
বুঝাইয়। বলি। 

যাত্রা, পাচালী, কবির দলের মত পুতুল নাচের ও ব্যবপায়ী দল আছে, কখন 
কখন মৌখীন দলও গড়িয়া উঠিতে পারে। পুল নাচের দলেপ প্রধান উপকরণ 
কাষ্ঠটনিমিত কতকগুলি প্রমাণ আকুতি নরনাপীর পুতুল । পুতুলের বিতিন্ন অঙ- 
প্রত্যঙ্গগুলি শিগ্িল ভাবে দেহের কাঠামোটির সঙ্গে সংযুক্ত হইয়া থাকে, নীচে 
হইতে দড়ি টানিয়! ইহাদ্িগকে ইচ্ছামত নিয়ন্ত্রিত ক'রতে পারা যায়। ইহাদের 
এই নিয়ন্ত্রণের ভিতর দিয়। নরনারীর বাস্তব কপ ষে প্রকাশ পায়, তাহা নহে, বরং 
তাহ। নিতান্ত প্রাণহীন এবং কৃত্রিম বলিয়া বোধ হয়। পুতুল নাচের জন্য যে 
বিশেষ একটি মঞ্চ নিমিত হয়, তাহা শহুরে রঙ্গমঞ্জেরই একটি হাম্তকর অনুকরণ 
মাত্র। রঙ্গমঞ্চের নিম্নভাগ বস্ত্র ছবার। আচ্ছাদিত থাকে এবং তাহাই অন্তরালে 
থাকিয়া বিভিন্ন পুতুলের প্রতিনিধিস্বরূপ বিভিন্ন “অভিনেতা” উচ্চকণ্ঠে সংলাপ 
এবং সঙ্গীত প্রচার করিতে থাকে। স্ত্রী-চরিত্রের অংশে পুরুষেরই, কণ্ঠস্বর 
শুনিতে পাওয়া ষায়। সংলাপ এবং সঙ্গীত পরিবেশনের ভঙ্গির মধ্যে যাত্রার 
সঙ্গে ইহার কোন পার্থক্য নাই। তবে যাত্রায় প্রত্যক্ষ ভাবে সংলাপ ও 
সঙ্গীতগুলি শুনিতে পাওয়া যায় বলিয়া ইহাদের মধ্য দিয়া যে আবেদন প্রকাশ 
পায়, ইহার সংলাপ এবং সঙ্গীতকারী অন্তরালে থাকে বলিয়া কেবলমাত্র 
প্রাণহীন পুতুলগুলির মধ্য দিয়া সেই আবেদন প্রকাশ পাইতে পারে না। সেই 
জন্য কলিকাতায় পাশ্চাত্ত্য ধরনের রঙ্গমঞ্চ প্রতিষ্ঠিত হইবাঁর ফলে নৃতন ঘাত্রা 
এবং পুতুল নাচ উভয়েরই উদ্ভব হইয়াছিল; তথাপি এ কথা সত্য, যাত্রা 


৭৮২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


লোক-সমাঁজের যে সমাদর লাভ করিতে সক্ষম হইয়াছিল, পুতুল নাচ তাহার 
একাংশ সমাদরও লাঁভ করিতে সক্ষম হয় নাই। 

পুতুল নাঁচ যাত্রাভিনয়েরই একটি স্থুলভ সংস্করণ মাত্র। যাত্রার দল গঠন 
করিতে হইলে বিচিত্র আকৃতি ও প্রকৃতির বহু সংখ্যক লোকের প্রয়োজন হয়, 
তাহা অত্যন্ত ব্যয়সাধ্য। যাত্রার দল রক্ষা কর] যেমন ব্যয়সাধ্য, ইহার 
অভিনয়ে অনুষ্ঠান করাও সাধারণ গৃহস্থের পক্ষে অসাধ্য। কিন্তু পুতুল নাচ 
তেমন নহে । কেবলমাত্র তিন চারি জন সুদক্ষ অভিনেত। থাকিলেই কতকগুলি 
কাষ্ঠনিমিত পুতুলের সাহাষ্যেই পুতুল নাচে একটি স্থদীর্ঘ পালার অভিনয় কর! 
যাইতে পারে। ইহা ধেমন অল্প আয়াসসাধ্য, তেমনই অল্প ব্যয়সাধ্য অনুষ্ঠান । 
সাধারণ পল্লীবাসী গৃহস্থ ইহার ভিতর দিয়] যাত্রাভিনয়ের আন্বাদ লাভ করিতে 
পারে। লোক-সমাজের মধ্যে জনপ্রিয়তার উহার এই একটি পরম স্যোগ 
হিল। কিন্তু তাহ! সত্বেও দেখিতে পাওয়া গেল, যাত্রার জনপ্রিয়ত। ইহা দ্বার 
বিন্দুমাত্র ক্ষুপ্ন হইতে পারিল না । কারণ, যাত্রার যে আবেদন, পুতুল নাচে 
তাহ। প্রকাশ পাইতে পারিল না। যাত্রীর মধ্যে কৃত্রিমতা থাকিলেও পুতুল 
নাচের কৃত্রিমত! যাত্রার আচরণকেও ছাভাইয়া! গেল। 

পুতুল নাচে ঘষে মাত্র তিন চারিটি চরিত্র অভিনয়ে অংশ গ্রহণ করিয়া থাঁকে, 
তাহার! নান! ভাবে কঠন্বর নিয়ন্ত্রিত করিয়। বিভিন্ন চরিত্রকে বাস্তব রূপ দ্দিবার 
প্রয়াস পায়। ইহাতে এই অগ্রষ্ঠানের কৃত্রিমতা আরও বৃদ্ধি পায়, অনেক সময় 
বিষয়বস্তুর গুরুত্ব রক্ষার পরিবর্তে তাহ! হাস্তকর হইয়া উঠে। যাত্রীভিনয়ের 
মধ্যে তাহ! হইবার উপায় *নাই , কারণ, ইহাতে প্রত্যেকটি চরিত্রের প্রত্যক্ষ 
ভাবে আিয়। দর্শকের সম্মুখে উপখ্ত হইবার আবশ্যক হয় এবং প্রতাক্ষ 
অ।চরণের গুণেই ইহার আবেদন”সার্থক হইয়া উঠে। 

পুতুল নাচে যে কাঠের পুতুলগুলি সাধারণতঃ নিমিত হইয়া! থাকে, তাহ। 
উচ্চাঙ্গ শিল্পসম্মত বলিয়! মনে কর যায় না। কাঠের উপর স্থক্ম কাজ করিবার 
নিদর্শন বাংলা দেশে বিশেষ দেখিতে পাওয়া যায় না, বিভিন্ন স্থানে এখনও 
ইহার যে নিদর্শন পাওয়া যাঁয়, তাহ শিল্পের দিক দিয়] উৎকর্ষের পরিচায়ক 
নহে। সাধারণতঃ বাংলার বিভিন্ন অঞ্চলে ষে প্রকার করিয়! বৃষকাষ্টগুলি খোদাই 
কর! হয়, পুতুলনাচের পুতুলগুলিও সেই শ্রেণীরই হইয়া থাকে। পটুয়া বা 
পটচিত্র-শিল্প যেমন একটি জাতিগত ব্যবসায়, পুতুল নাচের পুতুল নির্মাণ একটি 


পুতুল নাচ ৭৮৩ 


জাতিগত ব্যবসায় হিসাবেও গড়িয়া উঠিতে পারে নাই। সাধারণ স্থতোর 
মিল্ত্রীরাই ইহা নির্মাণ করিয়। থাকে । যে সকল সাঁধারণ অন্ধ দ্বার! বাঙ্গালী সুতোর 
মিদ্ত্ীরা অন্যান্য কাষ্ঠ সরঞ্চাম তৈরি করিয়া থাকে, ইহাদের নির্মাণকার্ষেও 
তাহাই ব্যবহৃত হয়। সুতরাং দেখ যাঁয়, পটশিল্প, শঙ্খশিল্প, মৃৎশিল্পের মত 
তক্ষণ অর্থাৎ কাট-খোদাই একটি শিল্পকর্মরূপে এদেশের সমাজে গড়িয়া উঠিতে 
পারে মাই। সেইজন্যই পুতুল নাচের পুতুল নির্যাণ কোন প্রকার উৎকর্ষের 
পরিচায়ক হয় নাই। গ্ৃতরাং সাধারণ স্থতোর মিল্ত্রীর হাতে যে সকল 
কাষ্টমূততি নিমিত হয়, তাহা কোন দিক দিয়াই প্রশংসা অর্জন করিতে 
পারে নাই। 

কোন কোন ক্ষেত্রে কাঠের পুতুলগুপি গ্রায় প্রমাণ আকুতি, অর্থাৎ এক 
একটি পুর্ণনয়স্ক নরনারীর আকৃতি বিশিষ্ট হইয়া থাকে, কোন কোন ক্ষেত্রে তাহা 
অপেক্ষা কিছু ছোটও হইতে পারে। কাঠেব পুতুলগুলিকে চরিত্রান্থ্যায়ী 
সাজসজ্জ।, অলঙ্কার, মাথার চুল ইত্যাদি পরিধান কবানে। হইয়া থাকে এবং 
বিভিন্ন প্রকার সা'জসজ্জ! পরাইয়। বিভিন্ন চরিত্রেব কপ দেওয়া হয়। এইভাবে 
কয়েকটি মাত্র পুতুল দিয়াই একটি পূর্ণাঙ্গ পালা অভিনীত হইতে পারে। 
কাঠের পুতুলকে সাজ পরাইলে ইহার কত্রিমতা আরও বাড়িয়া যায়। পুতুলগুলি 
অভিনয়কালীন কেবলমীত্র ঘাডটি নাঁভিয়! নাঁডিয়া ইহাদের বাহকদ্দিগের স্বন্ধে 
চডিয়! মঞ্চের এই দিক হইতে সেই দিকে ঘুবিতে থাকে । মাধাবণত পদযুগল 
দেহের নিম্নভাগে অবস্থিত এবং তাহা বাহকের স্ন্ধের সঙ্গে সংযুক্ত থাকে বলিয়! 
তাহ নাভিতে চাঁডিতে দেখা যায় ন।, অথচ ইহাঁকেই “না? বলিয়! উল্লেখ 
করা হয়। কোন কোন সময় নেপখ্যে হুত্যেৰ তালে তালে ঘুঙবের শব শুনিতে 
পাওয়া যাঁয়, এ কথা সত্য , কিন্ত তথাপি পুতুলের পদদ্বয় নডিতে দেখা য়ায় না, 
ইহ! দ্বার| সমগ্র চিত্রটিই কৃত্রিম এবং অনেক সময় বিরক্তিকব হইয়া! উঠে । 

বটতলায় প্রকাশিত বিভিন্ন যাত্রাভিনয়ের বই পুতুল নাচের অভিনয়ে 
ব্যবহৃত হইয়! থাকে, ইহার্দের জন্য স্বতন্ত্র কোন ৰচনা লিখিত কিংবা প্রকাশিত 
হয় না। পুতুল নাচের পালার মধ্যে বেহুলার পালাটি বিশেষ জনপ্রিয়, ইহার 
জন্যও যে সকল ভাসাঁন যাত্রার বই বাজারে প্রচলিত আছে, তাহাই প্রধানতঃ 
ব্যবহৃত হইয়া! থাঁকে। নেপথ্য সঙ্গীতে এবং বিদেশীয় বাগ্যযন্ত্র দ্বারা গঠিত 
একতান ইহাঁর মঞ্্রে প্রাধান্য লাভ করে। এই সকল কারণ হইতে সাধারণত 
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বুঝিতে পারা যায়, ইহা! জাতির কোন সুদীর্ঘ এতিহ অনুসরণ করিয়। বিকাঁশ 
লাভ করে নাই। সেইভন্ত পুর্বে বলিয়াছি ষে, ইহা উনবিংশ শতাঁবীর কলিকাতার 
নাগরিক জীবনের স্থষ্টি, জাতীয় জীবনের সুদীর্ঘ সাধনার ফলে জাত নহে। 

কোন কোন জাতির মধ্যে পুতুল নাচ জাতীয় জীবনের এতিহ 
অন্ুমরণ করিয়াই যে বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহ! বুঝিতে পার! যায়; কোন 
কোন জাতির মধ্যে তাহা যে নিতান্ত অন্ঠকরণের ফল, তাহাও বুঝিতে পার] 
যায়। উনবিংশ শতাব্দীতে কলিকাতার নাগরিক জীবন কেন্দ্র করিয়া কেবলমাত্র 
বাঙ্গালীরই যে একটি বিশিষ্ট সাংস্কৃতিক পরিচয় বিকাশ লাভ করিয়াছে, তাহ। 
নহে-_ দেশের বিভিন্ন অংশ হইতে এখানে সে সময় যে সকল বিভিন্ন জাতি 
আধিয়া বাস করিতে থাকে, তাহাদের সাংস্কৃতিক উপকরণও এই শহরের 
অধিবাঁসীর জীবনে নান দিক হইতে প্রভাব বিস্তার করিতেছিল। যাত্রা, কবি, 
আখড়াই, পাঁচালী ও বিভিন্ন গীত-রীতির প্রচলন তাহারই প্রভাবের ফল। 
পুতুল নাচও সেই স্থত্রেই কোন দিক দিয়! সেই যুগেই কলিকাতার সৌধীন 
সমাজে প্রচলন লাভ করিয়াছিল বলিয়া জাতীয় জীবনে ইহা গভীর ভাবে প্রবেশ 
করিতে পারে নাই । এই বিষয়ে উড়িস্া কিংবা ছে1টনাগপুরের আদিবাসী 
সমাজের নিকট বাঙ্গালীর যে কোন খণ আছে, তাহা নহে । কারণ, উডভিত্য। এবং 
ছোটনাগপুরের পুতুল নাচ সম্পূর্ণ স্বতন্ত্র প্রকৃতির । বিহারে উল্লেখযোগ্য পুতুল 
নাচ নাই; সৃতরাং বিহারের নিকট এই বিষয়ে বাঙ্গালীর কোন খণের কথাও 
স্বীকার করা যায় না। ছোটনাগপুরের পুতুল নাচের প্রকৃতি এতই স্বতন্ত্র ষে, 
বাংলার সঙ্গে ইহার স্দূর কোন সম্পর্কও কল্পন1 করা যায় না। ছোটনাগপুরের 
পুতুলগুলি এক ফুটের বেশী উঁচু নহে এবং ইহা কাষ্ঠদ্বারাও নিমিত হয় না। 
সাধারণত নেকড়। দ্বারাই ছোট ছোট পুতুলের আরুতি করিয়া তাহা নিয়িত 
হয়, ইহাদের সব্বাঙ্ইই নমনীয় (61900), কাঠের পুতুলের মত অনমীয় 
(21814) নহে। ইহাদের নৃত্যের পটভূমিকায় কোন কণ্ঠসঙ্গীত কিংবা সংলাপ 
পরিবেশন কর! হয় না। তিন চারিটি পুতুলের নৃত্যের ভিতর দিয়। এক একটি 
কুদ্র কাহিনী প্রকাশ করা হয় মাত্র। ইহাদ্দের উপরও হিন্দু সভ্যতার প্রভাব 
পড়িয়াছে বলিয়া মনে হয়; কারণ, পুতুলগুলি হিন্দু রাঁজারাণীর বেশে সঙ্জিত 
থাকে, আদিবাসী সমাজের চরিত্রাঙ্্যায়ী অঙ্গসঙ্জ। গ্রহণ করে না। ইহাতেও 
ক্ষুত্র একটি মঞ্চ নিমিত হয়, এবং মঞ্চের ছুই পার্থ অলঙ্ষিতে, বসিয়। দুই ব্যক্তি 
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কেবলমাত্র সুত্র চালন। করিয়! ইহাদের নৃত্যের অভিনয় দেখাইয়। থাকে। নৃত্যের 
তালে তালে ধাম্সা এবং সানাই উচ্চ স্থুরে বাজিতে থাকে । ক্ষুদ্র পুতুলের 
বৃত্যের তুলনায় ঢাকের বাদ্য অতিরিক্ত আড়ম্বরপুর্ণ বলিয়৷ মনে হয়। পুতুল 
নির্যাণের এবং নৃত্যের পরিকল্পন। অনেক ক্ষেত্রেই ইহার প্রধানত হিন্দু 
প্রতিবেশীদিগের মধ্য হইতে গ্রহণ করিলেও বাঁছ্ের সংস্কারটি ইহাদের নিজন্ব । 
আধুনিক বাংলার পুতুল নাচের মত বিদেশী বাছা তাহার! গ্রহণ করে নাই। 
বিদেশের অনুকরণে পশুপক্ষীর পুতুলও তাহার নির্মাণ করে নাই। বিশেষত 
ইহাই প্রকৃতপক্ষে পুতুল নাচ; বাংলার পুতুল নাচে পুতুলও নাই, নাচও নাই । 
কারণ, পুতুল বলিতে আমরা প্রকৃত যাহ। বুঝি, তাহ! পুর্ণাবয়ব কাষ্টমুতি নহে, 
পুতুলের সঙ্গে শিশুর খেলেনার ভাবটি জড়িত হইয়া! আছে। বাংলাদেশে ঘষে 
বৃহদ্দারৃতি মুতিগুলি নিমিত হয়, তাহাদের সঙ্গে খেলেনার ভাবটি কিছুতেই 
যুক্ত হইতে পারে না; আর নৃত্য যে বাংলার পুতুপ নাচে মুখ্য স্থান গ্রহণ করে 
না, তাহা পুর্বে বলিয়াছি। ছোটনাগপুরের পুতুল নাচের পুতুলগুলি শিশুর 
খেলেনারই মত, নরম তুলতুলে, নেকড়া দিয়া' তৈরী; স্থতরাং ইহার প্ররুতই 
পুতুল এখং ইহাদের আচরণের মধ্য দিয়া যে রূপটি প্রকাশ পায়, তাহা প্রকৃতই 
নৃত্য, আন্থুপুরিক নৃত্যগুণের ভিতর দিয়াই এক একটি ক্ষুত্র কাহিনী ইহাদের 
মধ্য দিয়। বাক্ত হয়। স্থৃতরাং ইহাই প্ররুত পুতুল নাচ। ইহার সঙ্গে তুলনা 
করিলে বাংলার পুতুল নাচকে এই সংজ্ঞ। দ্বারা অভিহিত করা যায় ন|। 

তবে এখানে একটি বিষয় উল্লেখযোগ্য | নদীয়া জিলার প্রধানতঃ কৃষ্ণনগর 
অঞ্চলে যে পুতুল নাচ প্রচলিত আছে, তাহার মধ্যেও পুতুলের অভিনয়ই মুখ্য 
স্থান অধিকার করিলেও ইহাতে যে পুতুলগুলি শিমিত হয়, তাহা চব্বিশ পরগণ! 
জেলার দক্ষিণ অঞ্চলের পুতুলগুলির মত যেমন বৃহদারূতি নহে, তেমনই 
কাষ্ঠবণ্ দিয়াও তৈরী হয় না। তাহাদের আকৃতি ছোটনাগপুরের পুতুলগুলির 
মতই ক্ষত্র ক্ষুদ্র এবং নেকৃড়া দিয়া তৈরী । তবে ইহাদের মধ্যেও পুতুলের নাচ 
অপেক্ষা অভিনয় অংশই প্রাধান্ত লাভ করে। গগ্য সংলাপের সঙ্গে সঙ্গে ইহার 
পটভূমিকায় যে সঙ্গীত পরিবেশন কর! হয়, তাহা এক বিশেষ আকর্ষণ সৃষ্টি করে। 
ইহারও যাত্রার মত পালার আকারে রাঁমায়ণ-মহাঁভারতের কাহিনী অবলম্বন 
হইয়া থাকে । কসঙ্গীত ইহাতে প্রাধান্য লাভ করে। তবে অধিকাংশ 
সঙগীতই ভাগ! কীর্তনের স্থুরে বাঁধা বলিয়া অনেক সময় ইহাতে বৈচিত্রের, 
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অভাব দেখা দেয়। কিন্ত একথা সত্য, এখানকার পুতুল যথার্থই পুতুল, 
কষ্ণনগরের মাটির পুতুল নির্মাণের আদর্শ ইহাঁদ্দের উপরও আরোপ কর! হয় 
বলিয়া পুতুলগুলি অনেক সময় বাস্তব রূপ লাভ করে। পুতুলগুলির অঙ্গজ্জায় 
যে সৌন্দর্য বোধ এবং রুচির পরিচয় প্রকাশ পায়, তাহ! বাঙ্গালীর জাতীয় 
সংস্কৃতির মর্যাদা রক্ষায় সার্থক । 

পাশ্চাত্য পুতুল নাচে পশুপক্ষী ও দৈত্য-দানবের অলৌকিক চরিত্র একটি 
প্রধান অংশ অধিকার করিয়া থাকে। কিন্তু বাংল! পুতুল নাচে রামায়ণ- 
মহাভারত-পুরাঁণের কাহিনীই মুখ্য হইয়া থাকে বলিয়া পশ্তপক্ষীর চরিত্রের 
হাস্যকৌতুক অভিনয় বিশেষ স্থান লাভ করিতে পারে না। তবে মধ্ো মধ্যে 
লঘু অবকাশ স্থষ্টি করিবার জন্য কোন কোন লৌকিক চরিত্র, যেমন ভূত প্রেত, 
ঝাড়ুদার ইত্যাদির কল্পন? করিয়া পটভূমিকায় সঙ্গীত সহ ইহাদের নৃত্য 
পরিবেশন কর! হয়। সেই উপলক্ষে যে সঙ্গীতগুলি রচিত হয়, তাহাদের 
সঙ্গে রামায়ণ-মহাভারতের কাহিনীর সম্পর্ক নাই। কিংবা এই শ্রেণীর 
লোক-সঙ্গীতের কোন উচ্চ কাব্যগুণও প্রকাশ পায় না। 

পুতুল নাচ এক অতি প্রাচীন অনুষ্ঠান। সংস্কৃত নাটকের মধ্যে স্ত্রধার 
কথাটি দেখিতে পাইয়া অনেকে মনে করিয়াছেন যে, পুতুল“নাচ হইতেই 
সংস্কত নাটকের উদ্ভব হইয়াছে । কেহ কেহ এমনও মনে করিয়| থাকেন যে, 
সংস্কৃত নাটক পুতুল নাচ ব্যতীত আর কিছুই নহে। সেই পুতুল নাচের 
ধারা ভারতের প্রায় সর্বত্রই আজ পযন্ত অব্যাহত চলিয়া আসিতেছে। 
একটি বিষয় হইতে আর একটি বিষয় বিকাশ লাভ করিলে মূল বিষয়ের ধারাটি 
যে লুপ্ত হইয়। যায়, তাহা! নহে, মেই ধারাটি ক্ষীণ হইয়া গেলেও কোন না 
কোন ভাবে তাহ। সমাজের মধ্যে রক্ষা পাঁয়। ভারতবর্ষের বিভিন্ন অঞ্চলে 
পুতুল নাঁচের অস্তিত্ব থাঁকিলেও এ কথা নিশ্চিতভাঁবে বল যাইতে পারে যে, 
বাংলার নিজম্ব কোন পুতুল নাচ একদিন বিকাশ লাভ করিয়াছিল। বাংলার 
প্রাচীন লাহিত্য কিংবা শিল্পকীতিতে ইহার যে পরিচয় পাওয়া যায়, তাহা 
অপ্রচুর হইলেও ইহার যে সকল নিদর্শন এখনও উদ্ধার করা যায়, তাহা হইতে 
ইহা প্রমাণিত হয়। 


এগার 
বিবিধ ন্বত্য 


বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলে আরও বিভিন্ন প্রকৃতির যে সকল নৃত্য প্রচলিত 
আছে, তাহার্দের মধ্যে বাংলার পুর্ব ও পশ্চিম এই ছুই গ্রাস্তবর্তা অঞ্চলের বউ 
নাঁচ প্রথমেই উল্লেখযোগ্য । পূর্ব বাংলার শ্রীহট জিলায় প্রায় সকল শ্রেণীর হিন্দুর 
মধ্যেই এক শ্রেণীর নৃত্য প্রচলিত আছে, তাহা বউ নাঁচ বলিয়া পরিচিত। 
শ্রীহট্র জিলার পূর্ব সীমান্ত অঞ্চল আসাম প্রদেশের কাছাঁড জিলাঁর বাংলা 
ভাষাভাষী অঞ্চলেও ইহার প্রচলন দেখা ষায়। বর্তমানে স্ত্রীশিক্ষা প্রসারের 
সঙ্গে সঙ্গে ইহা লুপ্ত হইবার উপক্রম হইলেও পল্লী অঞ্চলে ইহার প্রভাব কোন 
কোন ক্ষেত্রে এখনও সক্রিয় আছে। 

বউ নাচ নানাভাবে পুর্ব বাংলা বিশেষত শ্রীহট্র, ত্রিপুরা ও মৈমনসিংহ 
জিলার নারী সমাজে দীর্ঘকাল যাব্ৎই প্রচলিত ছিল। ইহার যে সকল লক্ষণ 
এখনও বর্তমান আছে, তাহা হইতে বুঝিতে পনর যায়, নববধূ বিবাহকালীন 
যখন বরকে বরণ করিত, এই নৃত্যের অনুষ্ঠান দ্বারাই তাহাকে বিবাহ-সভায় বরণ 
করিয়া লইত। *ক্রমে সমাজে বাল্যবিবাহ প্রচলিত হইবার ফলে বাঁলিক। বধূকে 
যখন পাঁটে তুলিয়। বরের চারিদিকে সাত পাক ঘুরান হইত, তখন স্বভাবতই ' 
পদক্ষেপ দ্বারা তাহার নৃত্যভঙ্গি প্রকাশ কর! অসম্ভব হইত, সেইজন্ত তখন 
হইতে কেবলমাত্র হাঁতের মুদ্রা দ্বার। বরকে বরণ করিয়। লইয়া! নৃত্যের সংস্কারটি 
তাহাতে রক্ষা করা হইত। কিছুধিন পুর্ব পর্যন্তও উক্ত অঞ্চলের বিবাহাম্ষ্ঠান 
যাহার। লক্ষ্য করিবার সুযোগ পাইয়াছেন, তাহার! লক্ষ্য করিয়া থাকিবেন যে, 
বিবাহ-সভীয় বধ সাত পাক ঘুরিবার সময় এক একবার যখন বরের ঠিক 
মুখামুখী হইত, তখন বিচিত্র মুদ্রীভঙ্গি সহকারে বরকে এক একবায়ি বরণ 
করিত। অন্ভুলির এই মুদ্রীভঙ্গি পুর্ণাঙ্গ নৃত্যভঙ্গির অঙ্গ ছিল, বর্তমানে 
পদক্ষেপের ( ০০569) মধ্য হইতে তাহা লুপ্ত হইয়া গ্রিয়া কেবলমাত্র 
অঙ্গুলির মুদ্রাভঙ্গির মধ্যেই রক্ষ] পাইয়াছে। 

প্রহর ও কাছাড় জিলার বাঙ্গালী সমাজে ইহার পুর্ণতর রূপটি এখনও রক্ষা 
পাইয়াছে। তবে তাহাও বিলুপ্ত হইবার পথে আসিয়া দাড়াইয়াছে। গ্রামের 
কোন পরিবারের মধ্যে বিবাহ হইলে কিছুদিনের মধ্যেই গ্রামের মহিলার৷ নৃতন 


৭৮৮ বাংলার লোক-সাহিত্য 


বধূর নাচ দেখিবার জন্য সেই গৃহে সমবেত হইবার জন্য নিমন্ত্রণ লাভ করিতেন। 
বধূ মুখে ঘোমট। টানিয়। ছুইখানি হাতে মুদ্রাভঙ্গি করিয়া! এবং ধীর লয়ে পদক্ষেপ 
হকারে সমবেত নিমন্ত্রিত নারীদিগের সম্মুখে তাহার নৃত্যকৌশল দ্েখাইত। 
কিছুদিন পুর্বে শ্রীশাস্তিদেব ঘোষ শিলচরের এক অনুষ্ঠানে যে একটি বউ নাচ 
দেখিয়াছিলেন, তাহাঁব তিনি এই বর্ণন] দিয়ীছেন,__গগ্রাম্য ঢাকের ছন্দে ও তালে 
প্রথমে টিমা লয়ে গানের সঙ্গে নাচটি স্থরু হলো । বধূসাঁজে মেয়েটিও পা ছুটি 
কাছাকাছি সমানভাবে রেখে, অল্প একটু হাটু মুডে, সাম্নে ঝুঁকে কেবল দুই 
হাতের পাতা নানাভঙ্গীতে দোলাতে লাঁগল। সঙ্গে সে এও লক্ষ্য করলাম 
ষে, মেয়েটি হাটু মুডে থাকৃলেও গানের ছন্দে ছন্দে ঈষৎ ওঠা-নামার একটা! 
দৌঁল। সর্বদাই রেখে চল্ছে তাহার দেহে । মেয়েটির পা ছুটি কখনোও মাটি 
ছেডে উঠছে ন।। আগাগোঁডাই মাটিতে পা ঘসে ঘসে, তার ডান দিক লক্ষ্য 
রেখেই চক্রাক।রে ছন্দে ছন্দে সরে সরে যাচ্ছে । এই নাচে পদ-চাল্নার বৈচিত্র্য 
অল্প। মাত্র তিনটি ভঙ্গী। হাতের ভঙ্গীর বৈচিত্র্য পায়ের চেয়ে কিছু বেশী, 
কিন্তু খুব সহজ । এত সহজ হয়েও গানেপ রসে, বাজনার ছন্দে ও বালিকার 
বধূজনোচিত ভয় ও সলজ্জভাবের মিশ্রণে নাচটি অত্যত্ত মধুর লেগেছিল ।” 
( গ্রামীণ নৃত্য ও নাট্য ১৩৬৬, পৃ. ৬৫ ) 

অনভ্যাসের ফলে হাত ও পায়ের ভঙ্গি এখানে বৈচিত্র্যহীন হইয়া আমিলেও 
একদ্দিন খন ইহার যথার্থ চর্চা ছিল, তখন যে ইহা নিতান্ত সহজ এবং 
বৈচিত্র্যহীন ছিল না, তাহা অনুমান করিতে পার যায় । এমন কি, এই সকল 
অঞ্চলে বিবাহ-সভায় কন্ঠ! বরণ-নবত্যের সময় যে মুদ্রাভঙ্গি প্রকাশ করিয়! থাকে, 
তাহা এখনও অত্যন্ত জটিল এবং দুঃসাধ্য । বিবাহের পুর্বে পরিবারের বয়স্কা 
মহিলারা এই বিষয়ে বধৃদিগকে : শিক্ষা দিয়া থাকেন। এই সকল মুদ্রীভঙ্গি যে 
পূর্বে পুর্ণাঙ্গ নৃত্যের সঙ্গেই সম্পর্কযুক্ত ছিল, তাহা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি । 

বাংলাদেশের পশ্চিম প্রান্তবতী অঞ্চলের হিন্দু সমাজের একটি বিশেষ 
সম্প্রদায়ের মধ্যে বউ নাচ আর একটি স্বতন্ত্র রীতিতে প্রচলিত আছে। 
ইহাদের উভয়ের মধ্যে যে কোন সম্পর্ক আছে, আপাত দৃষ্টিতে তাহা! এখন আর 
মনে হইতে পারে না। বর্ধমান জিলার বন-নব-গ্রাম নিবাশী শ্রীনকুলচন্ত্র দত্ত 
এই বিষয়ে যে একটি বিবরণী প্রকাশ করিয়াছেন, তাহা আন্নপূবিক এখানে 
উদ্ধৃতি যোগ্য । 


বিবিধ নৃত্য ৭৮৯ 


্ স্থান কাল ভেদে জাতিধর্ম নিবিশেষে সকল সম্প্রদায়ের মধো বিচিত্র রকমের 
এক একটি আচাঁর অনুষ্ঠান পালিত হয়। বীরভূম জেলায় স্বর্ণ বণিক সমাজের 
মধ্যে প্রচলিত বৌ-নাঁচ এইবপ একটি অন্ুষ্ঠান। বৌ-নাচ একটি বিচিত্র 
নৃতা। লোক-নৃত্যের মধ্যে ইহা পরে কিন! জানি না, হয়ত ইহা! লোৌক-নৃত্য 
আঁজিকার স্বর্ণ বণিক সমাজে যে বপে এই আচার অনুষ্ঠানটি আলিয়া পালিত 
হইতেছে, তাহ! হইতে ইহার পূর্বব্প কি রকমেব ছিল, তাহা অনুমান করা 
সম্ভব নয়। প্রায় পঁচিশ ত্রিশ বৎসৰ পুর্বে ইহা! যে ভাবে পালিত হই 
তাহার বর্ণনা এখানে দেওয়া হইতেছে । 

“বরবধূ বিবাহাস্তে বরের বাডীতে আসিলে বৌভাতেব দিন হইতে অষ্টমক্্লা 
দিনের মধ্যে, বিশেষ বৌভাঁতের পরের দ্রিনে বরেৰ আত্মীয় স্বজন ও কুটুন্গগণ 
নববধূকে এক একবার কোলে লইয়! সোহাগভরে নৃত্য কবেন। অবশ্ঠ উহাকে 
ঠিক নত বল। চলে না, ইহাতে নুতোর ভঙ্গিমায় 'অঙ্গসঞ্চালন ও পদক্ষেপ রীতি 
প্রকাশ পায়, ইহাকে নৃত্যের ভঙ্গিম। মাত্র বলা চলে । এই সময়ে হোলির দিনে 
বং খেলার মত আত্মীয় স্বজনর। বধুকে রং দেন এবং নিজেদের মধ্যে রং লইয়া 
মাতামাতি করেনপ পশ্চিমাদের মত ও আধুনিক কালের সহুবে অর্পাচীনদের 
মত কাদা গোল। জল, নর্দমার জল, ভাঁতের ফেন লইয়াও এই খেলাব মাতন 
চলে। কখনও কখনও উত্তেজনা হইতে অধিকতর উত্তেজনাব মধ্যে ইহা 
কদর্ধতাঁয় পরিণত হয় , এমন কি, বিপদ ঘটিবাঁৰও সম্ভাবন] দেখা দেয় । আমি 
একবাঁব রং-এর বিকল্প হিসাবে ভাতের ফেন ব্যবহাঁ করিতে দেখিয়াছিলাম ; 
কিন্ত তাহা যে উত্তপ্ত ছিল, আনন্দের আতিশয্যে তাহা লক্ষ্য না কবায় 
ব্যবহারকাৰী অপরকে পুভাইয়া মাবিবার উপক্রম করিয়াছিল । 

“এই বৌ- নচটি সম্ভবত অতীতে যখন শিশু-বধূরা ঘরে আঁপিত, তখন্সকার 
এক স্বৃতি বহন করিতেছে । তখন সেই শিশুবধকে লইয়া শ্বশুর শাশুভী ও 
আত্মীয়-স্বজনের কোলে করিতেন, শিশুদের মত সোহাগ করিতেন এবং 
পিত। মাতা যেমন পুত্রকন্তাকে কোলে লইয়া নৃত্যভঙ্গিমায় আদর করেন, 
সেইবপ শ্বশ্তুর বাড়ীর আত্মীয় স্বজন ও কুটুম্ব জনের! সেই শিশু-বধূকে কোলে 
লইয়! নৃতাভঙ্গিমায় আদর করিতেন। শিশুবধূ যেন নৃতন পরিবেশে আনন্দ 
পায়, যেন শ্বশুর বাড়ীকে আপন করিয়া লইতে পারে, পিতামীতাঁর বিচ্ছেদ যেন 
মে অন্ভব করিতে না পারে, বৌ-নাচের মধ্যে তাহার প্রচেষ্টাই ছিল। 


৭৯৩ বাংলার লোক-সাহিত্য 


সম্ভবতঃ “বৌ নাচের” পশ্চাতে এই জন্ম-ইতিহাসটুকু লুস্তায়িত আছে 
(শারদীয় বর্ধমান, ১৩৭২) 

কিন্ত প্রকৃত পক্ষে তাহা নহে। বাল্যবিবাহ প্রবর্তিত হইবার পর হইতে 
শিশুবধৃকে কোলে লইয়া বয়স্কা' মহিলাগণ নৃত্য করিয়া একটি প্রাচীন প্রথার মুখ 
রক্ষা করিলে, ইহাতে পুর্বে যে পুর্ণ যৌবন-প্রাপ্া বধূগণ নিজেরাই স্বাধীনভাবে 
তাহাদের নৃত্য-কৌশল দেখাইতেন, শ্রীহট্ট কাছাড়ে প্রচলিত রীতিটি তাহার 
আজিও প্রমাণ স্বরূপ উল্লেখ করা যায়। পূর্বেই বলিয়াঁছি, নৃত্যগুণ বাঙ্গালী 
বধূর একদিন সর্বশ্রেষ্ঠ গুণ বলিয়া গণ্য হইত; বিবাহের সময় বধূর আর 
কোন গুণেরই বিচার হইত না, কেবল মাত্র নৃত্যগুণেরই বিচার হুইত। চাদ 
সদাগরের পুত্রবধূ নির্বাচন প্রসঙ্গে সে কথা পুর্বে উল্লেখ করিয়াছি। তুকাঁ 
আক্রমণের পর হইতে বিপর্যস্ত বাংলার সমাঁজ হইতে ইহার সংস্কার দূর হইয়া 
যাইতে অরভ্ত করিলেও বাংলার সমাজের কোন কোন দুরবর্তা অঞ্চলে তাহা 
বিচ্ছিন্নভাবে কোন উপায়ে আত্মরক্ষা করিয়া আছে। বাংলার উভয় প্রান্তের 
বউ নাচ তাহার নিদর্শন। 

্রহট্র, কাছাড় ও ত্রিপুরা জিলার আর এক শ্রেণীর মেয়েলী নৃত্যে নাম 
ধামাইল বা ধামালী। এই নৃত্যের সঙ্গে ষে গান গাওয়া হয়, তাহ। ধামাইল বা 
ধামালী গান বলিয়! পরিচিত। তাহার কিছু নিদর্শন পুবে উল্লেখ করিয়াছি । 
সন্ত্রাস্ত পগ্বারের বিবাহিতা এবং বয়স্ক মহিলারাই প্রধানতঃ এই নৃত্যে অংশ 
গ্রহণ করিয়া! থাকেন। বিভিন্ন উত্নব উপলক্ষেই এই নৃত্য হইতে পারে। 
গৃহের আঙ্গিনার মধ্যে একটি বৃত্তের আকারে এই নুত্যের অন্তষ্ঠান হয়। নবান্ন 
উত্সবের সময় নৃতন ধ।নকে £কন্ত্র করিয়। আঙ্গিনা'র মধ্যে একটি বৃত্তের আকারে 
মহিলীর। এই নৃত্য করেন, সু ব্রত উপলক্ষে স্্যের প্রতীক্‌ স্বরূপ একটি প্রদদীপকে 
কেন্দ্র করিয়া এই বৃত্ত রচিত হয়, বিবাহ উপলক্ষে বর কিংবা কন্তাঁকে স্বান 
করাইবার সময় কিংবা অন্ত কোনও উপলক্ষেও তাহাকে কেন্দ্র করিয়। 
মহিলাদের মধ্যে নৃত্যের উদ্দেশে এই বৃত্ত রচিত হইতে পারে। উপরে যে বউ 
নাঁচের কথা উল্লেখ করিলাম, সেই উপলক্ষে ও ধামাইল নাঁচের অনুষ্ঠান হয়। ইহা 
বৃত্তাক।রে ঘুরিয়। ঘুরিয় নৃত্য ; হাতে তালি দিয়! নৃত্যের তাঁল রক্ষা কর! হয়, 
ধীর লয়ে পদক্ষেপ হইয়া থাকে, তাহাতে কোন বলিষ্ঠত1 অগ্গুভব কর যায় না। 
একদিন হয়ত তাহা ছিল; কারণ, নৃত্যের প্রতি হইতে তাহা এখনও বুঝিতে 


বিবিধ নৃত্য ৭৯১ 


পারা যায়। পাঁদক্ষেপে বলিষ্ঠতা না থাকিলেও বৈচিত্র্য আছে। একবার 
পাদক্ষেপ করিবার সময়ের মধ্যেই ইহাতে সাঁতবাঁর পর্যস্ত করতালি দেওয়া 
হইতে পারে, তাহাতে নৃতাটি একটু জীবন্ত হইয়া উঠে। নাঁচিবার সময় দেহ 
সামনের দিকে একটু ঝুঁকিয়। নৃত্যকাঁরিণীর! অভিবাদনের ভঙ্গি করিয়। থাকে । 
করতালি দেওয়া ব্যতীত হাতের নানারকম ভঙ্গি করা হয়। কখনও এক 
হাতে কটি স্পর্শ করিয়া! এক হাতের তালু দিঁয়। ভঙ্গি করে, কখনও এক হাতে 
অঞ্চল ধরিয়া আর এক হাতে কিছু ছভাইবার ভঙ্গি করে, এক একবার অঙ্ভুলির 
দ্বারা সামান্ত মুদ্রা প্রকাশ করিতেও দেখা যায়। বৃত্বাকারে একজনের পিছনে 
আর একজন ঘুরিয়া ঘুরিয়। নৃত্যটি শেষ হয়। সঙ্গে গীত ও বাছ্য চলিতে থাকে। 
ধামাইল বা ধামালী গান পূর্বে উদ্ধত করা হইয়াছে । 

পশ্চিমবঙ্গের মুসলমান সমাঁজে প্রচলিত এক শ্রেণীর নৃত্যের নাম মাদার 
নৃত্য । ইঠাঁপ সম্পর্কে যে বিবরণ পাঁওয়! যায়, তাহ! এখানে উদ্ধৃতিযোগা | 

“বাঙ্গালী মুললমান সম্প্রদায়ের মধ্যে ছুইটি.সরল বাশ লইয়৷ যে নাচ দেখানে। 
হয়, তাহাই পল্লী বাংলায় মাদার নাচ নামে খ্যাত। ঢোল ও কামি সহযোগে 
মুনলমান সম্প্রগীয়ের দুইজন ছুইটি সরল সম্পূর্ণ বীশ লইয়া পল্লীতে নৃত্য করিয়! 
বেড়ায়। কখনও চিবুকের উপর, কখনও কপালের উপর, হাতের তালুর উপর, 
বুকের উপর, কখনও কখন9 এক একটি আঙ্গুলের প্রান্ত সীমার উপর লইয়া, 
কখনও শুইয়1, কখন দাডাইয়! ব্যালেন্স রাখিয়া এক একজন নৃত্য করে। বীশ 
ছুইটিব শেষ প্রান্তে রঙ্গিন বস্ত্রখণ্ড পতাঁকার মত জডাইয়া দেওয়। হয়। শ্রধু 
মুসলমান পল্লীতে নহে, হিন্দু পলীতে ও এই মাদার নাচ দেখান হইয়। থাকে । 

“মাদার নাচ অবশ্ঠ মুসলমানদের ধর্মের অজ নহে, ইহা মুসলমানদের 
ধর্মগ্রন্থ হইতে জাত কোন আখ্যান ভিত্তিক নহে। বরং ধর্মপ্রাণ মুললমানেরা। 
মাদার লইয়া এইভাবে মাতামাতিকে অনেকট] কুনজরেই দেখিয়। থাকেন। 
যাহ। হৌক্‌, মাদীর নাঁচের পশ্চাতে ষে ক্ষুদ্র লৌকিক অখ্যান পাওয়া যায়, তাহা 
নিম্নব্ূপ | 

“ছুই সহোদর ; ছুই জনেই মাদার নামে খ্যাত। একজন দম মাদীর ও 
অন্ত জন পাগল! মাদার । উভয়েই আধ্যাত্মিক শক্তি-সম্পন্ন ; কিন্তু সাংসারিক 
দৃষ্টিতে পাগল! ছাড়া কিছুই নহে । 

দম মাদারের বিবাহ ; নির্ধারিত দিনে বর ও বরধাত্রিগণ বিবাহ উপলক্ষে 


৭৯২ বাংলার লোক-সাহিত্য 


যাত্রা করিয়াছেন। বাঁড়ীতে মা একল! আছেন। কিছু দূর যাওয়ার পর মনে 
পড়িয়া যায় যে, মাথার পাগড়ী বাড়ীতে ভুলিয়া আসা হইয়াছে। তাহা 
লইবাঁর জন্য পাগলা মাদার বাড়ী ফিরিয়া আসেন। আসিয়। দেখেন যে, মা 
ছুই পা ছড়াইয়া ছুই হাতে ভাঁত তুলিয়া অতীব ব্যগ্রতার সহিত আহার 
করিতেছেন । মাতার এই অদ্ভুত ব্যবহারে মাদার পাগলা অবাক হইয়া 
ইহার কাঁরণ জিজ্ঞাসা করেন। মা উত্তরে বলিলেন, “বাবা, তোমার দাদ] বিয়ে 
কর্তে যাচ্ছে, বউ এলে আর ভাত খেতে পারি কি না ঠিক নাই, তাই আশা! 
মিটিয়ে ভাত খেয়ে নিচ্ছি।” এই কথায় মাদ্দীরের মনে বড় আঘাত লাগে এবং 
তিনি ফিরিয়া গিয়া দম মাদারকে সমস্ত কথা জানান। এই কথায় মাতৃভক্ত 
মাদার ভ্রাতৃদ্বয় বিবাহ যাত্রা! স্থগিত রাখেন এবং বিবাহ দল ত্যাগ করিয়া 
পাগলের মত নাঁচিতে নাঁচিতে পার্স্থ জঙ্গলে প্রবেশ করেন এবং আশ্মধজনক ভাবে 
অদৃশ্য হন। 

“কিছুদিন পরে সেই বনে দুইটি লম্বা সরল বাঁশ গজাইয়! উঠে। দৈর্থে 
দুইটির মধ্যে ঈষৎ পার্থক্য লক্ষ্য করা যায়। তখন মাদার ভ্রাতৃদবয়ের গুণ- 
গ্রাহিগণ সেই বাশ মাদার ভ্রাতৃছয়ের গ্রতীকৃরপে গ্রহণ করিয়! কথিতভাবে 
মাচিয়া বেড়ায়। মাদার নাচের জন্ম ইতিহাসের পশ্চাতে মুসলমান সমাজে 
এই গল্প প্রচলিত আছে। 

“এখনও এক শ্রেণীর মুসলমানদের বিশ্বাস, এক বিশেষ বাশে নাকি ঈষৎ 
ছোটবড় আরুতির ছুইটি সরল বাশ পাশাপাশি জন্মাইতে দেখ| যায়। সেই 
দুইটি বাঁশকেই মাদার ভ্রাতৃদ্বয়ের প্রতীক রূপে লওয়। হয়। 

'মুদলমানদের শাস্্রভিত্িক আচার ব্যবহারের সহিত ইহা সম্পর্কহীন। 
মুলমানদ্বের মধ্যে ধারণা, সম্ভবতঃ হিন্দমাজের কোন লৌকিক আচারের 
প্রভাবে ইহা তথাকথিত অশিক্ষিত মুনলমান সমাজে প্রবেশ করিয়াছে। 
বর্তমানে শিক্ষার প্রসারের সঙ্গে সামাজিক অথব! ধর্মীয় আচার আচরণ হইতে 
ইহা! দ্রুত অপসারিত হইতেছে । (শ্রীনকুলচন্ত্র দত্ত, প্রাগুক্ত ) 

সঙ-এর নৃত্য নামক বাংল! দেশে এক শ্রেণীর নৃত্য প্রচলিত আছে। পুর্বে 
ঢাঁকার ইতিহাস-প্রসিদ্ধ জন্মাষ্টমীর শোভাযাত্রায় সঙের নৃত্য একটি দর্শশীয় বিষয় 
ছিল। তাহাতে কোন বিষয় কিংবা! ঘটনাকে ব্যঙ্গ করিয়! যে নৃত্য হইত, 
তাহা নহে, বরং তাহার পরিবর্তে শ্রীকৃষ্ণের লীলাবিষয়ক 'নানা গুরুত্বপুর্ণ 
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অনুষ্ঠান নৃত্যের মধ্য দিয় গ্রকাঁশ কর] হইত । যেমন শ্রীরষ্ণের জন্মোপিলক্ষে 
নন্দালয়ে গোপগণের আনন্দ প্রকাঁশ বিষয়ক সঙের নুত্যে গোপের বেশ ধরিয়া 
অন্ততঃ ২৫।৩০ জন পুরুষ সারিবদ্ধভাবে নাচিতে নাচিতে শোঁভীযাত্রার সঙ্গে সঙ্গে 
অগ্রসর হইয়! যাইত । নৃত্যের সঙ্গে সঙ্গে উচ্চ বাগ্যসহ সঙ্গীত হইত। পুরুষের 
বৃত্য এবং উল্লামের অভিব্যক্তি ইহার অভিপ্রায় থাঁকিত বনিয়৷ তাহা! অনেক 
সময় উদ্দাম হইয়। উঠিত। ক্ষত্ ক্ষুদ্র এই প্রকার বহু নৃত্যের দল স্থষ্টি হইত এবং 
তাহা বিরাট শোভাযাত্রার অন্তনিবিষ্ট হইত। ক্রমে সঙের নৃত্য গুরুত্বপুর্ণ বিষয় 
পরিত্যাগ করিয়] লু ব্যঙ্গাত্মক বিষয় অবলম্বন করিল। কলিকাতার জেলে- 
পাঁডার সঙ ও তাহার নৃত্য তাহার নিদর্শন । তখনই ইহার বিনাশ অনিবার্ধ 
হইয়া উঠিল। কিন্তু ঢাকার জন্মাষ্টমী শোভাযাত্রার সঙ. শেষ পযস্তও কোনও 
লঘু ব্যঙ্গাত্মক বিষয়কে নৃত্যের মধ্যে স্থান দেয় নাই । 

বাংলাদেশের বিভিন্ন অঞ্চলে যে সকল বিডিন্ন আদিবাসী বহুদিন যাঁবৎই 
বাস করিতেছে, তাহাদের মধ্যে অনেকের নৃতাৰপই বাঙীলীপ জাতীয় জীবনের 
মধ্যে স্বাঙ্গী$ত হইতে পারে নাই। এই সকল আঁদবাসী ভৌগোলিক দিক 
দিয়া পশ্চিম, উত্তব ও পুর্ব বাংলার সীমান্তের মধ্যে বাম করিলেও সাংস্কৃতিক 
দিক দিয়া বৃহত্তর আদিবাসী সমাজের সঙ্গেই স্টংস্কৃতিক যোগ রক্ষা করিয়াছে , 
কচিৎ ইহার ব্যতিক্রম দেখ। যাঁয়। স্ুতবাৎ বাংলাখ লোক-নুতোর আলোচনায় 
তাঁহ1দের উল্লেখ করা অপ্রয়োজনীয় । তাহ স্বতন্ত্র আলোচনার 'ষয়। 

বাংলাদেশের উত্তর অংশ বিশেষতঃ দাঁজিলিঙ জিলায় তিব্বতীয় সংস্কৃতির 
প্রভাব কিছু কাঁধকর হুইয়াছিল। সেইজন্য সেই অঞ্চলে তিব্বতীষ এন্দ্রজালিক 
নুত্যের প্রচলন আছে। তাহাও বাংলাদেশের সাংস্কৃতিক জীবনের সঙ্গে 
স্বাঙ্গীকৃত হইতে পারে নই বলিয়া বর্তমান আলোচনা হইতে পরবিত্যক্ত 
হইয়াছে। 

কোন কোন ক্ষেত্রে পশুপক্ষীর বপ ধারণ করিয়। মাঁষের নৃত্য ও বাংলাদেশের 
লৌকিক আনন্দান্ুষ্ঠানের অন্যতম বিষয বলিয়৷ গণ্য হইতে পারে। নিয়ে 
বর্ধমান জিলার ভৈটা গ্রাম হইতে গ্রায় চলিশ বৎসর পুর্বে সংগৃহীত একটি বাঘ 
নাঁচের বিবরণ এখানে উদ্ধত করিতে পারি। গ্রাম্য জীবনে এই শ্রেণীর উৎসব 
ইতিমধ্যেই লুপ্ত হইয়। গিয়াছে 
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শারদীয় দুর্গাপুজার নবমীর রাত্রিতে অন্ুঠিত এই 'ৃত্যাঁভিনয়ের কুশীলব 
এই প্রকাঁর_ 

(১) বেদে-ব্যাপ্বশিকারী ও যে বাঘ নাচায় 

(২) মোড়ল 

(৩) ওঝা! গ্রাম্য কবিরাজ ও মন্ত্র-তস্ত্রের অধিকারী 

(৪) চৌকীদার 

(৫) বেদের স্ত্রী( ওরফে হিমির মা) 

(৬) বব্যান্র“দ্বয়। 

ইহা ব্যতীত ঢাকী ঢুলী প্রভৃতি বাজন্দার থাকে । 

(বাঘ দুইটি লাফাইতে লাফাইতে আসিয়া প্রথমেই গোঁট। ছুই হুঙ্কার 
ছাড়িল। বাঘের পিছু পিছু বাঁজনার তালে তালে নাচিতে নাচিতে ব্যাধ 
আপিল-_হস্তে ধহুক-তীর। সে পুক্জার দালানের সম্মুখে বাঘ নাচাইতে আরম্ভ 
করিল )। 

চৌকীদার- মোড়ল মশাই ! ও মোড়ল মশাই! 

মোড়ল মশাই--কে রে এত রাত্রে? | 

চৌকীর্দার__আজ্ঞে গো, বিপিন চৌকীর্দার। একবার বেইরে এসো না 
আপনি! 

মোড়ল-__( বহির্গত হইয়| ) কেন রে, কি হয়েছে ? 

চৌকীদার--আজ্ঞে, এই কোথা হতে একটা বেদে না কে এসেছে গো, 
মোড়ল মশাই ; সে এসে এক দালান লোকের ছামুতে ছুটে বাবা নাচাচ্ছে গো! 

তুমি গিয়ে মানা করবে চলুন, ছেলমেয়েগুলোকে নইলে বাঘায় খেয়ে ফেলবে । 

মোল্ল-_ চল্‌ চল্‌। | 

(ব্যাস্রদ্ধয় বিকট চীৎকাঁরে মোড়ল মহাশয়ের কাছে লাফা ইয়া পড়িবে ) 

মোড়ল-_ছেই €ছই-_ওরে বাবা! আমাকেই খেয়ে ফেললে রে! ওরে 
ও ছড়া, বলি তোর বাড়ী কোথা ? 

বেদে-_বাড়ী, আজ্ঞে অনেক দূর ! 

মোড়ল--অনেক দূর, মে কোখা ? 

বেদে- এই আজ্ঞে বাঝর1-_ঝুঝরে। গে।,গঁ! গলমী, তিলে বেদের উপর-- 
ডি, কেঁথা-ছেড়া বলরামপুর | 
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মোড়ল--বেশবেশ, সে বড় মন্দ নয়। তা এ কি করছিস্? পুজোর 
বাজার, ছেলেপিলে ধরে নেবে, বাঘ দুটোকে মেরে ফ্যাল্‌। 
বেদে--“বাবা” মারলে আমার চলবে না গো, ও হচ্ছে আমার ভাত-ভিক্ষে_ 
বাঘ মারলে খাবে! কি? 
মৌড়ল-_খাঁবি ভাতি, মুভি ! বাঁঘ মারলে বাবুরা' এমন ইনেম দেবে ঘে, 
তোকে আর নাচিয়ে খেতে হবে ন। | 
বেদে__কি ইনেম দেবে? 
মোড়ল-_টাক ভাঁিয়ে মিকে দেবে। 
মাঝে ছেঁড। মুডো দেবে। 
নাকে একটি মল দেবে । 
পায়ে একটি নথ দেবে। 
কাঁকাঁলে একটা গাড়ীর হাঁল দেবে । 
আর দেরী করিস্‌ নে, শীগ্রি মেপে ফ্যাল। 
বেদে--তবে আপনি দাডাও, একবার সঙ্গে যে আঁছে, ত?কে ডাকি । 
মোড়ল২-তোর আবার সঙ্দে কে আছে? 
বেদে--আঁছে গো; সেই ষে। 
মোড়াল-_ সে কেরে? 
বেদে__সেউ-য সে গে।! সে ত তোম।দের ৭ আছে, সেই যে ভাঁত বেডে 
দেয়। 
মোড়ল-__ওঃ বুঝেছি_তা নে, তাকে ডাক। 
বেদে--এই ত গেরো ! তাই ত এতক্ষণ বলি নাই। আবার আপনি 
তাকে নেবে নাত? * 
মৌড়ল__যাঃ বেটা পাঁজী ! তুই ডাক্‌ ডাক্‌__বাঁব মারতেই হবে। 
বেদে_ও-হিমির মা! হিমির ম।রে! ওরে হিমির মা! 
( হিমির মা উপস্থিত ) 
হিমির মা_কেন রে-'র বেটা ! 
বেদে ইদিকে আয়, ইদিকে আয় ! 
হিমির মা--তবে কি বল? 
বেদে-__বাবুরা বল্ছে যে বাঘ মারতে হবে। 
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হিমির মা--সেই কালেই তো বলেছিলুম, বাঁবা নিয়ে আঁদিস না ! 

বেদে-_তা৷ বাবুর বলছে যে, আর আমাদের বাঘ নাচিয়ে খেতে হুবে না; 
এমন ইনেম দেবে যে ব'সে খাবো! 

হিমির মা__কি ইনেম দেবে? 

( পুনর্বার পুরস্কার-তালিকা আবৃত্তি) 
হিমির মা_তবে যা হয় কর্‌। 
(প্রস্থানোছাতা ) 

বেদে__ও হিমির মারে। তবে আশীর্বাদ করে য। রে! 

হিমির মা-বী পায়ে গোলায় যা। 

বেদে--এইবার বাঘ মারি? 

(ব্যা্র মারিতে গিয়। বেদে নিজেই নিহত হইল ) 

হিমির মা_-ওরে'*** রে। সেই কালেই বলেছিলুম যে, বাব নিয়ে 
আসিস্‌ ন| রে, বাবা! আমার এক হাড়ি পুইশাক কে খাবে রে! তোকে 
যে কত নিজের হাতে খাইয়ে মানুষ করলুয় ৰে। 

মৌডল--কি, হল কি? কাদ্দিস কেনে । 

মোডল-_ত] বেশই তে। হয়েছে ; যেমন কর্ম তেমনই ফল। তা ওকে 
কি চৌকিদার ডেকে বাঁকাঁর ধারে ফেলে দেবো ? 

হিমির ম1__ ওগো, আম।র মোড়ল মশাই গে।! একটা রোঁঝা ডেকে দাও 
গো! আমি তোমার পঁচিশ পচিশ জুতে] দেবে! গো । 

মৌডল-_দূর বেটা, পাগল কোথাকার ! তা তুই দাড়া, দেখি। 

( ওঝাঁর দ্বারে গিয়া ) 

মৌড়ল--কবরেজ মশাই গো! বাঁডীতে আছেন-কি? 

ওঝ1-_-এত রাজ কে ড।কে রে, বাপু? এই নাকে কানে পায়ে হাঁতে তেল 
দিয়ে শুচ্ছি। 

মোড়ল-_-আমি গ্রামের মোড়ল; একবার বেরিয়ে আস্বন ত; একটা 
বেদে ছোঁড়1 এসেছিল বাঘ নাচাতে, তাঁকে বাঁঘে খেয়েছে ১ সেটা ত মরে গেছে। 
আপনি একবার বাগিয়ে দেখুন, যদি বাচে। 

ওঝা_আপনি ত এসেছেন, যেতে ত পারি, কিন্তু কি পাওয়া যাবে? 

মোড়ল-_-এখন আস্থন তো, তাদের কি আছে দেখি গে, দেখে ধ্যবস্থা হবে । 
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॥ ( উভয়ে হিমির মা'র নিকট আসিয়া ) 
মোড়ল--ওরে 'রোবা” ত এই এসেছে, তা কি দিতে পারিস, বল? 
হিমিপ মা ওগো রোজা, মশাই গো! আমার হাতে পায়ে ধরে যাতে না 
ভাল হয়, তাই করে দাও গে! | ভাল করে দিলে পচিশ পচিশ জুতে। দেবো গো 
ওঝ|_(সরোষে) মোডল মশাই, বলে কি দেখুন দেখি? 
মোড়ল--আহী, দেখছেন না, ওর কি হয়েছে? ওর কি মাথার ঠিক 
আছে"? 
ওঝ1--আচ্ছ। রোগীটাকে দোখ একবার । 
( গোড়ালাট। ব। হাতের ছু আহ্গুলে নাডী দেখার ভঙ্গীতে ধরিয়। ) 
ও মোড়ল মশাই, এত ভাল হবার নয়। 
হিমির মা-যাতে না ভাল হয়, তাই কবে দে রে বাবা! 
মোড়ল--তুই চুপ কর ( বৌঝার প্রতি ), দেখুন দেখুন, আপনি না পারলে 
আর পারবে কে? 
ওঝা _আচ্ছা তবে দেখি। 
( বেদেকে ছু'ইতে যাইবার সময় বাঁঘ ছুইটি ওঝাঁর দিকে লাফাইয়া পড়িবে ) 
ওরে বাবা! মোডল মশাই, আগে বাঘগুলোকে মন্ত্র দিয়ে বীধি, ত। নয়ত 
আমাকেই খেয়ে ফেল্বে এখুনি । 
( অঙ্গুলি সঞ্চালন কিয়! মন্ত্র আবৃত্তি ) 
এই জাচির বন্ধন পাঁচির বন্ধন বাঘের পা--আর শালার বাঁঘ চল্‌্তে পারবে 
না! 
এই আচির বন্ধন পাঁচির বন্ধন বন্ধন বাঘের চোখ--এইবাঁর বেটা অন্ধ হোঁক। 
এই হু'কোর জল, কেঁচোর মাটা 
লাগ. রে বাঘার দাত কপাটি ! 
াঁচি কুম্ডে৷ বেড়াল পোড়া, 
ভাঁঙ রে বাঘের দাতের গোডা 
যদ্দি রে বাঘ নড়িস্‌ চড়িস, 
খা]ক্শেয়ালীর দিব্যি তোকে । 
এই ত মোড়ল মশাই, ৰাঁঘ ত বেঁধে দিইছি, দেখুন একবার মন্ত্রের জোর, 
এবার রোগীটাক্ে দেখি । 


শট 
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হিমির মাঁ-ওগেো। কবরেজ মশাই, অমনি করে /আমার রান্নাঘরের 
দোয়ারটাও বন্ধ করে দাও না গো! আমিষে শেকলট]। খুলে রেখেই চলে 
এসেছি গো! আমার একটি হাড়ি পুইশাক র ধা! আছে যে গো! 
ওঝা-_ আচির পাঁচির ছাঁচির ঘর 
মড়কোঁচ। দিয়ে দুয়ার কর! 


এনার কাঠি বেনার বোঝ|। | 
( এবার স্থুর করিয়। রোগী ঝাড়) 
(১) ঝাঁড়লাম ঝুড়লাম খেয়ে একটি আতা, 
নেড়ে-চেড়ে দেখ, রে ছোঁড়ার খেয়ে ফেলেছে মাথ। ! 
(২) ঝাড়লাম ঝুড়লাম খেয়ে একটি পান, 
নেড়ে-চেড়ে দেখ রে ছোডার খেয়ে ফেলেছে কান ! 
(৩) ঝাঁড়লাম ঝুড়লাঁম খেয়ে একটি মুড়ি, 
নেডে-চেড়ে দেখ রে ছোডার খেয়ে ফেলেছে ভূঁড়ি। 
(৪) ঝাড়লাম ঝুড়লাম খেয়ে একটি কুঁকড়ো,, 
নেড়ে-চেড়ে দেখ বে ছোড়ার খেয়ে ফেলেছে বুকড়ো 
(৫) বঝাড়লাম ঝুড়লাম না পারলাম রাখতে, 
কল্লী কোদাল যোগাড় কর, যম এসেছে নিতে ! 
(৬) ঝাড়লাম ঝুড়লাম শোয়ালাম খাটে, 
রাত পৌঁয়ালে দেখে ছোড়াঁকে নিমতলার ঘাঁটে ! 
ওহে বাবু, এ একেবারে মৌয়ে৷ দাঁড়িয়েছে ; দেখি মৌয়ে। ঝাড়ি ! 
ওঝা আল গুড়াগুড় যায় €র মৌয়ো! শাঁমুক-খুলি খায়,  ' 
আধেক পথে গিয়ে মৌয়োর গাঁয়ে এলো জর, 
এক লাঁফে যায় মৌয়ে। যম-রাঁজার ঘর ! 
( রোগীর গোড়ালী ধরে পরীক্ষা করে ) 
মোঁড়ল মশাই, দেখুন এবার মৌয়াট। কেটেছে ! 
গঝা-_ 
এ পুকুরের পাঁনা রে, ভাই, ও পুকুরের পানা, 
ফুদ্ুৎ করে উড়ে গেল ছোঁড়ার গায়ের টেনা। 


? 
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আঁ বাড়ীতে পড়লে গোঁবর ! 
গোবর করে চবর চবর ! 
ওর মা দেয় এক সের চার, আমি খাই কড়মড়িয়ে ! 
ছোঁড়। ওঠে ধড়ফরিয়ে ! 
এইখানে বেদে হঠাৎ উঠিয়। চম্পট দিবে ও মহা কোলাহলের মধ্যে “বাঁঘ- 
নাঁচ' সমাপ্ত হইবে ।- রামেন্্র দত্ত, বন্থমতী, ১৩৩৮) 
পশুগক্ষীর নৃত্যের মধ্যে আর এক শ্রেণীর নৃত্যের উল্লেখ করা যাঁয়, তাহাকে 
ঘোঁড়া নাচ বলা যায়। এক ব্যক্তি কৃত্রিম ঘোঁড়ার উপর “আরোহণ” করিয়। 
মঞ্চে আবিভূতি হয়। কৃত্রিম ঘোড়াটি কখনও একজন ঘোড়ার মুখোস পরা 
পুরুষের সহায়তায়, কিংবা কাঠের তৈরী ঘোড়ার কেবলমাত্র ঘাড় ও মুখটি 
দ্বারাই নিমিত হয়। শে “আরঢ? ব্যক্তিটি এমন ভাবে তাহার কোমর হইতে 
প। পযন্ত আচ্ছাদিত করিয়। রাঁখিবে যে, সে যে আর একজন পুরুষের স্বন্ধে 
আরে!হণ করিয়। ঘোড়ায় চড়ার অভিনয় করিতেছে, তাহা দর্শকের দৃষ্টিগোচর 
হইবে না। যদি মনুষ্যবাহক এই ক্ষেত্রে না থাকে, তবে একটি কাঠের ঘোড়ার 
ঘাঁড় ও মুখ এমনভাবে তাঁহার কোমরে আটিয়! দিয়া তাহার নিষ্নভাঁগ কাপড় 
দিয়া ঢাকিয়! রাখা হয় যে, সেই বাক্তি হাটিয়া, গেলেও বুঝিতে পার। যাইবে 
যে, সে ঘোড়ায় চড়িয়] যাইতেছে । সেই অবস্থায় নিজের পায়েই সে নাঁচিতে 
থাকিলেও মনে হইবে যে ঘোড়াটিই নাচিতেছে, সে তাহার পিঠের উপর 
ব্সিয়াছে, ঘোড়াপ নাচের তালে তালে নাচিতেছে । ইহাই ঘোড] নাচ। 
বাংলাদেশে এই শ্রেণীর নৃত্য যে এক কাঁলে বহুল প্রচলিত ছিল, তাহ 
বুঝিতে পাঁর। যাঁয়। কারণ, এন্দ্জালিক নৃত্য হইতেই এই শ্রেণীর নৃত্যের উত্তব 
হইয়াছে । একদ্রিন যখন এন্দ্রজালিক উপায়ে ব্যদ্রের শক্তিকে পরাভূত করিবার 
কল্পনা কর! হইত, তখনই ব্যাশ্রনৃত্যের সমাজে উদ্ভব হইয়াছিল। একজন পুরুষ 
ব্যাপ্ত সাঁজিয়। ব্যাপ্বের অভিনয় করিয়া ওবার মন্ত্র দ্বারা “নিহত” হইত। 
তারপর ইহা। ক্রমে কৌতুকের বিষয় হইয়৷ উঠিয়াছে। 
একথা সত্য পশুপক্ষীর নৃত্য পাশ্চাত্য মহাদেশে যত প্রধান স্থান অধিকার 
করিয়া থাকে, বাংলাদেশে তত করে না। কারণ, পৌত্তলিকতাঁর দেশ 
ভারতবর্ষে অতি সহজেই পশ্তুপক্ষী নরনারীর রূপ ( 2:801/:0027071510 ) 
ধারণ করে' পণ্তপক্ষীর রূপ বেশি দিন রক্ষা করিতে পারে না। সেইজন্য হস্তী 
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সহজেই গণেশে পরিণত হইয়াছে, সর্প ও মনদায় রূপাতুরিত হইয়া গিয়াছে। 
তাহা সত্বেও দেখা ষায় যে, প্রাচীন ভারতে গণেশের নৃত্যেরও পরিকল্পন। কর৷ 
হইয়াছিল, নৃত্যপর গণেশের বহু মুতির সন্ধান পাওয়া গিয়াছে । তেমনই 
মনসার ব্রতকথাতেও দেখা যাঁয়, মনসারও একটি গুণ তাহার নৃত্যগ্ডণ। গণেশ 
কিংবা মনসার নৃত্যগুণের অর্থ আর কিছুই নহে তাহা হস্তী ও সর্পের নৃত্য, 
তাহাই নরনারীর মাধ্যমে প্রকাশ করা হইয়াছে । 

এতদ্বতীত বাংল'দেশে আরও বহু প্রকৃতির নৃত্যের সন্ধীন পাওয়া যায়, 
যেমন মালদহের মাছ ধরার নাঁচ, বিষুণপুরের রাবণ কাট! নাচ, পুরুলিয়ার কুমি 
মাহাতোদিগের পাত। নাচ, উত্তর বাংলার মেচেনী নাঁচ ইত্যাদি। অনারুষ্টির 
কালে উত্তর বাংলায় মেয়েরা বুষ্টির আহ্বান করিয়া যে নৃত্য করিয়৷ থাকে, 
তাহাকে হুছুমর্দেও নৃতা বলে। ব্যবসায়ী নর্তক্ীদের নৃত্যের নাঁম খেম্টা 
নৃত্য । ইহার সঙ্গে খেম্ট। তালে গান হয় বলিয়া ইহার গানকে যেমন খেম্টা 
গান বলে, নৃতাকেও খেম্ট। নৃত্য বলে। ধর্মীয় নৃত্যের মধ্যে বাউল নৃত্যের ৪ 
একটি বিশেষত্ব আছে। শিবের গীত গাহিয়! যাহারা একদিন এদেশে ভিক্ষা 
করিত, তাহারাও গীতের সঙ্গে নৃত্য করিত। “চৈতন্য ভাগবৃত' গ্রন্থে তাহার 
উল্লেখ আছে । 

স্ব্গত গুরুসদয় দত্ত মহাশয় বাংল।র লোঁক-নৃত্যের পুনরুদ্ধারের কার্যে ব্রতী 
হইয়াছিলেন, তীহারই প্রচেষ্টায় একদিন এই বিষয়ে আধুনিক শিক্ষিত সমাজ 
সচেতন হইয়। উঠিবাঁর স্থযোগ পাইয়াছিল। কিন্তু তাহার পরলোক গমনের পর 
তাঁহার সাধনার ধারাটি সক্রিয়ভাবে আর কেহ অনুসরণ করিয়া না চলিবার জন্য 
এই বিষয়ে উৎসাহ স্তিমিত হইয়। পড়িয়াছে। 
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সাপের মন্ত্র ৮৯ 
সাবিভ্রী ৩৯২, ৫৩২ 
সমাজিক উতৎমব ৪৩৩ 
ঘনামূলক ৬৩৫, ৬৪৮-৫০) 
নাচ ২৪১ 
সাম্পান ৫৩ 
সায়েস্তা খা ৫১৬ 
সারি ৭, ১৫, ২২, ৫০ 
গান ১০, ২৬৭, ৩১৬, ৫৮৪-৬০১১ 
৬২৯ 
_--এর স্থর ৩৩৬ 
নুত্য ৪৭-৮, ৭৫৩ 
সিন্ধুমূনি ৬৫ 
টিপাহী যুদ্ধ ৬৩৫ 
৪%1750901 ১৩৬ 
সিরাজদ্দীন, মৌলভী ৩৫২ 
সিরাঁজদ্দৌল্ল। ৬৪৪ 
সীতা ৬২, ৫৬৪-৮, 
-র বনবান ১১০, ৫৬১ 
-র বারমাসী ৫৭৬ ৮৪ 
স্ুভদ্রা ৩৯০ 
স্থুরেশচন্দ্র চক্রবর্তী ২৬ 
হর্ষ ৭৫৬ 
ব্রত ৭৩৮-৪১, ৭৯১ 
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সোনার হার ২০৫ ॥ 
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সৌরিয়া ২০ 


হলুদ কোটার গাঁন ৭*৭ 
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